


কলিকাতা সিটি কলেজের বঙ্গভাষ। ও সাহিত্য বিভাগের অধ্যাপখ 


শ্রীজাহুচ্বীকুমার চক্রবর্তী, এম-এ 


জে, এব, চক্রবর্তী এগ সন্গ 
পুস্তক বিক্রেতা ও প্রকাশক 


১৩১ বক্ষিম চ্যাটাঙ্ পট, 
কলিকাতা---১২ 


গুত্থম প্রকাশ ও সহ্য! ১০্পুপেষন 


প্রকাশক £ 

শ্রীজিতেক্্রনাথ চক্রবর্তী 
১, বৃক্ষিম চ্যাটাজ্জী দ্বীট, 
কক্িকাত1- ১২ 


মুদ্রাকর 

শক বোধচজ্্র মগুল 

কল্পনা! প্রেস গ্রাইভেউ লিঃ 
৪১৯ শিবনাবায়ণ দাস লেন, 
কল্িকাতা-_-৬ 


আক 2 আত ডাকা: আজ 


কুতী অধ্যাপক জ্রীবিভূতি চৌধুরী 
ম্হরেযু__ 


নিবেদন 


অনেকদিন হইতেই সাহিত্য-বিষয়ক একখানি গ্রন্থ রচনা করিবার ইচ্ছা 
মনে মনে ছিল। সম্প্রতি শ্রদ্ধেয় শ্রীজিতেক্জরনাথ চক্রবর্তী ও শুভাগ্ধ্যায়ী বন্ধ 
পণুপতি চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের প্রেরণায় ইচ্ছ৷ ফলগ্রস্থ হইল । গ্রন্থ রচনায় 
ইচ্ছার উদয় হুওয়া সহজ, তাহাকে কার্যকরী করিয়। তোল৷ অত্যন্ত দুরহ। 
বিশেষতঃ সাহিত্য-তত্বসূলক আদর্শ (9000818 ) গ্রন্থ রচনায় যে পরিশ্রম, 
অধ্যবসায় ও উদ্যমের প্রয়োজন, তাহাতে তাহাকে দুরারোহ পর্বত অতিক্রম 
করার গ্রয়াসের সহিত তুলনা করা চলে। সাধ্যাতীত কার্যযটি যে সম্পর্ন হইল 
জগজ্জননীর অপরিসীম কপাই তাহার কারণ । 

এই গ্রন্থে সাহিত্যের বিবিধপ্রসঙ্গ আলোচিত হইয়াছে । আই-এ, বি-এ, 
বি,টি ও অন্যান্ত উচ্চমানের ছাত্রদের প্রয়োজনীয়তার প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া 'অতি 
সতর্কতার সহিত এই বিষযগুলির অবতারণা কর! হইয়াছে : (১) সাহিত্য-প্রসঙ্গ : 
সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ, উপাদান, উদ্দেশ্য ও সৃষ্টি-গ্রত্রিয়া; (২) কাব্যের ছন্দ ঃ 
ছন্দের সংজ্ঞার্থ, মূলপ্রয়োজন, ছন্দের শ্রেণী-ধিভাগ ও পরিচয় এবং ছন্দৌ- 
বিশ্লেষণ ; (৩) সাহিত্যের অলঙ্কার: অলঙ্কারের সংজ্ঞার্থ, শবালঙ্কার, 
অর্থালঙ্কার ও অলঙ্কার-বিচার এব* (৪) ধ্বনিবাদ ও রসতত্ব । 

গ্রন্থের মূল আলোচ্য ব্ষম বাউলা সাহিভ্য হইলেও, প্রসঙ্গত; সংস্কৃত ও 
ইংরাজি সাহিত্যের বিষয়ও ইহ|তে বিচারিত হইয়াছে । বর্তমানে বিশ্ব- 
বিদ্যালয়গুলিতে সংস্কৃত, ইংরাজি ও বাঙল! সাহিত্যের যে তুলনামূলক পাঠক্রম 
(00200851619 ৪68১) প্রবস্তিত হইতেছে, তাহাতে এই গ্রন্থখানি শিক্ষার্থীদের 
যথেষ্ট প্রয়োজন সিদ্ধ করিবে। সাধারণ পাঠকও ইহা৷ হইতে সাহিত্যের মূল 
তবগুলির সহিত পরিচিত হইবার সুযোগ লাভ করিবেন। ইংরাজিই হউক 
কিংবা সংস্কৃতই হউক, যেখানে যেখানে গ্রন্থমধ্যে মূলকে অবলম্বন করিতে 
হইয়াছে, সেখানে যথাসম্ভব নিষ্ঠার সহিত মূলের আশ্ুগত্য রক্ষ! কর! হইয়াছে। 

এই গ্রন্থ রচনায় আমি অনেকের নিকট হইতেই নানায়প সাহাধ্য 
পাইয়াছি। তন্মধ্যে সিটি কলেজের সংস্কৃত-ব্ভাগের প্রধান অধ্যাপক 
শ্রীধীরেন্্রনাথ বাগ, এম-এ, কলিকাত| বিশ্ববিগ্ঠালয়ের সংস্কত-বিভাগের 
অধ্যাপক প্রীনুধীরকুমার সেন, এম-এ এবং মণীজ্ কলেজের অধ্যাপক 


1%/9 


 বন্ুবয জীপচীনীথ ভট্টাচার্যা, এম-এ সংস্কত অলঙ্কার শাঙ্্ের বিবিধ জটিল 
তত্ব ভেদ করিতে আমাকে যথেষ্ট সাহায্য করিয়াছেন। তাহাদের গ্রতি আমার 
আন্তরিক কৃতজ্ঞত! ও ধন্যবাদ নিবেদন করিতেছি । এই পুস্তকের শব-নির্ঘন্ট 
প্রস্তত করিয়াছে আমার প্রিয় ছাত্র শ্রীমান সুখেন্দু পুরকায়্থ ( সিটি কলেজ ), 
তাছার ছাত্র-জীবন উজ্দল হউক এবং ভবিষ্য-জীবন কৃতিতবপূর্ণ হউক্ষ, 
ই্াই প্রার্থনা করি। গ্রশ্থ-রচনার প্রেরণামূল বনধুবর পণুুপতি চাট্টোপাধ্যা্ : 
উহাকে ধন্যবাদ জানাইবার মত ভাষা আমার নাই। গ্রহ প্রকাশে শ্রেয় 
জিতেন্্রমোহন চক্রবর্তী মহাশয়ের আগ্রহ, যত্ব ও সতর্কতার কথা শ্রদ্ধার সহিত 
স্বরণ করি। 

সিটি কলেজে যোগদান করিবার পর হইতে বঙ্গভার! ও সাহিত্য বিভাগের 
প্রধান অধ্যাপক শ্রীবিভূতি চৌধুরী মহাশয়ের রুচিবোধ, বৈষগ্ক্য, অমায়িকভা ও 
সহদয়তা আমাকে মুগ্ধ করিয়াছে : বিমুগ্ধ-ভ্রীতির ম্মারক হিসাবে এই 
্রন্থখানি তাহার নামে উৎসর্গ করিয়া তৃষ্ঠিবোধ করিতেছি । 

পরিশেষে আর একটি কথা নিবেদন করিয়। বক্তব্য শেষ করিতেছি । 
্রন্থখানি রচনা! করিতে ছুঃসাধ্য পরিশ্রম করিয়াছি। তৎসত্বেও ভ্রম-গ্রমাদ 
থাক! অস্বাভাবিক নয়। তুল-ঞ্রটি সম্পর্কে সহৃদয় স্ধীবগেঁর মিত্রসম্মিত উপদেশ 
ও নির্দেশ অবশ্যই গৃহীত হইবে এবং বন্ধুভাবে উপদেশ দিয়! তাহারা 
আমাকে কৃতাথ করিবেন, ইহাই আশা করি। যে ছাত্র-সমাজকে উদ্দেশ্ঠ 
করিয়া এই পরিশ্রমসাধ্য গ্রন্থ রচিত হইল, ইহা ভ্বারা তাহারা উপকৃত 
হইলে পরিশ্রম সার্থক জ্ঞান করিব। গ্রন্থোক্ত কোন বিষয়ে কোন ছাত্র 
জিজ্ঞান্গ হইয়। ব্যক্তিগতভাবে উপস্থিত হইলে বা পত্রদ্বারা জানাইলে, দাধ্যমত 
সে জিজ্ঞাসার উত্তর দিতে যড় করিব। 


 অহালয়-১৩৬৪ নিবেদক-_ 
সিটি কলেজ, কলিকাতা | শীজান্যবীকুমার চক্রবনথী 


সচীপত্র 


গাহিতা-গ্রসঙ্জ : (১) সাহিত্য-জিজ্ঞাস+-১, শিল্প ও সাহিত্য-_২, স্থাপত্য) 


হৈ) 


ভাগ্বধ্য, চিত্র, সঙ্গীত-_-২, সাহিত্যের শ্রেষ্টত্ব_৩ 

সাহিত্যের সংজার্থ-_৫-৪৭ £ [ক] পাশ্চাত্য মত : £1*6০, /55066। 
£0088020, 2196605%% 40010) 309832707 95100809, 16869) 
0099. [খ] সংস্কৃত আলগ্কারিকদের মত ঃ ভরত, ভামহ, দণ্তী, 
কুস্তক, আ.নন্দবর্ধন, অভিনবগুপ্ত [গ] বঙ্গীয় সাহিত্যচার্ধ্যগণের মত £ 
কৃত্তিবাস, কবিকষ্কণ, ভারতচন্ত্র, ঈশ্বর গুপ্ত, মাইকেল, বন্ধিমনন্ত্র, 
রবীন্দরাথ, প্রমথ চৌধুরী, শরৎচন্দ্র [ঘ] সর্বমতের সমন্বয় ্‌ 


সাহিত্যের সষ্টি-প্রক্রিয়া_ ৪৮-৫৮ £ পাশ্চাত্য মত-_-৪৯, রবীন্দ্রমাথ--_-৫৪ | 


(৪) 


সাহিত্যের উপাদান-৫৮, [ক] সাহিত্যের ভাবদেহ-_-৬১, প্রাকৃত 
সত্য ও সাহিত্যের সত্য--৬২, জ্ঞানের কথা ও ভাবের কথা --৬৩, 
ইতিহাস ও লাহিত্য--৬৪, বস্ততন্ত্র ও ভাঁবতন্ত্র--৬৯, [খ] প্রকাশ- 
তঙ্গী--৭৫, সাহিত্যে রীতি বাঁ 8$১1--৭৭ বক্রোক্তিবাদ--৭৮, 
'দীপ্তিকাব্য -৮০। 


কাব্যের ছন্দ ১) কাব্যের ছন্দ-_০৩, ছন্দের প্রয়োজনীয়তা--৮৫, ছন্দের 


(২) 


(৩) 


(৪) 


ব্যুৎপত্তি ও স্বব্ধপ লক্ষণ- ৮৭১ 101101170) চ1666--৮৮। 

ছন্দের মুলতত্ব ও উপাদান--৯১ £ ধ্বনি ৯২, অক্ষর € 951181)19 ) 
--৯৫১ শ্বাসাঘাত (9৮:9৪) ৯৯, মাত্রা (1৫০:7)--১০১১ ছেদ ও যতি 
(08189, 099801%)--১০৮১ যতি ও লয়--১১২, পর্ব (9৯:)--১১৪১ 
পর্বাঙগ (8৪৮৪)--১১৯, চরণ ০7৪9 110৪)--১২১, আ্তবক (56৪5০) 
স্্প১২৪ | 

বাঙল। ছন্দের শ্রেণীবিভাগ £ জাতি-বিষয়ক মতবাদ - ১২৭, অন্যান্ 
ভাষার ছন্দ - ১২৮: ইংরাজী ছন্দ, [:005510) [20080 82250508628 
[0৯০৮১11৩--১২৮, বাঙল ছনের নাম : পদছন্দ বা তৎসম মাব্রাছনা-- 
১২৯১ পয়ার় ছন্দ বা তন্তব ছন্দ - ১৩০, ছড়ার ছন্দ বা দেশজ ছন্দ---১৩১। 
বিভিন্ন শ্রেণীক্প ছন্দের লক্ষণ ও পরিচয়: [ক] ছড়ার ছন্দ--১৩২, 
ছড়ার ছন্দের বিবিধ রূপকল্প - ১৩৫, ছড়ার ছন্দে বিদেশী ছন্দ--১৩৭, 
[খ) গানের পথ ছন্দ (দাআ! ছন্দ )--১৩৯, পদ ছলোর বৈশিষ্ট্---১৪৯, 


(৫) 


(৬) 


(9) 


মারা ছন্দের বিষিধ বুপকল্প--১৪৪ , সংস্কত ছন্দ (তৃজঙ্গপ্রয়াত, 
তোটক্ষ, তৃণক, রুচিরা, মালিনী, পঞ্চটামর, মন্দাক্রাস্তা )--১৪৪-১৪৬ $ 


অপত্রংশ ছন্দ (পাদাকুলক, অতিশক্করী, বল্পণা) -.১৪৬-১৪৮। [গ] পদ্মার - 


ছন্দ-+১৫১, পয়ার ছন্দের বিশিষ্ট লক্ষণ--১৫২, পয়ারের বিভিগ্জ নাম 
--১৫৪ ১ পয়ারের ক্ধপকল্প £ একাবিলী, ত্রিপদী, চৌপদী, তরল 
পয়ার, মালঝশাপ, ভঙ্গপদী পয়ার, দীর্ঘ পয়ার--১৬০-১৬২৯ 02796 
( চতুর্দশপদী )--১৬২-১৬৯, অমিত্রাক্ষর ছন্দ-১৬৯) অমিত্রাক্ষরের 
অনুবর্ভন ; হেমচন্ত্র, নবীনচন্দ্র ১৭৪-১৭*, রবীন্দ্রনাথের অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ _-১৭৬, ইংরাজি 73187, ০৮৪৪--১৮২, বলাকা কাব্যের ছন্দ-- 
১৮৩১ মুস্তক ছন্দ (7766 ৮6186 ?)--১৮৬, গৈরিশ ছন্দ -১৮৮। 

গগ্চের ছন্দ ও গগ্যকবিতী--১৯১, কবিতার ভাষা--১৯১, ছন্দোময় 
গণ্য ( (0)0170010 1১০৪০) ১৯৩১ গছ্য ছন্দের ল্ক্ষণ-_-১৯৫১ গন্ভ 
কবিতা (71958 ৮৮8০) ১৯৬। 

ছন্দোখিষ্লেষণ £ ছন্দের গঠন-পদ্ধতি--২০১১ বিশ্লেষণ-পদ্ধতি (৪০৪০- 
ন07 )২ ২০৪, ছড়ার ছন্দ বিশ্লেষণ-_-২০৫, মাত্রা ছন্দ বিশ্লেষণ - ২০৯১ 
পয়ার ছন্দ বিশ্লেষণ - ২১৪। 

বাঙল!। ছন্দের ইতিহ।স ও ব|ঙলার ছান্দসিক কবি : কৃত্তিবাঁস, ভারতচন্তর, 
মাইকেল, রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্ত্রনাথ-২১৯-২২৪ | 


সাহিত্যের অঙলক্কার £ (১) অলঙ্কারের সংজ্ঞার্থ ও শ্বরূপ-_-২২৬, অলঙ্কারের 


(২) 


(৩) 


প্রয়েজনীয়তা--২৩০, অলঙ্কার প্রযোগে চিত্যবোধ--২৩৩, অলঙ্কারের 
শ্রেণী-বিভাগ : শব্ালঙ্কার ও অর্থালঙ্কার--২৩৪-২৩৬। 

শবালঙ্কার পরিচিতি £ ধবন্যক্তি-_-২৩৭ 3 02/077801088$9---২ ৩৮, 
অনুপ্রাস--২৩৯,১ 41110078100--২৪০ £ বমক-- ২৪৯১ স্টোষ--২৫২, 


বক্রোক্তি - ২৫৬১ 7010 বা 1১0110108819--২৫ ১১২৫৬, পুনর্জ্তবদা তাস 
--২৫৯। 


অর্থালঙ্কার পরিচিতি-_-২৬০ [ক] সাঘৃষ্ঠবোধক অলঙ্কার £ উপমা -- 
২৬৬, 31701]6--২৬৭ £ রূপক--২৭৭, 81668007--৯ ৭নীও উতৎপ্রেক্ষ। 
--২৮৬, সন্দেহ--২৯০, অপহ্ৃ,তি - ২৯২, নিশ্চয়--২ ঈ৩, ভর - 
২৯৫, প্রতিবন্ত,পমা' ২৯৭ দৃষ্টান্ত - ৩০০, নিদর্শনা_-৩৯২, নমাসোক্তি 
৫) চ680005086100--৩০৫১ 128615610 18511905৩৫5 ব্যতিরেক। 
--৩০৬, প্রতীপ--৫০৮ অতিশয়োক্তি--৩১০। ন$05:৯০1--৩১১। 


| 
1 
4. 


[থ] 


[গ] 


[ঘ] 


[ঙ। 


1/9 


বিরোধমূলক অলঙ্কার ; বিরোধ--৩১৪, 80616109839--৩১৪১ 08৮ 
00:00--৩১৬১ (0018180--৩১৭, বিভাবনা--৩১৮, 

৩১৯, অসঙ্গতি--৩২০ । 

গুঢ়ার্থ গ্রতীতিমূলক অলঙ্কার : অপ্রস্তত গ্রশংস1--৩২১, অর্থাস্তরস্তাস-.. 
৩২৫, ব্যাজস্ততি--৩২৮, স্বভাবোক্তি-_-৩২৯। 

অন্তান্ঠ অলঙ্কার : কারণমালা--৩৩০১ একাবলী---৩৬১, সার--৩৩১। 
তুল্যযোগিতা--৩৩২, লক্ষণা- ৩৩৩, কড়ি-লক্ষণা, প্রয়োজন-লক্ষণা-_ 
৩৩৩, 81560105005--৩৩৪) 359০0০০1)6---৩৩৪) লক্ষ্যোক্কি---৩৩৫, 
আরোপোক্তি--৩৩৫, [া50815190 [রায16098 ( অগ্কাসক্ত )--৩৩৫ . 

সংস্থ্টি ও সঙ্কর অলঙ্কার--৩৩৭ [চ] অলঙ্কার বিচার--৩৪০। 


ধবমি ও রস? (১) ধ্বন্তালোক-পরিচিতি--৩৪৫) ধ্বনির সংজ্ঞার্থ-_-০৪৬, 


অভিধা-শক্তি ও বাচ্যার্থ--৪৪৬, লক্ষণা-শক্তি ও লক্ষ্যার্থ--৩৪৭) 
তাঁৎপর্য্য শক্তি ও তাৎপর্য্যার্থ--৩৪৭, ব্যঞ্জনাবৃত্তি ও ব্যঙ্গযার্থ (ধ্বনি)-. 
৩৫৮, বাচ্যার্থ ও ধ্বনি--৩৪৯, অলঙ্কার ও ধ্বনি-_৩৫১, ধ্বনির স্বরূপ 
--৩৫২১ ক্ফোটবাদ_ ৩৫২১ ধ্বনিতর্ব_-৩৫৩। ধ্বনির প্রকারভেদ £ 
অবিবক্ষিত বাচ্য-_-৩৫৪, (1) অর্থান্তরে সংক্রমিত বাচ্যধবনি--৩৫৫, 
(1) অত্যন্ত তিরস্কৃত বাচ্যধ্বনি- ৩৫৬; বিবক্ষিত অন্যপরবাচ্য--৩৫৬, 
(3) সংলক্ষ্যক্রম ধ্বনি £ বস্তধবনি--৩৫৮, অলঙ্কারধবনি--৩৬+, 
(93) অসংলক্ষ্য ক্রম ধ্বনি £ ভাবধ্বনি-_-৩৬১, রসধ্বনি--৩৬২ | ধ্বনিবাদ 
মতে কাব্যের বিভাগ- ২৬৩ £ গুণীতৃত ব্যঙ্গ্য--৩৬৪, চিত্র--৩৬৫ £ 
ধ্বনিকাব্যের চিত্র-তালিকা-_-৩৬৭। 

রস: রসের স্বরূপ--৩৬৮, রসের উপাদান __-৩৬৯, (৫) স্থায়ী ভাব-_+৩৬৯, 
(1) বিভাব--৩৭০, আলম্বন বিভীব--৩৭১, উদ্দীপন বিভাব--৩৭১, 
(3) অনুভাব-_-৩৭২, (৫%) ব্যন্ডিচারী বা সঞ্চারী ভাব-_-৩৭৩। রস 
সথষ্টির কৌশল--৩৭৫ £ বিভিজ্ন রসের উদাহরণ : বাৎসল্য _-৩৭৯। 
রসাস্বাদের রহস্য ঃ ভট্টলোল্পটের উৎপত্ভিবাদ_-৩৮০, ভট শঙ্কুকের 
অন্ুমিতিবাদ-__৩৮১, ভট্টনায়কের তুক্তিবাদ__-৩৮১, ভাবকত্ব--৩৮১, 
জৈজ্কত্ব--৩৮১, তুক্তিবাদের তত্ব -৩৮২, অভিনবগুপ্তের অভিবাজি- 
বাদ --৩৮৩, সাধারণীকরণ_৩৮৪, তন্ময়ী ভবন (সংবাদ )__-৩৮৪, 
অভিব্যক্তিবাদের তত্ব-_৩৮৫ | 


শবা-নির্ঘঞ্ট--(১)। : গ্রন্থপজী--(৫)। 


বিচার করিলে কবিত্ব হয় স্ুনিশ্মল। 
সালস্কার হৈলে অর্থ করে ঝলমল ॥ 


- চৈতন্য চরিতামৃত 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ 
ঙ 


সাহিত্য-জিজ্ঞাসা 


মানুষের মনে কৌতূহলের সীম! নাই। তাহার চারিদিকে স্থির বিচিত্ 
লীলা, অনস্ত রহস্য-__-এই দৃশ্ঠমান জগৎ, এই জীবন্ত মানব-হৃদয়, ওই ফুহস্ত-ঘন 
অধ্যাত্বলোক। মানুষ এগুলিকে দেখিতে চায়, জানিতে চায়, অনুভব করিতে 
চাঁয়। এই কৌতুহলবশে মানুষের মনে যে লক্ষ লক্ষ প্রশ্ন পু্জীভূত হয়, 
তাহাই জিজ্ঞালা। এই জিজ্ঞাসার ফলক্রতি ধর্মাজিজ্ঞাসা”, “অথাতো বর্গ- 
জিজ্ঞাসা, | সাহিত্য ব1 কাব্য-জিজ্ঞাসারও১ মূল কৌতুহল 

বহির্জগতের মত কাব্যেরও একটি জগৎ আঁছে। বহিবিশ্বের মতই সে 
জগৎ দ্ধূপে, রসে, গন্ধে, শব্দে, স্পর্শে অতুলনীয়; তাহাও “বিরাট, বিপুল, 
বিস্ময় মহান” | মহাকাব্য, নাটক, গীতিকাব্য এই জগতেরই গ্রকাশ। ঠাকুরমা, 
ঠাকুরদাদ। “ক্ষপকথা?য় ইহাকে রূপ দেন, পাঁচালিকার পয়'র প্রবন্ধে বা নাচাড়ী 
ছন্দে ইহাঁকে রূপায়িত করেন। গ্রাম্য কবির পপপল্লীগীতি', রাখালের 
'রাথালিয়। সঙ্গীত”, কথকের “কথকতা”, নীতিবিদের “আর্য”, কবির তিরজ।! 
এমন কি “লড়াই” পর্যন্ত এই জগতের কথায় পূর্ণ । মানুষ প্রাণ ভরিয়া 
ইহার রস আম্বাদন করে; আস্বাদন করিয়াও তৃপ্ত হয় না, প্রশ্ন করে, 
£কিমিৰম্*_ইহ। কি? 

সাহিত্য কি,_ এই প্রশ্নের উত্তরকে এক কথায় কোন স্থাত্রে অথব। সংজ্ঞায় 
নিবদ্ধ করা কঠিন। সাহিত্য প্রতিপাগ্ঘ নয়, ইহাকে প্রমাণ করার প্রশ্নও 
অবান্তর। অনির্বচনীয় ব্রদ্ষের মত ইহার তত্ব গনিহিতং গুহায়াম্‌,_জজতএব 
ব্রদ্ষের মতই ইহ! "অধাউ.মনসোগোচর, ৷ তাহা! ছাড়া, সাহিত্যের জগংটা 
একজনের স্ঠিও নয়) ভিন্ন ভিন্ন রুচি অনুসারে ভিন্ন ভিন গ্ররতির সাহিত্য 

১ “কাব্য' ও “সাহিত্য শখ হুইটি ব্যাপকভাবে সমার্থবোধক। প্রার্চীন আলকারিকগণও 


শখ ঢুইটিকে সমার্ঘক জ্ঞান করিয়া 'কাব্যাদর্শ' (দশ্তী) ব1 'সাহিত্যনণ' (বিশ্দাধ ) বল 
কমিয়াছেন। | 





ই সাহিত্য-দীপিকা! 


রচিত হয়। ক্ল্যাসিসিজম্‌ ও রোমার্টিসিজম্্‌, ভাবতন্ত্র ও বস্তুতন্ত্র, নীতিবাদ 
ও নেতিবাদ--সব কিছুই সাহিত্যজগতে একস্থানে আসিয়া ভিড় করে। 
সাহিত্য রচনা ও বিচারের ক্ষেত্রেও নানাপন্থী লোক অংশ গ্রহণ করিয়া 
থাকেন। এই বহুবিচিত্র কলত।নের মধ্যে ্কতান, অনেক মতানৈক্যের মধ্যে 
মতৈক্য আবিষ্ষার কর! দুরূহ । তথাপি সাহিত্যের সন্দয় বিচারক ইহারই 
মধ্যে একটি চিরন্তন সংজ্ঞার্থ নির্দেশ করিতে ব্রতী হন। ছুরহ ব্রতানুষ্ঠানের 
ফলে এদেশে ও বিদেশে কাব্য-মীমাংসা-বিষয়ক কত গ্রন্থ যে রচিত হইয়াছে, 
তাহার ইয়তা1। নাই । এই সকল আলোচন1 হইতে কাব্য কি, সাহিত্য কি-- 
ভাহা'র একট1 আভাস পাওয়! যাঁষ। 
"শিল্প ও সাহিত্য 

কাব্য-সাহিত্যের বিচার প্রসঙ্গে ইউরোপে যত আলোচন! হইয়াছে, 
তাহাদের প্রা সবগুলিরই আরম্ভ শিল্প ধা আর্টের পরীক্ষা লইয়া । “আর' 
শবটি বছব্যাপক | শ্থুলভাবে তক্ষণ, বয়নশিল্প, মুষ্ময মূর্তি, স্থাপত্য, ভাক্ক্্য, 
চিত্র, সঙ্গীত ও সাহিত্য-_সবই আর্ট। প্রাচীন বাঙলার “সপ্তড়িজা মধুকর/, 
ঢাকাই “মসলিন”, কষ্চনগরের ঘট, কালীঘাটের পট, বববুদরের মন্দির, অজন্তার 
চিত্র, তানসেনের গান, বান্মীকির রামাধণ-- সবই শিল্পের নিদশন। কিন্তু শিল্প 
হইলেও ইহাদের মধ্যে ইতর-বিশেষ আছে। 

যে-কোন স্থষ্টির পশ্চাতেই ছুই প্রকারের তাগিদ দেখ! যায় : প্রথমত: 
প্রয়োজনের তাগিদ, দ্বিতীয়তঃ আনন্দের তাগিদ । মানব যে নৌকা তৃষ্টি 
করিয়াছে, বস্ত্র প্রস্তুত কবিয়াছে- ইহাদের প্রেরণা-মূল প্রযোজন । এই প্রকার 
শিল্প-স্থষ্টিকে বলা হয় কারুকলা ( 21901:83)108] 487৮8); উতৎকর্ষ-বিচারে 
এ-হেন শিল্প-কৃতির স্থান নিম়্ে। তক্ষণ, বযম প্রভৃতি শিল্প প্রাত্যহিক 
প্রয়োজনের জন্য সই বলিয়।ই মান্ষের উদরের ক্ষুধা মিটাইতে তাহাদের শক্তি 
ব্যয় হইযা যাষ। অস্তরের ক্ষুধা মিটাইতে পারে না। 

কিন্তু স্থাপত্য, ভাস্কর্য, চিত্র, সঙ্গীত ও সাহিত্য ?- এগুলি মানুষের দৈনন্দিন 
প্রয়োজন-সিদ্ধির প্রেরণায় জল্মল!ভ করে না। প্রাত্যহিক প্রয়োজনের কৃত্রিম 
বন্ধন হইতে মুক্ত থাকিয়। ইহারা! হৃদয়ে আনন্দ পরিবেশন করে। এগুলি বিশুদ্ধ 
সৌন্দর্যের পর্য্যায়তুক্ত । 08০৮ ছা1175 বলিতেন, "1109 ০21 ১994ঘ1 
6027288 879. 1107085 88৮ 0০0 ০৮ 00209100৪৮১ রবীন্দ্রনাথও বলেন, 
“সৌন্দর্য প্রয়োজনের বাড়া,। এইরূপ প্রয়োজনাতিরিক্ত সৌনর্য্ের সঙ্গেই 


সাহিত্য-প্রসজ ণু 


মানুষ অস্তরের যোগ, আনন্দের যোগ অনুভব করে। ইছাদিগকেই বলে 
চারুশিল্প বা! ললিতকল! ( মঃ06 4৪ )। 
চারুশিল্পেরও আবার সক্ষম বিভাগ আছে। স্থাপত্য, তাস্ষর্ধয, চিত্র দৃষ্টিকে 
আশ্রয় করিয়া স্বন্দরকে বোধগম্য করায়, তাই ইহার্দিগকে বলা হয় 
দৃশ্যশিল্প (&% ০1 80 93৪9) মিশরের পিরামিড, আগ্রার তাজমহল, 
পাহাড়পুরের ভাস্কর্য নয়ন-সুখকর বলিয়াই আনন্দদায়ক । আবার, সঙ্গীত ও 
সাহিত্যের আনন্দ হৃদয়ে অন্তভূত হয় শ্রুতির সাহায্যে । এগুলি নয়ন-বিমোহম 
নয়, কর্ণামৃত। সঙ্গীত ও সাহিতোর অনির্বচনীয় মাধুর্য “কানের ভিতর দিয়া 
মরমে+ প্রবেশ করার জন্য, ইহাদিগকে শ্রব্য-শিল্প (4৮ 01 ঠ176 6%£) নামে 
অভিহিত করা হয়। রর 
যাবতীয় শিল্পকলার মধ্যে সাহিত্য শিল্পের শিরোমণি, “শিল্পশোভার সার। 
স্থাপত্য, ভাস্কর্য, চিত্র, সঙ্গীত - সকলের সারসমুচ্চয়ে সাহিত্যের স্থষ্টি। বৈষ্ণব 
রসসিদ্ধান্তে যেমন ক্রমান্তসারে “পূর্ব পূর্ব রসের গুণ পরে পরে হয়'-_এবং "শাস্ত 
দাশ্ত সখ্য বাৎসল্য গুণ মধুরেতে বৈসে',--তেমনই অন্তান্ঠ ললিতকলার সমস্ত 
গুণ সাহিত্যে বর্তমান থাকে । স্থপতি-নিম্মিত স্থুরম্য হর্ম্য, ভাস্কর-খোদিত প্রস্তর 
মস্তি, চিত্রশিল্পীর রডভীন রূপরেথা, সঙ্গীতের অনির্বচনীয় গতি-সৌন্দরধ্য ধ্নিযুক্ত 
শব্দের কৌশলে মৃহূর্তমধ্যে সাহিতো রূপায়িত হইতে পারে। মনে করি, 
মেঘনাদবধ কাব্যের মেঘনাদ ও প্রমীলার প্রমোদ-কাঁননের কথা, 
“বৈজয়ন্ত ধাঁম-সম পুরী 
'মলিন্দে সুন্দর হৈমময় স্তম্তাবলী 
হীরাচুড় |; (প্রথম সর্গ ) 
--এখানে স্থপতির স্থপতি-বিছ্চা যেন কয়েকটি মাত্র শন্দাশ্রয়ে অপর্নপ স্থাপত্যরূপ 
লাভ করিয়াছে। শব্দের কৌশলে প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিয়াছে অলিন্দ, স্বণিম্দ, 
প্রমোদ-ভবনের হীরার চূড়া। কবি শব্দের পর শব্দ গাঁথিয়া এই নয়ন-বিমোহন 
গ্রমোদ-ভরন নির্মাণ করিয়াছেন । 
শব্মস্ত্রের সহায়তায় সাহিত্য পাষাণ-ফলকে উৎকীর্ঘ মূন্তিকেও রপ্জ দিতে 
পারে। সাহিত্য-সম্রাট বঙ্কিমচন্দ্র ললিতগিরির ভাস্বর বর্ণন! করিতেছেন,-- 
দিব্য পুষ্পমাল্যাভরণভূষিত বিকম্পিত চেলাঞ্চল-গ্রবৃদ্ধ 
সৌন্দর্য, সর্বা্সুন্দর গঠন, পৌরুষের সহিত লাবগ্যের 
সম্মিলনস্বরূপ পুরুষমূত্তি 1” (ললিতগিবি ) 


৪ সাহিত্য-দীপিক! 


"যেন সত্যই কোন তান্বর হাতুড়ি বাটালি দিয়া প্রস্তরগাত্রে পৌকরুষ-লাবখ্য- 
দীপ্ত এই পুকষ-মূর্তি খোদিত করিয়াছেন। 
চিত্রের বর্ণাঢ্য রূপমূর্তিও চিত্রাত্মক শব্ব-সৌনর্যে সাহিত্যে অস্কিত হয়। 
মনে পড়ে, 'দীতার বনবাস? গ্রন্থের 'আলেখ্য-দর্শন” অধ্যায়ের কথা। অন্তঃসত্বা 
সীতার মনোরঞ্জনার্থে চিত্রকর প্রসন্ন-মলিল। গোদাবরী-তটের প্রস্রবণ"গিরির' 
চির অন্কন করিয়াছেন। বিদ্যাসাগর ভাষা-চিত্রে সেই চিত্রকে রূপায়িত 
করিতেছেম।_ 
«এই সেই জনস্থান-মধ্যবর্তী প্রন্রবণ-গিরি, এই গিরির শিখরদেশ 
'আকাশ-পথে সতত-সঞ্চরমাণ জলধরপটল-সংযোগে নিরস্তর নিবিড় 
নীলিমায় অলঙ্কৃত; অধিত্যকা-প্রদেশ ঘন সন্গিবিষ্ট বিবিধ বনপাঁদপ 
সমূহে আচ্ছন্ন থাকাতে সতত স্নিগ্ধ, শীতল ও রমণীয় ) পাদদেশে 
প্রসরসলিলা গোদাবরী তরঙ্গ বিস্তার করিয়া প্রবলবেগে গমন 
করিতেছে ।” 
--এখানে গ্রন্থকার নিজেই চিত্রকরের ভূমিকা গ্রহণ করিয়! শব্দদ্ধার। চিত্র অঙ্কন 
করিয়াছেন। এ যেন, একটি আলেখ্যের আর একটি আলেখ্য। অস্থিত 
চিত্রের প্রত্রবণ-গিরি, কু্ণ মেঘের গাঁড় নীলিম!, এমন কি সঞ্চরমাণ জলধর ও 
গোঁদাবরী-তরজের প্রবল বেগ পর্য্যস্ত শব-কৌশলে রঙে, রেখায়, গতিতে জীবস্ত 
হইয়! উঠিষাছে। 
সঙ্গীতের অধরা সুষমাও সাহিত্যে বিধৃত হুয়। সুরের মোহময আবেশ 
সুষ্টি করিয়! ছন্দের স্পন্দনে সঙ্গীত কথাতীত সৌন্দধ্য ও মাধুষ্য ব্যক্ত করে; 
ধ্বনির ব্যঞ্জনা, ব্বরের উত্থান-পতন বাচ্যাতিরিক্ত ভাবকে হৃদয়ে সঞ্চারিত করিয়া 
দেয়। সঙ্গীতের বিপুল বৃহৎ গভীব মধুর বঙ্কারে চিত্ত তশ্ময় হইয়া যায়। 
কীতের এই অদ্ভূত ক্ষমতা! সাহিত্যেও বর্তমান থাকিতে পারে। সঙ্গীতধন্থী 
সাহিত্য “বিশ্বপ্লীবিনা অমৃতউৎ্সধারায়” হৃদয়কে অভিসিঞ্চিত করে। জয়দেব- 
বিগ্াপতি-চণ্ীদাসের পদাবলী, রবীন্দ্রনাথের “ীতাঞ্জলি' সঙ্গীতের মতই 
উপজ্ঞেগ্য । সঙ্গীতের ক্ত অথবা ধীর লয়, উদারা-মুদারা-তারা গ্রামের স্বর কি 
ভাবে কাব্যের ছন্দগ্রবাহে সঞ্চরণ করে, নিযলিখিত দৃষ্টাস্তটি তাহার প্রমাণ, 
“নারদ বীণ। বাদন করিতেছেন, বীণা কখনও ব1 পঞ্চমে নামিতেছে, 
কখনও বাঁ সপ্তুমে উঠিতেছে। যখন নারদ বীণ! পঞ্চমে নামাইতেছেন, 
তখন কবির ভাঁষাও সঙ্গে সঙ্গে পঞ্চমে নামিতেছে । বথা॥-- 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ € 


মৃদু মৃদু গুঞ্জন অন্ুলি "্ষুরণে, 
সরিৎ প্রবাহিল সঙ্গীত বাঁদনে, 
রুণুরুধু নিকণ কোমলে মিলিয়! । 
আবাঁর নাঁরদের বীণা যখন সপ্তমে উঠিতেছে, তখন কবির ভাঁষাঁও সেই 
সপ্তামের অঙজগকরণ করিতেছেঃ- 
“ক্রমে গুরুগর্জন সপ্তমে ছুটিয়া |” ১ 
অতএব দেখা! যাইতেছে যে, শিল্পকলার মধ্যে সাহিত্যই “শিল্পশোভার সার । 
সাহিত্য একাধারে স্থাপত্য, ভাস্কর্য, চিত্র ও সঙ্গীতের গুণ-বিশিষ্ট। কতকগুলি 
শবদমাত্র অবলম্বন করিয়! সাহিত্য কারুকল! অথবা চারুকলার যে-কোন সৌন্দর্য্য- 
স্লষমাকে রূপায়িত করিতে পারে। আর্টের জগতে কাব্য-সাহিত্য দার্বভৌম 
সম্রাট। এই সাহিত্য কি? 


সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ 


আমরা পূর্বেই বলিয়া'ছি, একটি হ্ত্রে সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ নিরূপণ করা সহজ 
নয়, কারণ, “নাসৌ মুনির্যস্ত মতং ন ভিন্নম্ | দেশ, কাঁল ও পাত্র অনুযায়ী 
সাহিত্যের নির্ধচন পরিবর্তিত হইয়াছে । সাহিত্যের ক্ষেত্র অতি প্রশস্ত, কালে 
কালে ইহার বিস্তৃতি ও সমুদ্ধি। বৈদিক যুগের সাহিত্য হইতে বর্তমান 
সাহিত্যের ভাব ও রূপ পৃথক; বিদেশের সাহিত্য হইতে এদেশের সাহিত্যের 
ধার! স্বতন্ত্র। সাহিত্যের জগতে “চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত হয় নাই, হইবেও না, 
হওয়। উচিতও নয়। 

তথাপি প্রতি দেশের সাহিত্যে, প্রত্যেক যুগের সাহিত্য-সথষ্টিতে কতকগুলি 
সাধারণ লক্ষণ দেখ! গিয়াছে । এই সাধারণ লক্ষণ ধরিয়া সাহিত্যের বিচারকবৃন্দ 
সাহিত্যের চিরন্তন স্বরূপ নির্ণয় করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। আমরা তাহাদের 
মধ্যে কয়েকটি সংজ্ঞার্থের উল্লেখ করিতেছি মাত্র । 


৩৪৪, 


১ দিশমহ।বিদ্যা'। প্রবন্ধ _-সমালোচন। সংগ্রহ (কঃ বিঃ); প্রবন্ধটি কবি হেমচঞ্জের 'দশ- 
মহাবিদ্কা+ কাব্যগ্রন্থের সমালোচন! ; সমালোচকের নাম অজ্ঞাত। 


[ক] পাশ্চাত্য মত 


পাশ্চাত্য-জগতে কাব্য-সাহিত্য সম্পর্কে আলোচনার স্ত্রপাত হইয়াছে গ্রীক 
দার্শনিক 11760-419606-এর যুগ হইতে । প্রায় আড়াই হাজার বৎসর পূর্বের 
এই ছুইজন মনীষী শিল্প-কৃতির যে নির্ধচন নির্দেশ করিয়। গিয়াছিলেন, 
গ্রতীচ্যের পরবত্তী প্রায় সকল আলোচনাই তাহাদের উপর প্রতিঠঠিত। যুগধর্ম 
অনুসারে সংজ্ঞার্থের ভাষা রূপান্তরিত বাঁ প্রসাধিত হইয়াছে মাত্র, কিন্তু মূল 
বক্তব্য সর্ধত্রই প্রায় এক প্রকার । কেবল ইউরোপে কেন, বাঙল! দেশেরও 
আধুনিক সাহিত্যালোচনার আসরে 1১1,৯০-$186০$]৩-এর উক্তির প্রতিধ্বনি 
শোনা যায়। 11৮0 বলেন, আর্ট বস্থসতোর অনুকৃতি। জগতে ও জীবনে যাহা 
ঘটে, তাহাই “সত্য' । এই সত্যের মধ্যে যাহা! মহৎ, যাহা নীতিসম্মত, যাহা! 
কল্যাণকর, যাহা! পরম সুন্দর ও আদর্শের গ্যোতক তাহার প্রতিকতিই শিল্প ব! 
সাহিত্য। সাহিত্য “সত্যের আশি'। কিন্তু তৎকালপগ্রচলিত গ্রীক-সাহিত্যে 
2186০ নিজ-অভিপ্রেত এই সতোর প্রতিবিষ্ব দেখিতে না! পাইয়া, তাহার 
বিখ্যাত 18670001110 গ্রন্থে কবিদের বিরুদ্ধে স্ৃতীব্র অভিযোগ আনয়ন 
করিয়াছিলেন। প্রধানত; রাট্রচেতনাদার! পরিচালিত হওয়াতে সাহিত্যকে 
রাষ্ট্রের অন্থগত ভাবিষ| 110 ইহাকে বস্তুসত্যের প্রতিকৃতি বলিয়া ঘোষণ। 
করিতে বাধ্য হইযাছিলেন। তাহার মতে, সাহিত্য সুন্দর শিবময় সত্যের 
গ্রতিরূপ। , 

মনীষী £17860618১ 218৮০-র শিল্প | তিনি তাহার বিখ্যাত চ০910৪ 
গ্রন্থে আর্ট তথ| সাহিত্য সম্পর্কে সুচিন্তিত মতবাদ ঘোষণা করিয়াছিলেন । 
&71860616 মনে কবেন, আটমাত্রই অন্নকরণ ([0016%5]00) £ 

10010 00৭7 6৮810 00৮01081602, 8180 0020905. 11109 

দা2008 ০1 0101191510008 ৯১ 00৭ 00086 00787501398 ০01 1069 &00 

10200183706) 016 01], 01100190895 8 51)019, 17716516100. 1 

অন্ুকরণ-প্রবৃত্তি জীবের সহজাত আদিমতম প্রবৃত্তি। মানুষের মধ্যেই 
অন্নুকরণের প্রবৃত্তি প্রবলতম, 1090 18 %1)9 20086 1771698%6 ) অনুকরণে 


ক [0101051920109 5 4 10101] 90100000660 10) 0116 01810 01 138001)8, 
1, 1১06010৪8 (4:7:80518000 103 00. 9. 7300017167), 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ 4 


তাহার যেমন প্রবল বেক, তেমনই আনন্দ । অন্ুুকরণের গ্রবৃতিবশেই মান্থুষ 
শৈশব হইতে মাতাঁপিতার আচার-আচরণে অভ্যস্ত হয়, ভাষ। শিক্ষা; করে। 
শিল্পকর্ম এই অনুকৃতির ফল। সহজাত অন্ুকরণ-বৃত্তির প্রেরণায় শিল্পী কাহার 
শিল্পকর্ম বস্তবিশ্বের বর্ণ, সঙ্গীত, ছন্দ ও ভাষাকে অনুকরণ করিয়া থাকেন। 
ইহাই £877860816-এর অভিমত | | 

চ19%০ ও 4877860619 উভয়েই আর্টকে অন্ুকরণাত্মক বলিয়াছেন, উভয়ের 
মধ্যে পার্থক্য কেবল ৭1:76, কথাটির বোঝাপড়া লইয়া । কাব্য যে কবির 
সৃষ্টি”, [১1৮6০ সে-বিষয় লক্ষ্য না করিয়া কাব্যকে হুবহু "বস্তগত সত্যের 
প্রতিলিপি* বলিয়। ঘোষণ করিয়াছেন ।, 41860819 সেখাঁনে বলিয়াছেন,_- 


1 18 20% 6৮9 0086৪ 10100610]] 0 69]] ০01 1681] 9%91008, 
00 01 5001). 898 10161 1790090১807 01 6171069 1008811)19, 
8,0090%:42006 60 0207)8181)65 07209088825. খু 


অতএব /১186০$19-এর মতে, কাব্যসাহিত্য বস্তগত সত্য নয়, সম্ভাব্যসত্যের 
অন্ুকাতি । বস্ত্রসত্য বা তথ্যগত সত্য ইতিহাসের বিষয়; সাহিত্যের “সত্য 
ইহা হইতে পৃথক । যে 'সত্য, ঘটে নাই, কিন্তু ঘটতে পারিত, সেই “সত্য”ই 
সাহিত্যের “সত্য' | সাহিত্যের “সত্য ([001%5 ৮61) ইতিহাসের “সত্য 
(1%০8৪) হইতেও অধিকতর সত্য ঃ 

1১০6৮: 18 10019 0101109950100108] 81001181791 6008 1088607., 

[18৮০ এবং &1186০1 প্রচারিত, বিশেষ করিয়! &178৪6০66-এর নির্দেশিত 
সাহিত্যের সংজ্ঞার্থই বহুদিন পর্য্স্ত ইউরোপে প্রভাব বিস্তার করিয়! 
আসিতেছিল। সাহিত্য সত্যের অন্গকূতি _এই নির্বচনটি প্রায় সকলেই 
স্বীকার করিয়া লইয়াছিলেন। এই “সত্য তথ্যগত ধত্য, না অন্ঠ কিছু 
ইহাই ছিল বিতর্কের বিষয়। সাহিত্য-স্থষ্টি যে একটা মানস-ব্যাপার, সেদিকে 
কাহারও দৃষ্টি আকুষ্ট হয় নাই । 4%8০$16-এর “সম্ভাব্য সত্য* কথাটির মধ্যে 
মনন-ক্রিয়ার ইঙ্গিত থাকিলেও, তিনিও স্পষ্টভাবে মনস্তাত্বিক ভিত্তির উল্লেখ 
করেন নাই। তাহ! করিবার কথাও নয়, কারণ, মনম্তত্বের নিরীথে মানুষের 
ক্রিয়াকলাপ বিষ্টেষণ করিবার পদ্ধতি আরম্ভ হইয়াছে রেণেসখার যুগ 
(88৪ ০1 09081898709) হইতে । রেণেসার মধ্যে ইউরোপের পুনর্জন্ম 
ঘটিয়াছে। নূতন দৃষ্টিভঙ্গী দিয়! জগৎ-সন্দর্শন, নৃতন চিস্তার আলোকে বন্তর 


পপ পপ 


$ 1010, 


৮ সাহিত্যন্দীপিক। 

বিচার, নুতন বুদ্ধির দীপ্তিতে সাষ্টির বিশ্লেষণ__রেণেসণার ফল। নবলন্ধ জানের 
পথে নব ঈব অনুসন্ধিৎম! ইউরোপীয় জীবনের মন্খ্মূলে বিচিত্র আলোড়ন সথষট 
করিয়াছিল । এই অন্তসন্ধিংসা ইউরোপকে যেমন মুদ্রী'যন্ত্রের আবিষ্কারে, নৃতন 
বৈজ্ঞানিক আবিষ্কারে এবং নূতন নূতন দেশ আবিষ্ষারে প্রেরণা দিয়াছিল, 
তেমনই '্জাবার নব পদ্ধতিতে মানুষের মনকে বিশ্লেষণ ও আবিষ্কার করারও 
অদ্ভুত প্রেরণা দিয়াছিল ৷ 10999087698, 770)0398, 1,০09 প্রভৃতির রচনাবলী 


তাহার নিদর্শন | 
মনন্ত্ব বিশ্লেষণের ধারায় সাহিত্যকে নূতন করিয়। বিচার করিবার ষে প্রচেষ্টা 


দেখা দিয়াছিল, তাহ! হইতে সাহিত্যের একটি নবতর সংজ্ঞার্থ পাওয়া গেল 
সুধী সমালোচক 4৭1902-এর আলোচনায়। তিনি ছিলেন '399০$96০৮, 
নামক বিখ্যাত সাময়িক পত্রিকার সম্পাদক । ইহাঁতেই তাহার “78895 
0. 6110 12198871109 01 11798109610” নামক প্রথ্যাত প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়। 
এই প্রবন্ধে তিণি শিল্প-সাহিত্যকে “[১19088259 ০1 [70987096102 বলিয়। 
মন্তব্য করেন। তিনি বলেন, ম্মরণ-মনন, ধ্যান-ধারণা, চিস্তা-কল্পনা! এক 
মনেরই বিভিন্ন ক্রিয়।। মানসিক কল্পনার সাহায্যেই শিল্পী শিল্প-স্থষ্টি করেন, 
মানসিক কল্পনার দ্বারাই দর্শক সেই স্থষ্ট শিল্প হইতে আনন্দ উপভোগ করেন। 
অতএব শ্রেষ্ঠ শিল্প ব। সাহিত্য কল্পনার আনন্দ-বিধায়ক £ 


[116 691606 01 80906108 0129 [1109,8109,102) 19 6110 ₹01: 1119 
8100 111017691 19811906101 01 0099৮, 


&8418০-এর এই সিদ্ধান্ত তৎকালীন €[9০0০85709 ০1 88800180107 
০1189৯৪'-_মনোবিশ্লেষ্ুণর এই নিয়মের উপর প্রতিষ্ঠিত। মনঃসমীক্ষার পট- 
ভূমিকায় সাহিত্যের এই সংজ্ঞার্থটি আধুনিক সাহিত্যালোচনার নূতন দ্বার 
উদঘাটন করিয়। দিয়াছে। 

&43180-এর মতবাঁদকে ভিত্তি করিয়! ইউরোপে ইহার পরে ্ষুর্্র বৃহৎ 
অনেক সাহিত্যিক নির্বচন নিরূপিত হইয়াছে, তাহাতে অভিনবস্থ বিশেষ কিছু 
নীই। অভিনবত্ব দেখা দিয়াছে ফরাসী-বিপ্লবের প্রেক্ষাপটে । রেণেসখর মত 
ফরাসী-বিপ্লব₹ও ইউরোপের মর্শমূল আন্দোলিত করিয়াছিল। ধর্মের গোড়ামি, 
রাজতন্ত্রের স্বেচ্ছাচার ও অভিজাত শ্রেণীর অত্যাচারের প্রতি অনুলি-নির্দেশ 
করিয়া এই বিপ্লব পীড়িত মানুষের জীবনে মুক্তির প্রেরণ! সঞ্চার করিয়াছিল; 
সাম্য, মৈত্রী ও স্বাধীনতার বাণী প্রচার করিয়া ইহা মানুষের অধিকার সম্পর্কে 


সাহিত্য-গ্রসজ ৯. 


চে 


মাষকে সচেতন করিয়! তুলিয়াছিল। অবশ্ত এই বিপ্লবের খারাপ দিকও 
ছিল, কিন্তু ইহার ভাল দিকটি উপেক্ষণীয় নয়। ফরাসী-বিপ্লব হইতেই 
ইউরোপে মানব-অধিকারবাদ প্রচারিত হইয়াছে, বিশেষ করিয়া! দরিদ্র, শোষিত 
মাষের মর্যাদা] স্বীকৃত হইযাছে। 

মানুষ হিসাবে প্রত্যেক মান্তষের সমান 'মধিকার এবং রাষ্ট্র ও সমাজ মানুষেরই 
হুষ্ট কতকগুলি চুক্তির অধীন-_ফরাসী-বিপ্লববাদের এই মূলমন্ত্র গুলি, কেবলমা্র 
ব্যক্তি, সমাজ ও রাষ্ত্রজীবনে নয়, সাহিত্যের ক্ষেত্রেও পরিবর্তন হুচন। 
করিযাছিল। সাহিত্যের বিচারকবুন্দ বুঝিয়াছিলেন, সাহিত্য একদিকে যেমন 
লেখকের ব্যক্তিত্বের প্রকাশ, অপরদিকে লেখকও তেমনই যুগচেতনার 
অধীন। শিল্প শিল্পীসত্তার অভিক্ষেপ (77০01906107. 01 ৪01, শিল্পকর্ম যুগ- 
জীবনের প্রতিলিপি (]7:870501106 01 039 0006000007৮ 800198198) ) 
সাহিত্য কোনক্রমেই যুগের ধারাকে অতিক্রম করিতে পারে না । বিশেষ যুগের 
ভাবরূপ উপাদান লইয়াই শিল্পীকে শিল্পরচনায় অগ্রসর হইতে হয়। সর্বোপরি 
উপায় যাহাই হউক, সাহিত্য জীবনকেই প্রকাশ করে, কোন-না-কোন ভাবে 
ইহ! জীবনেরই সমালোচন। করিয়া থাকে । 

সাহিত্য-স্ঙ্টিতে জীবন-সমালোচনের এই প্রাধান্ত অকু স্বীকৃতি লাভ 
করিয়াছে সমালোচক 12860 ৯ £701ন-প্রদত্ত সাহিত্যের সংজ্ঞার্থে। 
017 গতানুগতিক পদ্ধতিতে সাহিত্য সমালোচনায় ব্রতী না হইয়া, 
বিভিন্ন যুগের, বিভিন্ন দেশের, ভিন্ন ভিন্ন কবির কাব্যালোচন। করিতে করিতে 
সাহিত্যের বিচার করিয়াছেন এবং দ্েখাইয়াছেন, সাহিত্যের মধ্যে যুগপৎ 
কবির ব্যক্তিত্ব (79:80791365) এবং বুগধর্ম প্রতিফলিত হয়। তিনি বলেন, 


“0 9108 ০2980102001 2 0089061-550110 01 1169296019 ০ 
10০05567:5 21009 00700076118 0081 01 6178 1008) 800 139 
[0০097 01 9119 100208226 900. 6108 20781) 18 2006 90081) ৮7161800% 
8176 00761: 01 6109 00017620655 


সাহিত্য-সম্পর্কে 40010 স্ৃতীক্ষ, বুদ্ধিদীপ্ত অথচ সংহত একটি সংজার্থ 
, নির্দেশ করিয়াছেন ; উক্তিটি নানাদিক হইতে গুরুত্বপূর্ণ । তাহার মতে, 


“6 19 1000016006১ 60052910269 69 13010 1986 ৮০ 61019 :110009$ 
006৮৮ 1৪5 ৪9 100%60)0 9 016101800) 01119 7 61086 £19%60685 


ক, 17006610100: 01016187780 70:589156 61106 ( 1088855 10 02706121%5 ) 
ন্‌ 


৪ সাহিত্য-দীপিকা 

০0 % 0088 1368 10. 1719 005৫0] 800 109906100] 97001109610) 0 

1098৪ 6০ 11660 6106 00988101707 €0 11৮9 51 

প্রই প্রসঙ্গে বিশ্রুত সমালোচক 2৪71-এর নামও উল্লেখযোগ্য । তাহার 
আর্ট-সমাঁঞঙ্জোচনা! “81০৭৪ 77066192১ সমালোচনার ক্ষেত্রে ষুগাস্তকারী 
গ্রভাব বিস্তার করিযাছে। তীহার মতে, মানব-মনই সাহিত্যের প্রধান 
উপজীবা। মান্ষের মন এবং তাহার আশা-কামনাকে (170170910708,98$07 82৫ 
1100) 1009৭ ) দূপায়িত করাই শিল্পের লক্ষ্য । যে শিল্প বিপুল আনন্দসঞ্চার 
করে বা প্রচুর শিক্ষাদান করে, তাহাকে তিনি শ্রেষ্ঠ শিল্প বলেন না। তাহার 
সতে, যে শিল্পরৃতি দর্শকদের হৃদয়ে অধিক সংখ্যক ভাব ( £758,699 001170061 
01 £:986988 179৯5 ) উদ্ধদ্ধ করে, তাহাই শ্রেষ্ঠ শিল্প । এই প্রকার আর্টের 
মূল্য অসাধারণ শক্তিও অপরিমেয় । 

ফরাসী বিপ্লবের ফলে সাহিত্যের ক্ষেত্রে জীবন-জিজ্ঞাসার প্রাধান্য স্ুচিত 
হইয়াছিল সন্দেহ নাই, কিন্তু তাহার সঙ্গে সঙ্গে শিল্পীর উপরে সমাজ ও রাষ্ট্রগত 
কতকগুলি গুরু দাখিত্বও আরোপিত হইযাছিল। অতিমাত্রিক রাজনৈতিক ও 
বস্তচেতনা ছিল এই বিপ্লবের অন্যতম বিশিষ্টতা : বিশেষজ্ঞগণ বলেন, 109 
01101) 13670108102. 6000 9 10015108)] 8৮00 1079,06108)]  0108)18,00691 
(40017), * 

ইহার প্রতিক্রিয়ায় একশ্রেণীর লেখকদের দৃষ্টিভঙ্গীর আমূল পরিবর্তন 
সাধিত হয়। সমাজ ও রাষ্ট্রগত যে-কোন দায়ি অস্বীকার করিয়া উহারা 
সাহিত্যে নির্বাধ মুক্তি ও অবাধ কল্পনার পক্ষপাতী হইষা' উঠেন এবং ঘোষণা 
করেনঃ “86599017701 4৮ এই নীতি | (98081 ছড1]76, 85278700105 প্রমুখ 
শক্তিশালী লেখকবৃন্দ প্রচার করিলেন, সাহিত্যের কোন বীধাঁধরা লক্ষ্য 
নাই, সাহিত্যের জন্যাই সাহিত্য) 41 (0 87৮১5 8816? ১ সাহিত্য বা শিল্প 
নীতি, কল্যাণ, ধর্ম, সমাজ বা রাষ্ট্রের কোন দায়িত্বই পালন করে না, নিছক 
রসহৃঙ্টিই ইহার একমাত্র উদ্দেশ্ত। সাহিত্যের এই সংজ্ঞার্থটি শ্রেণীবিশেষের 
মধ্যে বিপুল উন্মাদনার সঞ্চার করিয়াছে । 

ফরাসী বিপ্লবের ব্যর্থতা হইতে সাহিত্যের আরও একটি সংজ্ঞার্থ নিরূপিত 
হইয়াছে। মাত্রাতিরিক্ত বান্তববোধ (96780 01180 )--ইহার মূল। বিপ্লবের 
ব্যর্থ পরিণামও ইহার অন্যতম কারণ। যে পরিপূর্ণ আদর্শ প্রতিষ্ঠার আশায়, 


1 7058805 0) 0110018 11. 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ ৯১ 
একটি নূতন জগতের স্বপ্নে ফরাসীবিপ্রব অনুষ্ঠিত হইয়াছিল, বিপ্লব সে 
আশাকে পূর্ণ করিতে পারে নাই । “মরণের মুখে মারখের বাণী ছিল এই 
বিপ্রবযজ্জের মূলমন্ত্র । এ বিপ্লব অনেক কিছু ভাঙ্গিয়াছে, কিন্তু নূতন কিছু 
সৃষ্টি করিতে পারে নাই, তাই ইহার পরিণামে জাগ্রত হইয়াছে-_ব্যর্থতা, 
নৈরাশ্ঠ, ক্ষুব্তা। শিল্পন্থ্টির ক্ষেত্রে ইহার প্রতিফলন দেখা দিয়াছে নগ্ন বাস্তব- 
বোধের র্ূপায়ণে। কতিপয় শিল্পী মানবজীবনের নগ্রতাঃ কঝদর্য্য কামনা ও 
'আসঙ্গলিগ্াকে বাস্তবতার চূড়ান্ত মনে করিয়৷ সাহিত্যে বস্তপরতগ্ত্রতার ফথা 
প্রচার করিয়াছেন। তাহাদের মতে সাহিত্য নগ্ন বাস্তবের রূপায়ণ। 

সাহিত্যের সংজার্থ নিরূপণ করিতে যাইয়া ইউরোপের অধিকাংশ লেখক 
সত্য (গুগছঠাত), জীবন (170), বস্তু (810) কথাগুলির উপর 
গুরুত্ব "মারোপ করিয়াছেন । 1১186০-418860619 হইতে আরম্ভ করিয়া 
আধুনিক কালের সমালোচক পর্যন্ত সকলেই 'বস্ত”র মহিমাকে স্বীকার 
করিয়াছেন। ধাহার। 4 10৮ 87৪ ৪8]6-নীতি প্রচার করিয়াছেন, 
তাহাদের মধোও বান্তববোধ (99789 01 18০) ক্রিয়াশীল। ইউরোপের 
ৃষ্টিভঙীই বস্ততাপ্ত্িক দৃষ্টিভঙ্গী । এইজন্য বস্তকে কেন্ত্র করিযাই তাহাদের 
'মর্ট-এর পরীক্ষা-নিরীক্ষা । বান্তবই তাহাদের নিকট সত্য ("ৃদা৮7) 3 এই 
সত্যই সুন্দর, ইহারই রূপমৃত্তি শিল্প বাঁ সাহিত্য । অবশ্ঠ অত্যধিক বস্তপরতম- 
তার মোহে কোন কোন সাহিত্যিক বস্তর কদর্য দ্িকটাই লক্ষ্য করিয়াছেন, 
কিন্ত স্বন্দরের পূজারী শিল্পী বস্তর মধ্যেই সত্য এব স্ন্দরকে প্রত্যক্ষ 
করিয়াছেন। সুন্দরের একনিষ্ট সাধক 19%5 "অনবদ্য ভাষায় সত্যের এই 
সৌন্দরধ্য-মৃত্তিকে রূপ দিয়াছেন : ৃ 
739806$ 19 60৮15 চট 092065৮0080 1৪ ৪]] 
ছু [00৬ 01 6276105 2008]] 59 11680 ৮০ 1000. 


সত্যের রূপমুত্তি এই যে স্থন্বর--ইহার প্রকাশই পাহিত্য, ইহাই চিরস্তন 
'অ।নন্দের উৎস । 198৪ বলেন, “& 1106 ০11১980৮218 & 1০৬ 102 ৪৮৪৮১ 

আর্ট ষে স্ুুন্দরেরই প্রকাশ-__এই মতবাদ প্রতিষ্ঠায় ইতালীয় দার্শনিক 
787908$6০ 0:০০৪-এর দান অসামান্ত । সৌন্দর্য্যতত্ব সম্পর্কে তাহার বিখ্যাত 
ন্থ 425/768?0 ; এই গ্রন্থে সৌনধ্যবোধের ভিভিতে তিনি ললিতকল! বা 
আটের স্বরূপ বিশ্লেষণ করিয়াছেন। তাহার মতে আর্ট ও সুন্দর হরিহরাত্মা, 
আট স্ুন্দরেরই অভিব্যক্তি | 


১২ সাহিত্য-দীপিক! 


এই স্বন্দর কি? একটি গৃঢ়ার্থব্যঞ্জক সংক্ষিপ্ত বাক্যে 0:০০ "সুন্বরে'র 
'জ্ঞার্থ নিরূপণ করিয়াছেন, 1398065 15 6য079881077১ ; কিন্তু 90:589300 
বলিতে যে শ্কুল প্রকাশ বুঝায, তিনি তাহাকে উদ্দেশ্ত করেন নাই । তিনি বলেন, 
মানুষের জানার ক্রিয়া ছুই প্রকারে সম্পন্ন হয় £ প্রথমতঃ মানুষ মন দিয়। অন্ুতব 
করে, ইছাকে বল! যায অন্ভৃতি বা আত্মাববোধ (08169 ম10519186), 
তারপর মানুষ জানে বুদ্ধি দিয়া, যুক্তি-তর্ক দিয়া--তাহাকে বলে অবগতি 
([,0820%) ):00519186) ২ প্রথম প্রকারের জানার ক্রিয়। হইতে জ্ঞাতার মানস- 
পটে বিচার-নিরপেক্ষ যে প্রতিচ্ছায়া পড়ে, তাহ! চিচ্ছায়া বাঁ [289 $ এই 
চিচ্ছায়াই বস্তর অন্তনিহিত সৌন্দধ্যের গোতক, তাই ইহা! সন্দর (9%0$5) £ 


13890518 6116. 170168] 1000%610] 01 9৮ 170159 (0 & 
৪8188 01 1015899) 1790 0%601799 61) €896]0.08 ০01 6118 17106 
[01093597, 13880657610 1)8101788 60 619 1100 11176 
1) %০ 6176 09520 10100 21 11101) 26 18 61001009191, * 


বুদ্ধিতে স্ুলরপ গ্রহণের পূর্বে দ্রষ্টার মানসপটে সুন্দরের প্রতিমূন্তি যে 
চিচ্ছায়ার উদ্ভব হয়, তাহা অত্যাশ্চ্য্য গ্রকাশ-বাঞ্জনাময়। 0০০০ তাই বলেন, 
অনুভূতি ও অভিব্যক্তি অবিচ্ছেন্ ; আত্মাববোধের সঙ্গে সঙ্গেই ইহাঁর গ্রকাশ- 
ধন্মিত। আত্মপ্রকাশ করে : 
[শো ৮00 17060161012 18 05026551010, ৮৮010 00 12601 


101) 9১099810718 ড2/7617155 10908098 16 18 817 17799708:21019 
[9 01106016102), 1 


এইভাবে 070০9 প্রমাণ করিয়াছেন যে, “39885 18 80798810127 
তাহার সোন্দধ্যতত্বে [৮1607 ( অনুভূতি ), [10989 (চিচ্ছায়া), চ1া9768980) 
(প্রকাশ ) এবং 130 (সুন্দর) এক হইয়া গিয়াছে। আর্টকেও তিনি 
সুন্দরের সহিত এক করিয়া! দেখিযাছেন, কারণ সুন্দরের অভিব্যঞ্জক চিচ্ছায়াই 
শিল্প-নিম্মিতির প্রধান অবলম্বন । তাই 0০০৪ বলেন, 


£& 18 01601 010100615 105 11082278610, [008£99 879 
168 0201 9818], 


আর্টের স্বরূপ নির্ণয় করিতে গিয়া! এইক্ধপে ইউরোপে সাহিত্যের সংখ্যাহীন 
হজ্ার্থ নিকপিত হইয়াছে । 


৬ পা 


নং 13677604190 01০০6--৬1111 1)0281)6 1 427917856 


[খ] সংস্কত আলঙ্কারিকদের মত্ত 


ইউরোপে যেমন বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন পণ্ডিত সাহিত্যের বিভিন্ন সংজ্ঞার্থ 
নির্দেশ করিয়াছেন, ভারতবর্ষের সংস্কত আলঙ্কারিকগণও তেমনই ভিন্ন ভি 
যুগে কাব্য-সাহিতা বিচার করিয়া ইহা স্বরূপ নির্ণয় করিতে চেষ্টা করিয়াছেন। 
বর্তমান পাশ্চান্ত্য প্রভাবপুষ্ট ভারতীয় সমাজে লাহিত্য-সম্পর্কে পাশ্চান্তোর 
অভিমতই অধিক সমাদর লাভ করিয়াছে । আমরা 4$11800019;) &0০010) 
0০০৪--প্রভৃতির মতবাদের সহিত বেশি পরিচিত। তাহাদের বিচারপন্থাতেই 
আমরা সাহিত্য বিচার করিয়া! থাকি এবং যে সাহিত্য সেইকপ বিচারে 
পরীক্ষোততীর্ঘ হয়, তাহাকেই শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের পধ্যায়তুক্ত করি। ভারতীয় 
অলঙ্কার-শান্ত্রের সহিত নিবিড় পরিচয় না থাকার জন্যই এই প্রমাদ। সাহিত্য 
সম্পর্কে ভারতীয় মনীষীবৃন্দ যে সকল সংজ্ঞার্থ নিরূপণ করিয়াছেন, তাহাও 
স্মাতিসক্ম বিচার ও বিশ্লেষণের উপর প্রতিষিত এবং জগতের যে-কোন কাব্য- 
বিচারে তাহা গ্রহণীয় । 

নাট্যশান্্র প্রণেতা আচার্য ভরত ভারতীয় আলঙ্কারিকদের আদি । 
তিনি বৈদিক খষির মর্ধ্যাদীয় ভূষিত, কারণ, ভরত-প্রণীত 'নাট্যশান্ত 
এদেশীয়দের মতে একপ্রকার বেদ, তাহার নাম গান্ধব্ববেদ । এই বেদের খষি 
আচাধ্য ভরত। প্রধানতঃ নাট্যকে অবলম্বন করিলেও, তিনি তীঁহার 'নাট্য- 
শাস্ত্রে গ্রসঙ্গতঃ শ্রব্যকাব্যের বিষয়ও আলোচনা! করিয়াছেন। ফে রসতত্ব 
এদেশে কাব্য-সাহিত্ের শ্রেষ্ঠতত্বরূপে স্বীকৃতি লাভ করিয়াছে, আচার্য ভরত 
সেই রস-প্রস্থানের প্রবর্তক। রসুকেই তিনি সাহিত্য-বৃক্ষের বীজ বলিয়৷ 
বর্ণনা! করিয়াছেন £- 


যথ! বাঁজাদ্‌ ভবেদ্বৃক্ষে বৃক্ষাৎ পুষ্পং ফলং তথা। 
তথা মূলং রসাঃ সর্ব তেভ্যো ভাবা ব্যবস্থিতাঃ ॥১ 
-_বীন্জ হইতে যেমন বৃক্ষের উৎপতি, বৃক্ষ হইতে ফুল-ফলের উদ্ভুব, তেমনই 
রসবীজ হইতেই কাব্যের উৎপত্তি, এই কাব্যের ফুল-ফল (ভাব, অলঙ্কার গ্রভৃতি) 
এই রসেরই স্বৃত্তি। 





১ নাটযশান্--৬ অধ্যায় 
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আঁচাধ্য ভরত কাব্যের ,মূলীভূত তত্বরূপে “রস+কে প্রধান আসন দিলেও, 
কাব্যের সৌন্দধ্য-বিধায়ক অলঙ্কার, গুণ, রীতি প্রভৃতির কথাও ন্বীকার 
করিয়াছেন। কিন্ত রসস্থ্টির তুলনায় এ সকলই বাহ্‌, রস ব্যতীত অন্ত সবই 
অর্থহীন। এমন কি তিনি বলেন, রস ব্যতীত কোনও অর্থের প্রবর্তনাও 
সম্ভব হয় না__“ন হি রসাদৃতে কশ্চিদর্থঃ প্রবর্ততে । কাব্যে রসতত্বেরে এই 
প্রাধান্তকে ভিত্তি করিয়া! পরবস্তীকালে বহু আচার্য্য গ্রন্থ রচনা করিয়াছেন । 
তল্সধ্যে আচাধ্য বিশ্বনাথ প্রণীত “সাহিত্য-দর্পণ” গ্রন্থথানি সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম্,_কাব্যের এই বহুব্যবহৃত নির্বচনটি আচার্য 
বিশ্বনীথেরই রচন|। 

এদেশে কাব্যের এই সংজ্ঞার্থটিই প্রায় সর্ধববাদিসম্মত। যে-কোন বিষয়ের 
আনোচনা করিতে গিয়া ভারতীয় খষিগণ বিষয়টির মূলকেই অনুসন্ধান 
করিয়াছেন। আত্মানুসন্ধিৎসাই ভারতবর্ষের বিশিষ্টতা। কাব্যের মূল 
অনুসন্ধান করিতে গিয়াও বাক্যরূপ কাব্যের আত্মাই এদেশের গবেষণার 
প্রধান বিষয় হইয়াছে । আত্মাকে খুঁজিতে গিয়া অবশ্য কোন কোন আচাধ্য 
দেহকেও অন্বীকার করেন নাই। যেমন ধর্মজিজ্ঞাসার বিষয়ে দেহবাদ 
আলোচনার বিষয়ীভূত হইযাছে, তেমনই কাব্য-জিজ্ঞাসার বিষয়েও 
কোন কোন পণ্ডিত কাব্য-দেহের উপরেই গুরুত্ব আরোপ করিয়াছেন। 
বন্ততঃ কাব্যের আত্মা রস, কিন্তু যে রসাত্মক বাক্য ব! বাক্যসমষ্টি লইয়। এই 
রস-প্রতীতি হয়, তাহা কতগুলি শব্দার্থময় পদ । শবার্থময় এই পদগুলিকে 
পৃথক করিয়৷ লইলে রসেরও কোন অস্তিত্ব থাকে না। চার্বাক দশনকেও 
যেমন আমরা! হাসিয! উপেক্ষা করিতে পারি না, কাব্যবিচারে এই মতবাদকেও 
তেমনই উপেক্ষ। কর! যায় ন।। " 

আচার্য ভামহ (সপ্তম শতাব্দীর আলঙ্কারিক ) তাহার “কাব্যালঙ্কার' গ্রন্থে 
শব্ধ ও অর্থের রাজযেটককেই কাব্য বলিয়া অভিহিত করিয়! বলিয়াছেন, 
শবে সহিতৌ কাব্যম্‌ |” শব্দার্থময় বাক্যকে কাব্যসংজ্ঞায় সংজ্িত করিয়। 
তিনি কাব্যরচনায় অলঙ্কারের প্রাধান্ স্বীকার করিয়াছেন। অলঙ্কার-প্রস্থানের 
প্রবর্তক হিনাবে ভামহের নাম বিখ্যাত। তিনি বলেন, সুন্দর হইলেও, 
অলঙ্কার ব্যতীত প্রেষসীর মুখখানিও শৌভাকর বলিয়া মনে হয় নান 
কাস্তমপি নির্ভূষং বিভাতি বণিতামুখম্‌।” তাহার মতে “রস+ও কাব্যের অলঙ্কার। 
কাব্যই একমাত্র অলক্কাধ্য £ অলঙ্কারের যোগ-হেতুই কাব্যের কাব্যত্ব। 
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'কাব্যাদর্শ' প্রণেতা আচার্য্য দণ্ডীও অলঙ্কায়-প্রস্থানের সমর্থক । অভীষ্ট 
অর্থসমদ্থিত পদসমুচ্চয়কেই তিনি কাবা বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। তিনি 
বলেন, 'শরীরং তাবদিষ্টার্থ-ব্যবচ্ছিন্না পদাবলী |” ১ 

শব ও অর্থ -এই দুইটি কাবোর অবিচ্ছেগ্ত অঙ্গ হইলেও, ইহা যে কাব্যের 
আত্মা নয়, বহিরঙ্গ__একথাঁটি অনেকেই বুঝিতে পারিয্াছিলেন। শবার্থের 
উপর গুরুত্ব আরোপ করিয়! যে-সকল কাব্য-সংজ্ঞা নির্ণীত হইয়াছিল, কালক্রমে 
অনেকেই তাহ! সমর্থন করেন নাই। তাহার! দেখিয়াছিলেন, অলঙ্কার কাব্যের 
আত্মা নয়, গুঢ়তর অন্য কিছু কাব্যের আত্মা। অলঙ্কার ব্যতীত কাব্যের অন্ত 
কোন নিগুঢ় তত্ব আবিষ্কারে ধাহারা অগ্রসর হইয়াছিলেন, তাহাদের মধ্যে 
€কাব্যালঙ্কার স্তর, গ্রণেতা আচাধ্য বামন বিখ্যাত। তিনি বিশ্লেষণ করিয়া 
দেখাইলেন, অলঙ্কার দ্বারাই কাব্য গ্রাহ্য হয় বটে,কিস্তু এই অলঙ্কার বহিঃশোভা- 
কর উপমা, অন্রগ্রাসাদি অলঙ্কার নয়। তিনি বলিলেন, সৌন্দর্য্যই অলঙ্কার 
_“ৌন্দধ্যমলঙ্কারঃ' ৷ শৌন্দর্ধাই কাবোর অঙ্গীভূত রূপলাবণ্য ; বাইরের ভূষণ 
( উপমাদি অলঙ্কার) সেই সৌন্দর্যের শোভাবর্কমাত্র। কারণ, নারীদেহের 
লাবণা যখন বিনষ্ট হইয়া যায়, তখন তাহাতে নয়নবিমোহন অলঙ্কার যোগ 
করিলেও কোন সৌন্দর্য্য সৃষ্টি হয় না । লাবণ্যই দেহের আত্মা । কাব্য-দেহের 
আত্মা কি? আচাধ্য বামন বিশ্লেষণ করিয়৷ দেখিলেন, মাধুরয্যাদি “গু/গুলিই 
কাব্যের অস্তনিহিত সৌন্দর্যের ছ্বোতক, ইহাই কাব্যের আস্তর ধর্ম অথবা 
স্বরূপ । এই “গুণ' পদরচনার বিশিষ্ট ভঙ্গীকে আশ্রয় করিয়াই প্রকট হয়। ভাই 
বামন বলিলেন, গুণাত্মক যে বিশিষ্টা পদরচনা, তাহাই কাব্যের আত্মা অর্থাৎ 
'রীতি'ই কাব্যের আত্মা: 

রীতিরাত্মা কাব্যস্ত। বিশিষ্টা পদরচনা রীতিঃ। 
বিশেষে! গুণাত্ম! | ২ 

বক্রোক্তিবাদের শ্রেষ্ঠ আচার্য কুস্তক “রীতি কথাটিকে নূতন ভাবে ব্যাখ্যা 
করিয়। “বৃক্রোক্তি'ই যে কাব্যের আত্মা, এই মতবাদকে গ্রতিষিত করিয়াছেন । 
ইনি প্রসিদ্ধ “বক্রোক্তি জীবিত” নামক গ্রন্থের রচয়িতাঁ। কুস্তক মনে করেন, 
রীতি কেবলমাত্র শব্ধ ও অর্থের সমীবেশে গড়িয়। উঠে না, কোন স্থানের সন্কীর্ঘ 
সীমাতেও ইহ! সীমাবদ্ধ নয়। কবির স্বভাবেই রীতির জন্ম। এইজন্তই উত্তম 


মং কাব্যাদশ, ১/১, 
২ কাব্যালঙধার নুতবৃত্ধি ১1২৬, ৭, ৮ 
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কবিগণের, গ্রত্যেকের রীতিই সমান রমণীয়। তাহার মতে বক্রোক্তিই কাব্যের 
প্রাণ, “বাক্রোক্তিঃ কাব্যজীবিতম্‌, । বক্রোক্তির সহিত যুক্ত না হইলে অলঙ্কার, 
রীতি, রদ কোন কিছুই সার্থক নয়। এক বক্রোক্তির মধ্যেই সকল কিছু 
বর্তমান--অতএব বক্রোক্তিই কাব্যের সর্বন্ব ; বক্রোক্তিই অলঙ্কার, বক্রোক্তিই 
উত্তম রীতি : রসও এই বক্রোক্তিকেই উপভোগ্য করিয়! তুলে । এই বক্রোক্তি 
কি? কুস্তক বলেন, বৈদগ্ধযপূর্ণ ভঙ্গিমাময় উক্তিই বক্রোক্তি : 

বক্রোক্তিরেব বৈদগ্ধভঙীভণি তিরুচ্যতে | ৩ 
এই বক্রোক্তিই সৌন্দর্যের নিদান, কাব্যের প্রাণ £ তাই কাব্যের সংজ্ঞা নির্দেশ 
করিতে গিয়। কুন্তক বলিলেন : 

শব্দার্থে সহিতৌ বক্রকবিব্যাপারশ্বালিনি | 

বন্ধে ব্যবস্থিতৌ কাব্যং তদ্দিদাহলাদকারিণি ॥ ৪ 
_-সহিত অর্থাৎ মিলিত শব্দার্থযুগল কাব্যজ্ঞগণের আহ্লাদজনক বক্রতাময় 
কবিব্যাপারপূর্ণ রচনা-বন্ধে বিন্যস্ত হইলে কাব্য হইযা থাকে । (ডাঃ সুধীর 
কুমার দাশগুপ্ত ) 

বিস্তীর্ণ সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রগ্রন্থগুলির মধ্যে শ্রেষ্টগ্রন্থ “ধ্বগ্ঠালোকঃ। 
ভারতীয় অলঙ্কার শাস্ত্রের ইতিহাসে এই গ্রন্থখানির দান অসামান্য । অধ্যাপক 
কাণে বলেন, "1016 10110510109, 15 8. 60001) 108,016 01 10 8178 
71560৮5 01 418101% [516910607০,--উক্ভিটি প্রণিধেষ । এই ধ্ন্তালোক 
গ্রন্থের মূল কারিকার রচয়িতা কে, তাহ! আজিও নিঃসংশয়ে স্থিরীকৃত হয় নাই । 
সমগ্র ধ্বন্যালোক? বলিতে বুঝায় (১) কতিপয় কারিকা (২) তাহার “বৃত্তি ও 
(৩) “লোচন' নামক টীকা । বৃত্তির রচয়িতা আচার্য্য আনন্ববর্ধন। কেহ 
কেহু ত্াহাকেই কারিকার প্রণেতা বলিয়া মনে করেন। “লোচন টাকার 
রচয়িতা সংস্কৃত আলঙ্কারিকদের মধ্যমণি আচার্য্য অভিনব গুপ্ত। 
ধবনিই কাব্যের আত্মা--ইহাই ধ্বন্যালোক গ্রন্থের প্রধান প্রতিপাগ্য বিষয়। 

ধ্বন্যালোকের কারিক?, তাহার বৃত্তি (আনন্দ বর্ধন) এবং লোচন টাকা 
( অভিনধ ৩ )-_-এই ত্রয়ী ধ্বনিবাদের ত্রিবেণী-সঙ্গম । কথিত আছে, 
জিবেণী-সঙ্গম তীর্থে ই ধবন্স্তরী সমুদ্রমস্থনোস্তুত অমৃতভাগ্ড কক্ষে লইয়া! আবির্ভূত 
হইয়াছিলেন। ভারতীয় কাব্যশান্ত্রীলোচনার মন্থনোস্ূত অমৃত-_ধ্বনিবাদের 


১১ 





৩ বক্রো্তি জীবিত। ৪ বক্রোক্তি দীবিতত, ১1৭ । 


সাহিত্য-্্রীপর্ধা ১৪ 


এই ব্রিবেণীসঙ্গম হইতেই উদ্ভুত। কাব্য কি, কাব্যের আত্মা কি--এই সকল 
প্রশ্নের উত্তরে ধবনিবাদীর! যে সকল উক্তি করিয়াছেন, কাব্য বিচার স্দ্পর্রে 
ইহা! অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ উক্তি আর কেহ করিয়াছেন বলিয়া! মনে হয় না। আচার্য্য 
অতুল গুপ্তও বলেন, “কাব্য সঙ্বন্ধে তার চেয়ে খাটি কথ| কোনে! দেশে কোনে। 
কালে আর কেউ বলেনি ।? ১ 
কাব্যের আত্ম রস-_এই সিদ্ধান্তকে পুরোভাগে রাখিয়াই ধ্বনিবাদের 
সমর্থক আচার্য্যগণ কাব্যের চিরস্তন সংজ্ঞার্থ নিরূপণে ব্রতী হুইয়াছেন। তাহার। 
সক্্াতিশ্ক্ম বিশ্লেষণ করিয়। দেখাইয়।ছেন, কাব্যের আত্মা শবও নয়, অর্থও 
নয়, অলঙ্কারও নয়, রীতিও নয়__এ সকলের অতিরিক্ত অন্য কিছু । কটক- 
কুগুলাদি অলঙ্কার পৃথক করিয়৷ লইলেও নারীদেহের লাবণ্য নষ্ট হয় ন। 
লাবণ্য নিজের প্রভায় নিজেই ঝলমল করে। এই লাবণ্যই সৌন্দর্যের সারভূত 
আত্ম! । শবার্থযুক্ত কাব্যশরীরেও তেমনই উপমা-বূপকাদি অলঙ্কার ব্যতিরিক্ত 
একটি লাবণ্য আছে। অলঙ্কার ছাড়াও তাহ! দীপ্তিমান। এই লাবগ্যই 
শব্দার্থযুক্ত কাব্যদেহের কান্তি, সারভূত সৌন্দর্য ঃ 
প্রতীয়মানং পুন্রন্যদেব বস্তন্তি বাণীষু মহাকবীনাম্‌। 
যত্তৎ প্রসিদ্ধাবয়ব্যতিরিক্তং বিভাতি লাবণ্যমিবাঙ্গনাস্থব ॥ * 
-মহাঁকবিদের কাব্যে দেহাতিরিক্ত অন্য একটি প্রতীষমান বন্ত থাকে । ইহা 
'মঙ্গনাদেহের লাবণ্যের মতই কাব্যায়বে ঝলমল কবে । 
এই যে অতিরিক্ত বস্ত, এই যে কাব্যের কান্তি বা! লাবণ্য--ইহা কি ?-- 
ধবনিবাদীরা বলেন, ইহা “ধ্বনি, | ইহা অলঙ্কার নয়, গুণ নয। শব ও অর্থ 
নিজ নিজ প্রাধান্য পরিত্যাগ করিয়া বাচ্যাতিরিক্ত ষে প্রতীয়মান অর্থ প্রকাশ 
করে, তাহাই “ধ্বনি £ 
যত্রার্থঃ শব বা৷ তমর্থমুপসর্জনীকৃতস্বার্থে 31 
ব্যঙ্গঃ কাব্যবিশেষঃ স ধ্বনিরিতি স্থরিভি; কথিত: ॥ ৩ 
বস্ততঃ ব্যঙ্গার্থই “ধবনি'। বাচ্যার্থকে অবলঘ্ন করিয়াই ব্যঙ্গার্থ হ্চিত 
হয়। বাচ্যার্থ অবলম্বন করিয়াও যখন ইহা বাচ্যার্থ হইতে প্রধান হইয়া উঠে, 
তখনই তাহ! হয় ধ্বনি” । ইহা! যেন দীপশিখা। হইতে বিচ্ছুরিত দীপ্তিবিশেষ। 
ধ্বনি কাব্যের ব্যপ্জনা, একটা আভাস। এই ধ্বনিই কাব্যের আত্মা» 
'কাব্যস্তাত্মাধবনিরিতি | 
১ কাব্যণ্জাসা (ধ্যান )। ২ ধ্বন্ভালোক ১/৪। ৩ ধ্বন্তালোক ১/১৩। 
খু 





১৮ সাহিত্য-দীপিফ। 


আচার্য অভিনবগুপ্ড তাহার 'লোচন, টাকায় এই ধ্ধবনি'র পুঙ্খানুপুঙখ 
বিঙ্লেষণ করিয়াছেন । ধ্বনিবাদীরাও রসকেই কাব্যের আত্মা ধলিয়াছেন। 
রস কাব্যের আত্মা, ধবনি তাহার প্রকাশ । আচার্ধ্য অভিন্বগুপ্ত অতি সুক্ষ 
বিচার করিয়া দেখাইয়াছেন--ধ্বনিই রস: রসেই ধ্বনির পধ্যবসান, সেই 
ধ্বনির বিশ্রাম । যেমন শক্তিমান ও শক্তি অভিন্ন, যেমন হৃরধ্য আর হৃরধ্যরশ্মি 
অভিন্ন, তেমনই রস ও ধ্বনি একাত্ম । তাই অভিনবগুপ্ত শ্রেষ্ঠ ধবনির নাম 
দিলেন 'রসধ্বনি” ৷ বাচ্যার্থকে অবলম্বন করিয়া সোজা ব্যঙ্গার্থের অভিব্যঞ্জন। 
দ্বারা ইহা! রসরূপে স্মৃত্ত হয়। এই রসধ্বনিই কাব্যের আত্মা, “রসধবনে এব 
সর্ধত্র মুখ্যভৃতমাত্মত্বম্। (অভিনবগুপ্ত )। কাব্যতত্বের আলোচনায় ইহাই 
ভারতীয় আলঙ্কারিকগণের চূড়ান্ত কথা । 

ভারতীয় আচার্যাগণ নিরূপিত কাব্যের সংজ্ঞার্থকে কেহ কেহ বিশিষ্ট দেশ- 
কালের মধ্যে সীমাবদ্ধ মত বলিয়া গণা করিয়া থাকেন এবং আধুণিক- 
কালের জটিল জীবন-বোধ-মূলক কাব্য-বিচারে তাহাকে অবান্তর বলিয়। মনে 
করেন। ইহা কোনক্রমেই সমর্থনযোগ্য নয়। কাব্যের আত্মা অলঙ্কার, 
রীতি, ধবনি বা রস বলিয়! ধাহারা সিদ্ধান্ত স্থাপন করিয়াছেন, তাহারা প্রত্যেকেই 
জীবনদ্রষ্টী কবি বা দার্শনিক। কপোল-কল্পনা দ্বারা পরিচালিত না হইয়া, 
জীবনের পুঙ্খানুপুঙ্খ বিশ্লেষণত্বারাই তাহার! অনুন্ধপ সিদ্ধান্তে উপনীত হইয়াছেন। 
কোনরূপ সংস্কার-দৃষ্টি দ্বার পরিচালিত না হইয়া, বিচারের পথ ধরিয়া অগ্রসর 
হইলে বলিতে হইবে, প্রাচীন ভারতীয় আচার্ধ্যগণ সাহিত্যের যে স্বর্ধপ নির্ণয় 
করিয়! গিয়াছেন, তাহ সর্বকালের, সর্ধদেশের চিরন্তন সাহিত্যের স্বরূপ । 
তাহাদের নিরূপিত সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ অন্রাত্ত । যে-কোন দেশের যে-কোন 
কালের সংসাহিত্যের প্রতি ইহা' প্রযোজ্য | 


[গ) বঙীয় সাহ্তভ্যাচার্য্যগণের মত 
সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণ কাব্য ব1 সাহিত্যের স্বরূপ নির্ণয় করিতে গিঁয়া যে 
'লকে' কাব্যের আত্মা বলিয়া ঘোষণা করিয়াছিলেন, বাঙল। দেশের কাব্য, 
রচনায় কবিবর ঈশ্বর ও, এমন কি মধুস্থদনের যুগ পধ্যস্তও সেই রসহার্টিই 
ছিল রচনার মূল লক্ষ্য। উনবিংশ শতাষীর মধ্যভাগ পর্যন্তও বঙ্গীয় কবিগণ 
'বাক্যং বসাত্মকং কাব্যম্ঃ_এই সংজ্ঞার্থটিকেই মানিয়া লইয়া কাব্য রটনা 
করিয়! গিয়াছেন। কৃত্তিবাস, কাশীরাম দাস, বৈষ্ণব আচার্ধ্যগখ, ভারতচন্্, ঈশ্বর 


সাহিত্য-প্রয্ষ ৯৯ 


গুপ্ত এবং “ইয়ং বেঙ্গলের প্রতিভূঃ মধুক্দন পর্যন্ত, রলই যে কাবোর আত্মা, 
রসঙ্ৃষ্টি করাই যে কবির লক্ষ্য-_-এই মত পোক্রণ করিতেন । 
কবি কৃত্বিবাস গ্ৌড়েশ্বরের রাজসভায় যে প্পোক পাঠ করিয়া রাজা- 
সভাসদাদির সপ্রশংস অভিনন্দন লাভ করিয়াছিলেন, সে ঙ্গোক “সরষ 
ছন্দোময়,_ 
নানা মতে নান। ঙ্লোক পড়িলাম রসাল । 
খুসি হইআ! মহারাজ দিল! পুষ্পমাল ॥৯ 
কবিকস্কণও একাধিক স্থলে শশ্রীকবিকম্ছণ রস গান” বলিয়া ভগিত৷ 
দিয়াছেন। রামগতি চ্যাষরত্ব মহাশয় বলেন, “কবিকঙ্কণের রচন! প্রগাড় 
রসোদ্বীপক | কাশীরাম দাস যে “অমৃত সমান” মহাভারত কথ প্রণয়ন 
করিয়াছেন, তাহারও লক্ষ্য বস। কবির কাব্যে এই রমই “অমৃত-লহরী+ হইয়া 
উঠিযাছে। কবি আলাওলেব প্রসিদ্ধ পদ্মাবতী, কাব্যখানিও “সরস রসকথা?। 
কবি বলিয়াছেন, 
হীন আলাওল-বাণী স্থুরম পযারখানি 
পদে পদে অমুত সিঞ্চন। 
মধ্যযুগীয বাঙল! সাহিত্যে বৈষুব সাহিত্য এক মহামুল্য সম্পদ । বৈষ্কব 
সাহিত্যেও “রসই কাবোর আত্ম! বলিয়৷ স্বীকৃত হইয়াছে। শ্রীচৈতন্ত ম্াপ্রতু 
যখন দিখ্বিজধী পণ্ডিতের গঙ্গান্তোজ্রের কবিত্ব বিচার করিয়াছিলেন, তখন তিনিও 
ভরত নাট্যশান্তরোস্ত 'রসালক্কারবৎ কাব্যং দোষযুক্চেদ্বিভূষিতম্*_এই বাক্যের 
নিরীথেই স্তোত্রটিব রসাপকর্ষক দোষ প্রদর্শন করিয়াছিলেন ।২ 
চৈতন্যদেব-প্রবন্তিত বৈষ্ণব-ধর্ষের সাধ্য ও সাধন-তত্ব উভয়ই রসকেন্দ্রিক। 
প্রেমভক্তিরসই ইহার উপেয় ও উপায়। ভরতাদি আচার্য স্থায়িভাবগুলির মধ্যে 
দেবতার প্রতি ভক্তের রতিকে কোন আসন প্রদান করেন নাই, রসের মধ্যেও 
ভক্তিরসকে স্থান দেওয| হয নাই । কিন্ত প্রীচৈতন্যদেবের অপূর্ব প্রেম-বিলসিত 
দিব্যজীবন, ভক্তি-গদগদ “কোটি সমুদ্ব গম্ভীর” ভাবকে উপেক্ষা কর! অসম্ভব 
ছিল। তাই চৈতন্যদেবের সময় হইতে বুন্দাবনের গোস্বামীসম্প্রদায় ভক্তির যে 
স্বরূপ ব্যাখ্যায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন, তাহাতে তাহারা ভগবদ্রতিকেই শ্রেষ্ঠ 
স্থায়িভীবরূপে ত্বীকার করিয়। লইলেন। কেবল তাই নয়, এই ভাবের 
আস্বাপ্তমান রসকে তাহার! মুখ্য রসরূপে গণ্য করিলেন। এই রসের নাম 


১ কৃত্তিবাসের আত্মধিবরধী। ২ ব্য ্রচৈতম্থরিতানৃত ; জাদি [১৬ ১, 
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তভক্কিরস' অথব! বৈষ্বগণের পারিভাষিক ভাষায় 'উন্নতোজ্জল-রস+ | 
তাহারা 'আরও বলিলেন, “ভক্তিরসরাট”-_-ভক্তিরসই রসের রাজা। বাঙলা 
সাহিত্যের বৈষণবপদাঁবলী, চৈতন্যচরিত-বিষয়ক রচনাবনদী এই রসেরই বিচিত্র 
প্রকাশ । 
রসই যে কাব্যের স্বত্ব, তাহার স্পষ্ট স্বীকৃতি পাওয়া যায় ভারতচন্ত্রের 
কাব্যে। মানসিংহ দিল্লীতে গিয়া যখন পাতশীাহের দরবারে উপস্থিত হইলেন, 
তখন বাধ্য হুইয়। সেই দরবারের বর্ণনা! করিতে কবি ভারতচন্ত্রকেও আরবী, 
ফারসী ও হিন্দুস্থানী মিশ্রিত বাউল! ভাষার আশ্রয় গ্রহণ করিতে হইল। কবি 
বুঝিলেন, এই.ভাষা হয়তো! সকলের বোধগম্য হইবে না, তাহাতে প্রসাদগুণও 
থাকিবে ন!। তাই প্রাচীন আলঙ্কারিকদের দোহাই দিষা তিনি কৈফিয়ৎ দিলেন, 
প্রাচীন পগ্ডিতগণ গিযাছেন কষে। 
যে হৌক সে হৌক ভাষ! কাব্য রস লযে ॥১ 
গুগুকবিও তাঁহার কবিতা একাধিক স্থলে বলিয়াছেন, “সেই লেখা 

লেখ! নয় নাহি যার রস+। কবিবর মধুহুদন নানাদেশীফ কবির “চিত্ব-ফুল- 
বন-মধূ* লইয়া যে অপূর্বব “মধুচক্র' রচনা করিযাছিলেন, তাহারও লক্ষ্য ছিল 
রসের প্রকাশ । কবি মেঘনাদবধকাব্যের প্রারস্তে বলিয়াছেন, গাইব মা 
বীররদে ভাসি মহাগীত।” চভুর্দশ-পদী কবিতাবলীতে তিনি কবিতাকে 
«“কবিতা-অমৃত-রস+ বলিযা! অভিহিত করিয়াছেন । “কবি” শীর্ষক চতুর্দশ-পদী 
কবিতাতেও তিনি, কল্পনাঘ/রা ভাবের রসপরিণামকেই কবিত্ব বলিয়। 
মন্তব্য করিয়াছেন £ 

কে কবি কবে কে মোরে? ঘটকালি করি . 

শবদে শবদে বিয়। দেয় যেই জন, 

সেই কি সে যম-দমী ?.১. * "১, 

সেই কবি মোর মতে, কল্পন! সুন্দরী 

যার মনঃকমলেতে পাতেন আসন, 

অন্তগামি-তান্ঠপ্রভ। সদৃশ বিতরি 

ভাবের সংসারে তার স্বর্ণ কিরণ। 

আনন্দ, আক্ষেপ, ক্রোধ যার আজ! মানে 5 

অরণ্যে কুস্থম ফোটে যার ইচ্ছা বলে। 
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চতুর্দশ-পদদী কবিতায় মধুহুদন, করুশ-বীর-শঙ্গার-রোর প্রভৃতি রসের বিভাব, 
অনুভাব সহযোগে এক একটি মৃত্তি অঙ্কন করিয়লাছেন। ইহাদ্বারা' তিনি 
রসন্ষ্টিকেই যে কাবোর লক্ষ্য মনে করিতেন, তাহার সমর্থন পাওয়া যায়। 

তাহা হইলেই দেখা যাইতেছে, উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগ পর্যন্তও 
এদেশে কাব্য-সাহিতোর সংজ্ঞার্থ নিরূপণ করিতে গিয়া সাহিত্যিকগণ 
প্রাচীন আলঙ্কারিকদের সিদ্ধান্তই মানিয়! চলিয়াছেন; প্রচলিত সংস্কারে 
সংঘাত সৃষ্টি হইযাছে পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাবে। পাশ্চাত্য শিক্ষা এদেশের 
ইয়ংবেঙ্লকে নূতন দীক্ষা প্রদান করিয়াছিল) তাহাদের চোখের 
সম্মুথে এক অব-্দৃষ্ট নবজগতের দ্বার উদঘাটন করিয়াছিল। সেই দ্বার- 
পথে প্রতীচ্যের জ্ঞান-বিজ্ঞান, সাহিত্য, সাহিত্যালোচনার পদ্ধতি এদেশে প্রবেশ 
করিয়া তৎকালীন যুবচিত্রকে সচকিত করিয়! তুলিয়াছিল। প্রাচীন সংস্কৃত 
আলঙ্কারিকগণের বিচারমুখে, 45560616-447180 প্রমুখ প্রতীচ্য মনীষীবৃদন্দের 
সিদ্ধান্ত আমাদের চিত্তে প্রবল আন্দোলন সৃষ্টি করিয়াছিল । আমাদের সন্ুথে 
তখন ইউরোগীয় সাহিত্যের আলো-ঝলমল রূপ, চিত্তে সংশয় ; প্রাচীনকে 
পরিহার করিয়া নূতনকে গ্রহণ করিবার মোহময় আবেগ। কাজেই 
প্রাচীন সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধে প্রতিবাদী মনোভাধ জাগ্রত হইল। তখনকার 
£17811)87 00715 11901919061 মাইকেল, নাটক রচনায় সংস্কৃত আলঙ্কারিক- 
দের চিরাচরিত রীতির বিরুদ্ধে মন্তব্য করিলেন £ 


[1 1 1159 60 51169 00116] 01:6,009/59 00 008/5 2986 89801905 
[91091 2009 8110 10959911009 1)9 10090220105 ঠ139 05069, 01 217 
13187870061] 01 0176 98171655) 10910209181] 100 10 6179 


£169% 1028101861865 01 071009 002 10000915.৯ 


সাহিত্য-সম্রাট বস্িমচন্দ্রের মুখেও আমরা অন্তরূপ উক্তি পাইলাম ঃ 
এদেশের প্রাচীন আলঙ্কারিকদিগের ব্যবহৃত শব্গগুলি একালে 
পরিহাধ্য, ব্যবহার করিলেই বিপদ ঘটে; আমর! সাধ্যান্ুসারে তাহ! 
বর্জন করিয়াছি ।''"আমরা যাহা বলিতে চাহি, তাহা অন্য কথায় 
বুধাইতেছি; আলঙ্কারিকদিগকে প্রণাম করি।৯ 


. * রাজনারারণ হুর নিকট লিখিত গত্র। 
১ বিবিধ প্রবন্ধ (উত্তররাম চরিতের আলোচন!1) 
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এই লকল উক্তি হইতে ্পষ্ট অনুমিত হয় যে, পাশ্চাত্ত্য সভ্যতা, শিক্ষা ও 
সাহিত্যের সংস্পর্শে আসায় এদেশীয় সাহিত্যাচার্যযগণের দৃষ্টিভঙ্গী পরিবর্তিত 
হইয়! গিঙ্গাছিল, প্রাচীন সংস্কৃত আলঙ্কারিকদের সাহিত্যের সংজ্ঞ। আর মনঃপৃত 
হইতেছিল না। পাশ্চাত্য শিক্ষা আমাদিগকে আত্মবিশ্বত করিয়! তুলিয়া ছিল, 
তাই বঙ্ষিমচন্দ্রের মত যুগন্ধর মনীষীও সাহিত্য-বিচার প্রসঙ্গে প্রাচীন 
'আলঙ্কারিকদিগকে প্রণাম করিয়া! দূরে বিদায় করিয়াছিলেন। 

কেবল আত্মবিশ্বতিবশে নয, মনে হয়, উনবিংশ শতাব্দী হইতে পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের প্রভাবে এদেশে সাহিত্য-রচনার ধারাই আমুল পরিবন্তিত হুইয়! 
গিয়াছিল। বিশেষ করিধা ইপ্রাজি সাহিতোন অগকরণে এদেশে যে চ8:9 
[662৮6 কিংবা 07696%91716008076 ( স্টিমূলক সাহিত্য বা সুকুমার 
সাহিত্য) এবং গীতি কবিতা ([;5130 ০0০০৮ ) রচিত হইতেছিল-_তাহ। সর্বথ। 
পাশ্চাজ্য প্রভাবেরই ফল। আচার্য্য আনন্দবর্ধন» বিশেষ করিয়া 'আচাধ্য 
অভিনবগুষ্ধের যে ধ্বনিমুখ রসবাদ কাব্যবিচারের শ্রেষ্ঠ কষ্টিপাথর এবং যাহ! 
যে-কোন দেশের, যে-কোন কলের কাব্য-সাহিত্য সম্পর্কে প্রযোজা, 
তাহার সংবাদ তখনও পর্যন্ত আমাদের দেশে, কি স স্কৃত পণ্ডিত, কি ইংরাজি 
পণ্ডিতদের নিকট তেমন পরিচিত ছিল না। 'অলক্কার-শ।ঘ্ম বলিতে বিশ্বনাথ- 
রচিত “সাহিত্য-দর্পণ” গ্রস্থখানিই বিশেষভাবে প্রচলিত ছিল। এই গ্রন্থে 
ধবনিমুখ রসবাদ অপেক্ষা নাট্যশাস্ত্রীন্মোদিত (ভরত মুনির) রসবাদের 
আলোচনাই মুখ্য স্থান অধিকার করিয়াছে । সাহিত্য দর্পণের-_ 

বাক্যং রসাত্মকং কাব্যং দোঁষান্তস্যাপকর্ষকাঃ 
উৎকর্ষ হেতবঃ প্রোক্তা গুণালক্কাররীতয়ঃ ॥১ 

_-সাহিত্য বিচার সম্পর্কে ইহাই ছিল চূড়ান্ত কথা। শ্রীচৈতন্যদেবও এই 
নিরীথেই দ্বিগ্বিজয়ী-কৃত গঙ্গান্তোত্রের দোষ দেখাইয়াছিলেন। মধুস্থদনও 
সংস্কত পণ্ডিতদের “তিলোত্বমাসম্তব” কাব্য-বিচারের পদ্ধতি সম্পর্কে যে মন্তব্য 
করিয়াছিলেন, তাহাতেও মনে হয়, সংস্কৃত পণ্ডিতগণ কাব্যের ধ্বনি বা রস-. 
বিচার অপেক্ষা অলঙ্কার-দৌধাদির মাত্র বিচার করিতেন। বলা বাহুল্য এই 
পদ্ধতিতে তখনকার দিনের পাশ্চান্ত্য প্রভাবপুষ্ট স্ৃষ্টিমুলক লাহিত্যের সংজ্ার্থ 
নিক্ূপণ করা অথবা তাহার বিচার করা সম্ভব ছিল না। উপরস্ত “রস বলিতে 


১:480200 01062: 19000105110 ৪08৪ 01 60081 10802778006) ৪৪ স্পাইী। উত্তম 
উত্তম অলঙ্কার আছে। “মন্দ হয়লি।' (রাঙ্জনারায়ণ বনুর নিকট লিখিত পত্র )। 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ ২৩ 


সংস্কৃত পণ্ডিতগণ তৎকালে যে শূঙ্গার রসাত্মক শ্লোক উদ্ধার করিতেন, তাহাও 
ইংরাজি-শিক্ষিত সমাজের নিকট রুচিসঙ্গত বলিয়! মনে হয় নাই। আচাধ্য 
অভিনবগুগাদি প্রদশিত ধবনিমুখ রস-সাহিত্যের আলোচনায় মানব-জীবনবাদের 
যে ইঙ্গিত ছিল, সেরূপ রস-সাহিত্যেরও অভাব ছিল। পাশ্চাত্য প্রভাবে যে- 
সাহিত্য রচিত হইতে লাগিল, তাহা জীবন-নির্ভর সাহিত্য । প্রতীচ্যের এই 
অত্যুজ্জল, অতি স্পষ্ট জীবন-বাঁদই নব্য বাঙল। সাহিত্যের প্রধান বৈশিষ্ট্য ; 
যুগধর্্ম প্রভাবে বেগবতী বিশিষ্ট চিত্তবৃত্ভতিই এ সাহিত্যের প্রধান উপজীব্য । তাই 
এই সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ নির্ণয়ে বা বিচার-প্রসঙ্গে এদেশে পাশ্চাত্য মতবাদের 
প্রাধাস্ঠযই স্বীকৃত হুইয়াছিল। 

বস্ততঃ পাশ্চান্ত্য প্রভাবে এদেশে সাহিত্য-বিচারের যে মানদণ্ড গ্রহণ করা 
হইয়াছিল, তাহা! কোথায়ও সর্ধথ। গ্রতীচ্যমুখী, কোথায়ও ব1 প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের 
সমম্বয়। তৎকালে হিন্দুকলেজে “071610180, পাঠ্য-তালিকার অস্ততূক্ত 
ছিল। ছাত্রদিগকে যে “47186০819, [01061100785 03017611108 730009, 
[%70985 4১118025 4১001501» 1017599৮,-প্রণীত সমালোচনা গ্রন্থ অধ্যয়ন 
করিতে হইত, মধুস্দনের একটি পত্রে তাহার স্পষ্ট উল্লেখ আছে। এই সকল 
সমালোচকদের মতবাদের সহিত সাহিত্যদর্পণোক্ত মত মিশাইয়াই নব্য বাঙলার 
সাহিত্য-বিচারের পদ্ধতি প্রবপ্তিত হইয়াছিল। তাই উনবিংশ শতাব্দী হইতে 
বাঙলা-দেশের সহিত্যাচার্যগণের নিকট হইতে আমর! সাহিত্য-বিষয়ক যে 
সকল সংজ্ঞার্থ লাভ করিয়াছি, তাহ 71৮60, 471860819, 470180)-নির্দেশিত 
সাহিত্য-সংজ্ঞারই প্রতিধ্বনি । পাশ্চাত্য পণ্ডিতবর্গের আলোচনায় [৪ 
(সত্য), 10001656105 (অনুকৃতি )১ 7860195672086100 (প্রতিলিপি ১ 
[77881096200 ( কল্পন। ) প্রভৃতি যে সকল শব্দ পাওয়া! যায়, আধুনিক বাঙলার 
সাহিত্যি-সংজ্ঞার্থ নিবূপণে এই সকল শব্ধ পর্য্যন্ত রূপান্তরিত করিয়। ব্যবহার 
কর৷ হইয়াছে । পরবর্তীকালের সাহিত্যিকগণের তো৷ কথাই নাই, গুপ্ত কবির 
কবিতাতেও তাহার পরিচয় পাওয়া যায়। 

সাহিত্য যে কেবল বস্তগত সত্যের প্রতিলিপি মান্র নয়, ইহার অতিরিক্ত 
কিছু, £86০$1৪-ই সর্বপ্রথম তাহার প্রতি লেখনী সন্কেত করিগ্জাছিলেন। 
তাহার প্রদত্ত সাহিত্যসংজ্ঞা যেমন ইউরোপে, তেমনই নব্য বাঙল! সাহিত্যের 
স্বরূপনির্ণয়ে প্রভাব বিস্তার করিয়াছে। কবিবর ঈশ্বর গুষ্টের নিকটও 
£18860819-এর মতবাদ অজ্ঞাত ছিল বলিয়া মনে হয়না । গুপ্ত কবি'গোরব 


২৪ সাহিত্য-দীপিকা 


অভাবে সকলই মিথ্যা কবিতায় বলিয়াছিলেন, “সেই লেখা! লেখা নয় নাহি 
যার রস'। এই সিদ্ধান্ত প্রাচ্য আলঙ্কারিক দিদ্ধান্ত। কিন্তু “চিত্রকর ও 
কবি শীর্ঘক কবিতায় তিনি বলিতেছেন, 

চিত্রকর চিত্র করে করে তুলি তুলি। 

কবি সহ তাহার তুলন! কিসে তুলি ॥ 

চিত্রকর দেখে যত বাহা অবযব। 

'ত তুলিয়া! রঙ্গ লেখে সেই সব ॥ 

ফলে বিচিত্র চিত্র চিত্র অপরূপ । 

কিন্তু তাহে নাহি দেখি প্রকৃতির রূপ ॥ 

চারু বিশ্ব করি দৃশ্ঠ চিত্রকর কবি। 

স্বভাবের পে লেখে স্বভাবের ছবি ॥ 

কিব। দৃশ্য কি অনৃশ্য সকলি প্রকট । 

অলিখিত কিছু নাই কবির নিকট ॥ 

ভাব চিন্ত। প্রেম রম আদি বহুতর । 

সমুদয চিত্র করে কবি চিত্রবর ॥ 


--কবি-কন্মের এই চিত্র-লেখায় গুপ্তকবি ইহাই বলিতে চাহ্যাছেন 
যে, সাহিত্য কেবল প্রকৃতিব প্রতিচিত্র মাত্র নয। চিত্রকর দৃশ্য বস্ত 
দেখিয়। রঙ-তুলির সাহায্যে তাহার প্রতিকৃতি নির্মাণ করেন, কিন্তু কবির 
ক্ষমতা আরও বেশি। কবি দৃশ্য, হুশ বাঁবতীয বস্তই রূপায়িত করিতে 
পারেন। মাজগষের মনৌভাব-_ভাব, চিন্তা, প্রেম--যাহ] চিত্রকরের দৃশ্য 
নয়, তাহাকে চিত্রকর রূপায়িতি করিতে পারেন না, কিন্তু কবি সেই 
অদৃশ্ঠ ভাবকেও বপমৃত্তি প্রদান করিতে পারেন। অর্থাৎ কবি স্বভাবকে 
তে! বটেই, স্বভাবাতিরিক্ত বস্তু ও ভাবকেও কাব্যে প্রকট করিতে 
পারেন। 

গুপ্ত কবির এই সকল মন্তব্যের মধ্যে পাশ্চাত্য সাহিত্যালোচনার সুর 
অবশ্যই ধরা পড়ে। কিন্তু ভারতীয মতবাঁদকেও তিনি অস্বীকার করেন নাই । 
অগ্নিপুরাণের একটি শ্লোকে কবিকে প্রজাপতির সহিত এক করিয়া দেখা 


হইয়াছে- 
অপারে কাব্যসংসারে কবিরেব প্রজাপতি: | 


যথ। বৈ রোচতে বিশ্বং তথেদং পরিবর্ততে ॥ 


সাঁহিত্য-গ্রসঙ্গ ১ 


গুপ্ত কবিও অনুরূপ সুরে বলেন, 
কবির বর্ণনে দেখি ঈশ্বরের লীল্প| ৷ 
ভাবনীরে মগ্ন করি দ্রব হয় শিল। ॥ ( চিত্রকর ও কবি) 
প্রাচীন আলঙ্কারিকগণ কাব্যের আশ্বাদকে ব্রঙ্গান্যাদ সহোদরঃ (বিশ্বনাথ ) 
বলিয়া! মন্তব্য করিয়াছেন। গুপ্ত কবিও বলিয়াছেন, কাব্যের আস্বাদন 
অমৃতীস্বাদনের মতই মধুর, কাব্যের প্রতিটি পদ, প্রতিটি বর্ণ স্ুধাময়। 
কাব্যাম্বাদন করিয়া 


রসিক জনের আর নাহি থাকে ক্ষুধা! । 
প্রতি পদে বর্ণে বর্ণে বর্ণে যায় সুধা ॥ ( চিত্রকর ও কবি) 


ঈশ্বর গুপ্তের সময় হইতেই সাহিত্য-তন্ব সম্পর্কে পাশ্চাত্য সিদ্ধান্ত এদেশের 
সর্ধত্র, বিশেষ করিয়। ইংরাজি শিক্ষিত সম্প্রদায়ের মধ্যে বিস্তৃত হইতেছিল। 
ইতন্ততঃ বিক্ষিপ্ত এই মতবাদের অস্ফুট গুঞ্জন উঠিয়াছে গুপ্ত কবির কবিতাতেই। 
কাব্য সম্পর্কে রঙ্গলালের বক্তব্যের মধ্যেও প্রাচ্য মতবাদের সহিত গ্রতীচ্য 
মতবাদের সংমিশ্রণ লক্ষ্য করা যাম্স। রঙ্গলাল ছিলেন গুপ্ত কবির ভাবশিয্ু। 
প্রকাশ-ভঙগীর দিক হইতে গ্রাচীনের প্রতি আন্ুগত্য থাকিলেওঃ ভাব ও রসে 
তিনি নবীন পন্থী । তিনিই সর্বপ্রথম বাঙল! কাব্যে ইউরোপীয় রোমাম্দরস 
প্রবর্তন করেন। তিনি মনে করিতেন ঃ 
ইংলতীয় বিশুদ্ধ প্রণালীতে বত বঙ্গীয় কাব্য বিরচিত হুইবে, 
ততই ত্রীড়াশৃন্ত কদধ্য কবিতাঁকলাপ অন্ত দ্ধান করিতে থাকিবে । 
( পদ্মিনী উপাখ্যানেস্র ভূমিকা ) 
অলৌকিকতা৷ বর্জন করিয়া, স্বদেশের গরিমা-প্রতিপাদক এ্ঁতিহাসিক 
বিষয়কে কাব্যের বিষয়ীভূত করিয়া, ইউরোপীয় বিশ্তদ্ধ প্রণালীতে কাব্যরচনাকে 
সমর্থন করিয়া কাব্য রচনা করিলেও রঙ্গলালের সাহিত্য সংজ্ঞার্থটি গ্রাচীনের 
অনুগামী । তিনি বলেন : 
মিতাক্ষর এবং মিত্রাক্ষরে রচিত, যতি-সমগ্থিত, অন্ুপ্রাসাদি অলঙ্কারে 
ভূষিত পদবিহ্ীস করিলেই তাহ কাব্য হয় না। স্ুবিখ্যাত সাহিত্য- 
দর্পণ গ্রন্থে ইহার যথার্থ লক্ষণ লিখিত হইয়াছে । যথা, “বাক্যং 
রদাত্মকং কাব্যম্ঠ । এই স্বপ্প বাক্যে কবিতাকলার গুণ ব্যাখ্যাত ও 
বৃহদ গ্রন্থবিশেষের মরন ব্যক্ত হইয়াছে। ( পল্সিনী উপাধ্যানের ভূষিকা ) 


৬ সাহিত্য-দীপিকা 


সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ নিরূপশে পাশ্চান্ত্য মতবাদের সুস্পষ্ট প্রতিধ্বনি পাওয়! 
যায় প্লাহিত্য-সম্রাট বঙ্কিমচন্দ্রের উক্তিতে । তিনি বলেন : 

যাহা প্রকৃতির গ্রতিকৃতিমাত্র, সে স্থষ্টিতে কবির তাদশ গৌরব নাই। 

তাহার কারণ, সে কেবল প্রতিরূতি-_অনুলিপি মাত্র--তাহাকে স্ষ্টি 

ধলা যায় না। যাহা সত্যের প্রতিকৃতি মাত্র নহে, তাহাই স্থষ্টি। যাহা 

খ্বভাবানকারী অথচ স্বভাবাতিরিক্ত তাহাই কবির প্রশংসনীয় স্থষ্টি। 

সাহিত্য-সআঁটেব এই উক্তিতে /47186০616-ব্যবহৃত বিশেষ অর্থে [205656202 
গু) প্রভৃতি কথাব বেশ রহিয়াছে । 4১::8০919-ও সৃষ্টিমূলক সাহিত্যকে 
(0:986158. [/601:80029 ) বস্তু সত্যের অতিশায়ী সত্যক্ধপে ব্যাখ্যা 
করিয়াছিলেন । অবশ্য বঙ্কিমচন্ত্র “রসোছ্াবন* কথাটিও ব্যবহার করিয়াছেন, 
কিন্ত এই “রস” শব্দটিকে যে তিনি প্রাচীন আলঙ্কারিকদের প্রথাষ গ্রহণ করেন 
নাই, তাহা তাহাব উক্তি হইতেই স্পষ্ট বুঝা যায। তাহার সাহিত্যের নির্বচন 
যে প্রতীচ্যমুখী, তাহ আরও স্থুম্পষ্ট হইযাছে এই বাক্যে, 

সাহিত্য দেশেব অবস্থা এবং জাতীয চরিত্রের প্রতিবিশ্ব মাত্র। 
(বিবিধ প্রবন্ধ__বিছ্যাপতি ও জয়দেব ) 

মান্ষের জীবন, মান্ষের চরিত্র, মনুষ্-হৃদয়ই যে কাব্য-সহিত্যের সামগ্রী_ 
বঙ্ছিমচন্দ্র তাহাঁও স্বীকাব করিয়াছেন। এদেশের প্রাচীন সাহিত্য অধিকাংশই 
ছিল দেব-নিব। দৈবী অলৌকিক শক্তির স্বীকৃতি মানষকে পৌক্ষহীন 
করিয়! তুলিযাছিল, তাই প্রাচীন সাহিত্যে কেবল দেব-মহিমার কথা । পাশ্চাত্য 
প্রভাবে মান্রষের জীবন অতি উজ্জল রূপরেখায় আমাদের নিকট প্রকাশিত 
হইল। এই নবজাগ্রত জাবনবোধের বিচিত্র গ্রকাশই নব্য বাঙল! সাহিত্যের 
বিশিষ্ট লক্ষণ। বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্যসংজ্ঞা নিরূপণ করিতে গিয়া নূতন করিম! 
এই জীবন-মহিমাকে প্রকট করিলেন : 

ফাব্যরসেব সামগ্রী মানুষের হৃদয ৷ যাহা মনুয্যহদয়ের অংশ অথবা যাহা 

তাহার সঞ্চালক, তত্যতীত আর কিছুই কার্যোপযোগী নহে। বাহা' 

মনম্য চরিত্রানকারী নহে, তাহার সঙ্গে মন্তম্ত লেখক বা মনতম্ত পাঠকের 

সহৃদয়ত। জন্মিতে পারে না। (বিবিধ প্রবন্ধ--প্রকৃত ও অতিপ্রকৃত) 

তাই বক্ষিমচন্ত্র বলেন, যে কবি, মন্স্প্রকতিকে কাব্যের বিষয়ীভূত করেন 
না, "তিনি কাব্যরসের অত্যুতকৃষ্ট অবতারণায় কৃতকাধ্য হইয়াও লোক মনোরঞ্জনে 


7১ বিবিধ প্রবন্ধ (উত্তর চরিতের আলোচন। )-্বস্িমচত্জ 


সাহিত্যা-প্রসঙ্গ ২৭ 


তাদবশ কৃতকার্য হয়েন না ।*_-মানবজীবনমহ্িমার এই অকু্ স্বীকৃতি 
নিঃসংশয়ে পাশ্চাত্য মতবাদের স্বাক্ষর বহন করে। 

বস্কিমচন্দ্র-নিকূপিত সাহিত্যের নির্ধচনে ছুইটি দ্রিক বিশেষভাবে আমাদের 
দৃষ্টি আকর্ষণ করে। এক দিকে তিনি যেমন সাহিত্যকে দেশের অবস্থা! ও মু 
জীবনের প্রতিবিদ্ব বলিয়া মন্তব্য করিয়াছেন, অপরদিকে তেমনই বলিয়াছেন, 
যাহা স্বভাবানুকারী'**অথচ স্বভাবাতিরিক্ত, তাহাই কবির প্রশংসনীয় সৃষ্টি ।, 
অর্থাৎ সাহিত্য বস্তমুখী হইয়াও বস্তর অতিরিক্ত । বস্কিমচন্দ্রের সময়ে আমাদের 
দেশে ন! হউক, ইউরোপে সাহিত্যেব সংজ্ঞার্থ নিরূপণে বস্ততন্ত্বাদের প্রাধাস্ 
বিস্তৃত হইযাছিল। 99089 ০01 1৪০/-নীতি দ্বার! প্ররোচিত হইয়া ঠগকদল 
লেখক নগ্ন বাস্তবের রূপায়ণকেই সাহিত্য বলিয়া ঘোষণা করিতেছিলেন। 
তার! মন্তব্য করিতেছিলেন, বৈজ্ঞানিক যেমন বস্তর চুলচেরা বিশ্লেষণ করেন, 
নগ্র সত্যকে তেমনই তন্ন তন্ন কবিষ। বিশ্লেষণ করিষ! প্রকাশ করাই সাহিত্যের 
কাজ। ইহার ফলে, বস্তুতন্ত্রের নামে স্থল আসঙ্গলিগ্! ও কামরঙ্গকে রূপায়িত 
কবাই সাহিত্য-রচনার বৈশিষ্ট্য হইয|! উঠিতেছিল। বঙ্ষিমচন্ত্র নৃতনত্বের 
পৃষ্ঠপোষক হইলেও মনেপ্রাণে তিনি ছিলেন আদর্শবাদের পূজারী । 
সাহিত্যকে কুরুচিবিলীসেব কবল হইতে মুক্ত কবিবার কঠিন ব্রতই তিনি 
গ্রহণ করিয়াছিলেন। বাল! সাহিত্য ক্রমে ক্রমে যেকূপভাবে পাশ্াত্যমুখী 
হই! উঠিতেছিল তাহাতে পাশ্চাত্যের নগ্ন বস্তপরতন্ত্রতা এখানেও সঞ্চারিত 
হইতে পারে আশঙ্কা করিয়াই বঙ্কিমচন্দ্র সাহিত্যকে "স্বভাবাতিরিক্ত* বলিয়া 
অভিহিত কবিয়াছিলেন। 

আবার কি এদেশে, কি ওদেশে স্যপ্টিমলক সাহিত্য যে রস-সাহিত্য, 
অর্থাৎ রস বা সৌন্দর্য্য ৃষ্টি করাই যে সাহিত্যের লক্ষ্য-_"শ্বভাবাতিরিক্ত, 
কথাটির মধ্যে তাহারও ইঙ্গিত রহিযাছে। বহ্ধিমচন্ত্র রসোস্তাবন” ব সৌন্নধ্য- 
হৃষ্টির বিষয়কেও অস্বীকার করেন নাই । তিনি বলেন, “সৌনর্যয স্ষ্টিই কাব্যের 
মুখ্য উদ্দেস্ঠ 1+..*কিন্ত এই সৌন্দর্ধ্য-স্্টিকে উপলক্ষ্য করিয়৷ এদেনীয় কিংবা 
ওদেশীয় সাহিত্যে যে-সাহিত্য স্ষ্ট হইতেছিল, তাহ! এককরপ জগৎ ও জীবন- 
পলাতকার সাহিত্য । যে-সাহিত্যে জীবনের স্বাক্ষর নাই, রস-স্থষ্টির দিক 
হইতে উৎকৃষ্ট হইলেও, বঙ্কিমচন্দ্র বলেন, তাহ! পাঠকের সহৃদয়ত। অর্জন করিতে 
পারে না । তাই সাহিত্যকে তিনি বলিলেন, 'ম্বভাবানুকারী।+ সৌন্দ্য্যও তাঁছার 
মৃতে স্বভাবান্বকারিতার গুণমাত্র, প্ঘভাবাম্ুকারিতা ছাড়! সৌন্দধ্য জন্মে না, 


২৮ সাহিত্যন্দীপিক' 


বঞ্কিমচন্রের সাহিত্যের সংজ্ঞর্থে সমন্বয়ের ভাবটি ব্থুম্পষ্ট । তিনি প্রাচীনকেও 
অদ্ধভাঁবে বর্জন করেন নাই, নবীন ধারাকেও অত্যুৎসাহের বশবর্তী হইয়! 
বিচার না করিয়া গ্রহণ 'করেন নাই। বরং উভয়কে প্রক্য বন্ধনে গ্রাথিত করিয়! 
তিনি একটি মিলনের পথ আবিফার করিয়। গিয়াছেন। বঙ্কিমচন্দ্রের সাহিত্য- 
সংঞ্ঞা এই কারণেই নানাদিক হইতে গুরুত্বপূর্ণ । একথা অস্বীকার করিবার 
উপায় নাই যে, বঙ্ষিমচন্জ্র সাহিত্যের যে নির্বচন নিদিষ্ট করিয়। দিয়! 
গিয়াছিলেন, বস্কিম-পরবর্তী যুগে সাহিত্যের প্রায় প্রত্যেকটি বিচারক, নেই 
মত ও পথ ধরিয়াই অগ্রসর হইযাছেন। যাহ! শ্বভাবান্নকারী অথচ ব্বভাবা- 
তিরিক্ত তাহাই কবির প্রশংসনীয় স্থষ্টি'__এই সুত্রকে অবলম্বন করিয়া, ইহাকে 
পরিমার্জিত ব! প্রসাধিত করিষাই পরবর্তী আচার্ধ্যগণ সাহিত্য-সংজ্ঞ! নির্দেশ 
কৰিয়াছেন। বঙ্ষিমচন্ত্রের অব্যবহিত পরবর্তী সমালোচক ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যাষ 
মহাশয প্রকৃতপক্ষে বঙ্চিমপ্রদত্ত হৃত্রটিকে ব্যাখ্যা কবিষাই সুকুমার সাহিত্যের 
প্রকৃতি নিরূপণ করিযাছেন। তিনি বলেন, 
সাহিত্য স্বভাবের অন্ুকৃতি। অন্তকৃতি বটে, কিন্ত অভিরিক্তও 
তো! বটে। সাহিত্য স্বভাবের একটু অতিরিক্ত নয কি? অতিরিক্ত 
হইলেই যে বহিভূ্তি হয়, অন্তরভতি হয না, তা। নয়। স্বভাবের 
অন্তভতি অথচ অতিরিক্ত |" শিল্প এবং সাহিত্য উভধই স্বভাবের 
অন্ুক্কত ব। অন্তভূতি, অথচ অল্লাধিক পরিমাণে স্বভাবাতিরিক্ত | ১ 
মুখোপাধ্যাফ মহাশয় বিশেষভাবে স্বভাবের অন্ুরুতি ও 'স্বভাবাতিরিক্ত? 
কথ দুইটিকে ব্যাখ্যা করিয়াছেন। 'স্বভাবেব অনুরুতি” বা অন্তভূতি--ইহার 
অর্থ গুইটি-সন্ভূত ও স্বাভাবিক । শিল্প ও সাহিত্য মানুষের জন্তই রচিত হয়। 
অতএব মান্তযের যাহ! মনে ধরে, তাহাই সাহিত্যের উপজীব্য। সাহিত্য- 
সংস।রেও মান্গষের নিতা ঘরকন্নার মত ণ্ঘর-সংসার থাকে | এই দিক হইতেই 
সাহিত্য স্বভাবের অগুকৃতি ব! স্বাভাবিক । কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে ইহা! 
খ্বভাবাতিরিক্তও বটে । ব্বভাবাতিরিক্ত' অর্থে অস্বাভাবিক নয়, স্থষ্টি-বহিভূতিও 
নষ...একেবারেই “ছুনিয়া ছাড়া'-_তা। নয়। ্বভাবের মালমসল! লইয়াই 
খ্বতাবাতিবিক্তের হ্ষ্টি হয। সংসারে অনেক কিছুই আছে, *শিল্প বা সাহিত্য 
সেই “সব হইতে “রকমারি” বাছিয়া, ঘসিধা-মাজিয়া, বালিয়! কাটিয়া 
ছাটিয়া*__ যেটুকু মানুষের চোখে মানায় বা মানুষের মনের মত হয়, তাহাই 
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সাহিত্য-প্রসঙ্গ ২৯ 
গ্রহণ করে। এই যুদ্দীয়ানার ফলেই স্বভাব স্বভাবাতিরিস্ঞ হয়--তখমই 
তাহা হয় সাহিত্য । শিল্প-ন্ষ্টি করিতে গিয়া! শিল্পী স্বভাবের "অনুলিপি গ্রন্থণ 
করে ঘটে? কিন্তু অবিকল গ্রহণ করে না । বাছিয্লা বাছিষী মনের মত করিয়া 
গ্রহণ করাতেই সৌনা্ধয সব্টি হস। কারণ যাহা অতি প্রত্যক্ষ বা প্রাত্যহিক, 
তাহ মান্গুষের নিকট পুরাতন, সেই জন্যই আকর্ষণ-শক্তি বঙ্জিত। তাই সাহিত্য 
বিজ্ঞানের মত 'উনকো টি খুঁটি-নাটি' বিচাঁন করে না, গ্রহণও করে না_যেটুকু 
মান্তষের মনের মত এবং চিত্তাকর্ষক, তাহাই সাহিত্যে গ্রহণ করা হয়। এই 
দিক হইতে,_-“লাহিত্য স্বভাবের স্বক্ম শরীর 

বঙ্কিমচন্দ্র স্বভাব!মুকারী অথচ স্বভাঁবাতিরিন্ত'--এই সংজ্ঞার্থ ব্যাখ্যায 
সাহিত্য স্বভাবের হুক শরীর” -এই উক্ভিট্রক ঠাকুরদা মুখোপাধ্যায়ের নিজন্ব । 
ইউবোপের "5878 ০01 1০৮"*বাদীদেব মধ্য প্রচলিত নিষমে রসময় সাহিত্য 
রচনার বিরুদ্ধে যে মতবাদ গড়িয। উঠিয়াছিল, মুখোপাধ্যাষ মহাশয়ের সাহিত্যের 
সন্জ্ার্থটি তাহাকে লক্ষ্য কবিষাই। প্রবন্ধের উপসংহারে তিনি ইহা সুস্পষ্ট 
করিযাছেন,__ 

'তবে নিয়মটা সম্বন্ধে ইদানীং একটা কথ! উঠিযাছে, প্রতিকূল 
সমালোচনাও একটা চলিতেছে ।'*'পুবতন স্তরের উপর বসিয়া একটা 
নৃতন স্তর প্রস্তুতের অল্পবিন্তর উদ্যোগ হইতেছে । উদ্যোগট। অবশ্ঠ 
হইতেছে ইযুরোপে ।.*"আর ইয়ুরোপীয় সাহিত্যের 'আ্াচ* নাকি 
আমাদের এখানকার সাহিত্যের গায়ে বিশেষদপে লাগিয়াছে, 
লাগিতেছে, লাগিবে,আর দে আচ” নাকি আমর! এড়াইতে 
পারি না, এড়াইতে চাই না, তাই অগ্যকার এই আলোচনা ।১১ 
বাঙলা! দেশে রবীন্দ্রনাথ বৃগন্ষ্টা কবি। এদেশের মধ্যে তে। বটেই, 

তাহার প্রভাব অন্য দেশেও ব্যাপ্তি লাভ করিয়াছে। রবীন্দ্রনাথের ভাবাদর্শ 
বাউল! হইতে ভারতবর্ষ, ভারতবর্ষ হইতে ইউরোপেও প্রসারিত হইযাছে। 
তিনি বিশ্বকবি । তাহার সাহিত্য-দর্শনও বিশ্বজনীন মনোভাবের ভিত্তিতে 
রচিত। সাহিত্য সম্পর্কে তিনি যে সংজ্ঞার্থ নিরূপণ করিয়াছেন, তাহ! 
কোন দেশকাল-বাধিত সাহিত্যি-সংজ্ঞা নয়, সকল কালের, সকল দেশের 
শ্রেষ্ট সাহিত্য এই নির্ধচন দ্বার! পরীক্ষিত হইতে পারে। রবীন্দ্রনাথের নিজের 
রচনায় যেমন “সকল কালের সকল কবির গীতি, সংহত হইয়াছে, তাহাতে যেমন 
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নিথখিলের সঙ্গীতের ত্বাদ' অনুভব করা যায়-তীহার সাহিত্য-সংজ্ঞার মধ্যেও 
তেমনই বিশ্বসাহিত্যের স্বরূপ-লক্ষণ প্রতিবিশ্বিত। 

একথা অবশ্ত শ্বীকার করিতেই হইবে, রবীন্দ্রনাথের সময়ে এদেশের 
সাহিতো পাশ্চাত্য সাহিত্যের বিচিত্র কলতান ধ্বনিত হইতেছিল। রবীন্দ্রনাথ 
গ্রাটীন সংস্কৃতি আলঙ্কারিকগণের রসবাদ, অলঙ্করণ-তত্ব এবং প্রতীচ্য 
সমালোচকবৃনের সৌন্দরধ্যতত্ব, ভাবতন্ত্র, বস্ততত্্র-_সব কিছুর সহিত পরিচিত 
ছিলেন । তাহার সাহিত্য বিচারে নন! মতবাদের প্রতিধ্বনি উঠিয়াছে। তথাপি 
রবীন্দ্রনাথ রবীন্দ্রনাথই। তিনি আপন মহিমায় ভাম্বর ও স্বতন্ত্র। তীহার 
সাহিত্যের মংজ্ঞার্থটি নিজন্ব উপলব্ধি ও মনন-বৈশিষ্ট্যে সমুজ্জল। 

যেমন কাব্যস্থট্টিতে, তেমনি সাহিতোর স্বরূপ নির্ণয়ে রবীন্দ্রনাথ ভারতবর্ষের 
প্রাণ-গায়ত্রী ঘ্বার! অন্তপ্রাণিত হইয়াছিলেন। ডু. &. 9201, এদেশের ইতিহাস 
আলোচনা করিতে গিয়া! বলিযাছিলেন) [01918 07005 80365 10, 15918165 % 
--ইহাই ভারতবর্ষের বৈশিষ্ট্য । এদেশে কত জাতি, কত বর্ণ, কত ধর্ম। কিন্ত 
ভারতবর্ষ সকল বৈপরীত্োর মধ্যে এঁক্য স্থাপন করিয়াছে, এককে সে উপলব্ধি 
করিয়াছে, আবিষ্কার করিধাছে, প্রতিষ্ঠা করিয়াছে । এই ক্যান্ভৃতির 
্ব্ণসৃত্রে খণ্ড ও অথণ্ড, সাস্ত ও অনন্ত, নিকট ও দূর, প্রাত্যহিক ক্ষুত্রতা ও 
চিরন্তন উদীবতা, বিশেষ কাল ও নিব্বিশেষ কাল এক অথগ্ড গ্রন্থিতে গ্রথিত 
হইয়াছে। ভারতবাসীর আদর্শ জীবন সক্কীর্ণতায় সীমাবদ্ধ নয়, কষুদ্রতা দ্বার! 
ক্ষন নয়, স্থার্থপরতায় খিন্ন নয। যে গ্রক্য সকল বৈপরীত্যের মধ্যে সামঞ্জন্য 
বিধান করিয়। চলিয়াছে-_তাহার উপলব্ধি তাহাকে পরম উদার এবং অত্যাশ্চ্য্য 
সমতা-বোধে উদ্দীপ্ত করিযা তুলিযাছে। রবীন্দ্রনাথ এই ছৃষ্টিভদীদ্বার 
প্রণোদিত হইয়া অন্তরে অন্তরে অনুভব করিযাছিলেন, যাহা সকল বৈপরীত্য, 
সকল অসানঞ্জস্তের মধ্যে এই প্রক্যবোধ জাগায়, তাহাই ধর্ম, তাহাই সাহিত্য । 
তাই সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ নিরূ্পণে “সহিত” কথাটির উপর গুরুত্ব আরোপ করিয়া! 
তিনি বলিয়াছেন, 

“সহিত শব্ধ হইতে সাহিত্য শব্দের উৎপত্তি। অতএব ধাঁুগত অর্থ 
ধরিলে সাহিত্য শব্ের মধ্যে একটি মিলনের ভাব দেখিতে পাওয়া 
যায়। সে যে কেবল ভাবে-ভাবে, ভাষায়-ভাষায়, গ্রস্থে-গ্রন্থে মিলন, 
তাহা নহে। মান্তষের সভিত মানষের, অতীতের সহিত বর্তমানের, 
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দূরের সহিত নিকটের অন্তরঙ্গ যোগ সাধন সাহিত্য ব্যতীত আর কিছুর 

স্বারাই সম্ভবপর নহে ।১ ১ 

রবীন্দ্রনাথ একাধিক স্থলে বলিয়াছেন, আত্মপ্রকাশের অদম্য প্রেরণাবশেই 
শিল্পের সৃষ্টি হইয়া! থাকে । মানুষ যখন তাহার হৃদয়ে গভীরতর, মহত্বর ক্ষিছু 
উপলব্ধি করে, তখন তাহাকে প্রকাশ ন| করিয়া! থাকিতে পারে না। তিনি 
মনে করেন, দৃশ্যমান জগতের অন্তরালে যে পরম “এক' নানা বৈষম্যের মধ্যে 
সৌষম্য বিধান করে, নানা অসামঞ্জন্তের মধ্যে সামগ্রস্ত স্থাপন করে-সেই 
“এক*-এর উপলন্ধিই জীবনের মহত্তম উপলব্ধি । এই উপলব্ধি খগণ্ডতার মধ্যে 
অখগুতা, সীমার মধ্যে অসীমতা। এবং অপূর্ণতার মধ্যে পূর্ণতার সন্ধান দেয়। ইহা! 
প্রাত্যহিক জীবনের ক্ষুদ্রতা-মলিন্তার উর্ঘে, প্রয়োজনের অতীত এক নিঃশীম 
আনন্দে হৃদ পূর্ণ করিযাঁ তুলে। মৃহূর্তে যেন সকল বন্ধন ছিন্ন হইয়া! যায়, 
মনুষ্যত্বের প্রকাশাবরণ উন্মোচিত ভয। মান্তষ সেই পরম “এক"-এর সহিত নিথুঢ় 
মোঁগ অনুভব করিষ! আনন্দে আত্মহারা হয়। 

এই যে “এক”, রবীন্দ্রনাথ ইহাঁকেই বলেন “সত্য । এই “সত্য” প্রাকৃত 
সত্য হইতে স্বতন্ত্র। যাহ। প্রত্যক্ষ, ইন্দ্রিয় যাহার সাক্ষ্য দেয়, তাহ] প্রাকৃত 
সত্য। কিন্তু এ “সত্য? প্রত্যক্ষেব অন্তরালে অপ্রত্যক্ষকে গ্রতীত করায়, 
প্রাকৃত স্থষ্টিকে বিশ্বস্থপ্টির সহিত যুক্ত কবিযা দেখায়। সাহিত্য এই সত্যকেই 
প্রকাশ করে। তাই সাহিত্য-সত্যে ও প্রাকৃত সত্যে এত পার্থক্য । প্রাকৃত 
সত্য কখনও পূর্ণ নয়, ইহা! নানাদিক হইতে অপূর্ণ। প্রত্যেক মা্চষের 
জদয়ে পরিপূর্ণ সত্যকে জানিবার যে অভীগ্দা রহিয়াছে, সাহিত্যই তাহ! 
চরিতার্থ করে : “সাহিত্য যাহা আমাদিগকে জানাইতে চায়, তাহা। সম্পূর্ণরূপে 
জানায় (সাহিত্যের বিচারক )। সাহিত্যের সত্য ও বিজ্ঞানের সত্যের 
পার্থক্যও এইখাঁনে। সাহিত্যের সত্য বৈজ্ঞানিক তথ্যের খণ্ড-সত্য নয়; 
ইহা! বিরাট, সমগ্র সত্য। সীমার মাঝে অসীমের ব্যঞ্জক, খণ্ডের মাঝে 
অখণ্ডতার গ্যোতক, অপূর্ণতার সম্পূরক এই যে “সত্য” তাহাই সাহিত্যের 
সত্য। এই দৃষ্টিকোণ হইতেই রবীন্দ্রনাথ লেন, 

মানুষ তাহার কাব্যে চিত্রে শিল্পে সত্য মাত্রকেই উজ্জল করিয়া 
তূলিতেছে। ( সৌন্দধ্যবোধ ) 

ভারতবর্ষের জীবন-প্রেমিক উপনিষদের খধিগণখ এই যে পরম “সত্য, 

১. লাহিত্য (বাংলা জাতীর সাহিত্য ) 7 বত সু 





৩২ সাহিত্য-দীপিক 


ইহাকে গ্ন্দর ও আনন্দের সহিত।এক ও অভিন্ন করিয়! দেখিয়াছেন। জত্যই 
দুম্দর, কাপের রূপ, অপন্ধপ ক্বপমষ। বিশ্বের সৌন্দধ্যরাশি সেই অখণ্ড “দত্য?- 
রূপ দদ্দারের অংশকণা মাত্র । সত্য-সুন্দরের সে কি দীপ্তি, সে কি জ্যোতি! 
সর্ধযগ্রভা তাহার নিকট মান; চন্দ্র, তারকা, খিছ্যুৎ তাহার তুলনায় নিশ্রভ। 
বিশ্বের দীপ্তিমান পদার্থ তাহার দাপ্তিতেই দাপ্তি প্রকাশ করে! সেই পরম 
রূপময় বন্ছ্ধূপে এই বিশ্বে প্রকাশিত হইতেছেন £ 


একন্তথ। সর্বভৃতান্তবাত্ম। 

রূপং রূপং প্রতিরূপো বহিশ্চ। 
তমেব ভাস্তমন্ূভাঁতি সর্ববং 

তন্য ভাস! সর্বমিদ* খিভাতি ॥১ 


শুধু তাই নধ, এই যে সুন্বৰ_ইনি রসন্বরূণ " ণরসে। বৈ সঃ” ( তৈত্তিরীয 
উপনিষৎ ): ইনিই আনন্বন্বরূপ £ “আনন্দরূপমমৃত* যদ্বিভাতি” (মুণগ্ডকোপ- 
নিষৎ): ইনিই মু, ইনিহ অনৃত, ইনিই আনন্দ। সত্যই মহৎ সৌন্দর্য্য 
ও যথার্থ আনন্দ। রবান্ত্রনাথও পবম সত্যকেই প্রকৃত সুন্দর ও যথার্থ আনন্দ 
বলি! জানিয়! বলিযাছেন, “সত্যের যথার্থ উপলব্ধি মাত্রই আনন্দ, তাহাই 
চরম সৌন্দর্য ।” সৌন্বধ্যের স্বরূপ খিশ্লেষণ করিয়া তিনি দেখাইয়।ছেন, 
'সৌন্দধ্য প্রয়েজনেব বাড়া”, ইহ! 'সামঞ্জস্তের সুষমা” ইহাতে কেবল আকৃতির 
সুষম! নয, চেতনার দাপ্তি, বুদ্ধিব স্ফুস্তি, হৃদযেব লাবণ্য আছে।” সত্যকারের 
সৌন্দর্যোর সহিত মঙ্গলেরও ধোগ নহিযাছে ২ “সোন্দধ্যমুহ্ঠিই মঙ্গলের পূর্ণ মুস্তি 
মল মৃত্তিই সোন্দধ্যের পূর্ণন্ববপ ।” সৌন্দর্যের এই যে কল্যাণী, সতীলঙ্মীমুস্তি-_ 
ইহা পরম 'সত্য হইতে একেবারে অভিন্ন । বিরাট “সত্য” যেমন স্থুলবুদ্ধির 
অনধিগম্য, দৈনন্দিন তুচ্ছতার অতিশায়ী, প্রযোজনেব অতিরিক্ত; সুন্দরও ঠিক 
তাই। উভয়েব সহিত মঙ্লের গভীর যোগাযোগ । এইভাবেই কবির 
চোখে সত্য, শিব ও স্থন্দব এক হইয়। গিষাছে। যখন আপাতবিরোধের 
ন্দ স্বুচিযা যায়, খন মানুষ অস্তরাত্মাকে বিশ্বস্থষ্টির সহিত যুক্ত করিয়! দেখে, 
তখনই সত্য, শিব ও সুন্দরের সুগভীর এক্য প্রতীত হয়ঃ তিখন সত্য ও 
স্থন্দর একই কথা হইয়। উঠে।' এই প্রতীতিদ্বারাই রবীন্দ্রনাথ .৪৪৮৪-এর 
প্রসিদ্ধ বাক্যকে সমর্থন করেন--155 18 09৪065,10680৮5 2060০ 

'সতা, শিব ও ভুন্দর'- রবীন্দ্রনাথের মতে আননাঘন । তিনি মনে করেন, 


১ কঠৌপনিবৎ দ্বিতীয় অধ্যা, ছ্িতীর় বলী, ১০,১৫ সোক । 


সাহিত্য-এ্রসঙ্গ ৬ 


সত্যের যথার্থ উপলব্ধিই আনন্দ ২ “যেখানেই আমাদের কাছে সত্যের উপল 
সেইখাঁনেই আষাদের আনন্দ !, “সত্য আমাদের মনকে আশ্রয় রেয় বলিয়া 
তাহা আমাদের নিকট পরমানন্দ হইয়া উঠে। উপনিম্বদের খবিরাও সতা- 
সুন্দরের এই আনন্দরূপ প্রত্যক্ষ করিয়াছিলেন, তাহাদের নিকট সত্য, সুন্দর 
ও আনন্দের অনুভূতি এক হইয়! গিয়াছিল। রবীন্ত্রনাথও সেই সুরে বলেন : 
আননরূপমমৃতং যদ্বিভাতি। যাহা কিছু প্রকাশ পাইতেছে, তাহাই 
তাহার আনন্দরূপ, তাহার অমৃতরূপ । আমাদের পদতলের ধূলি হইতে 
আকাশের নক্ষত্র পর্য্স্ত সমস্তই ঠ:৪%] এবং 098৮৮, সমস্তই আনন্দ- 
রূপমমৃতম্‌। ( সৌন্দধ্যবোধ ) 
এই সুন্দর, আনন্দরূপ সত্যকে প্রকাশ করাই সাহিত্যের কাজ: “সত্যের, 
এই আনন্দরূপ অমৃতরূপ দেখিয়' সেই আনন্দকে ব্যক্ত করাই কাব্য সাহিত্যের 
লক্ষ্য |, সত্য-স্ুন্দরের উপলন্ধিই সাহিত্যে আত্মপ্রকাশ করে। তাই রবানু- 
নাথ বলেন ; 
সত্যকে যেখানে মানুষ নিবিড়রূপে অর্থাৎ আনন্দরূপে অমৃতর্ূপে 
উপলব্ধি করিয়াছে, সেইথানেই আপনার একটা চিহ্ন কাটিয়াছে। সেই 
চিহ্নই কোথাও বা মৃত্তি,র কোথাও ব1 মন্দির, কোথাও ব তীর্থ, 
কোথাও ব! রাজধানী । সাহিত্যও এই চিহ্ন । ( সোন্দর্্যবোধ ) 
সাহিত্যের স্বরূপ নির্ণয় করিতে গিয়া রবীন্দ্রনাথ যাহ! বলিয়াছেন, তাহ 
পূর্ববর্তী আচাধ্যগণের বিবৃতি হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। বস্থিমচন্ত্র কিংবা 
ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায় সাহিত্যের সত্যকে 'ম্বভাবান্ুকারী অথচ স্বভাবাতিরিক্র 
বলিয়াছিলেন £ ইহার মধো 47৪6০19 এবং 4415০2-এর উক্তির প্রতিধ্বনি 
উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথও প্রসঙ্গত: “সত্য*১ “সৌন্দর্য প্রভৃতি শব্দ ব্যবহার 
করিয়াছেন, কিন্তু তাহ পাশ্চাত্য পণ্তিতগণের “সত্য, ও “সৌন্দাধ্য” হইতে 
সম্পূর্ণ পৃথক। রবীন্দ্রনাথের “সত্য' গভীর উপলব্ধির আবিষ্ষার--ইহ! 
অপরোক্ষান্ভৃতির ফল । রবীন্দ্রনাথের মতে সাহিত্যের সত্য এঅপ্রত্যক্ষ” £ 
সাহিত্যে ও ললিতকলায় অগ্রত্যক্ষ আমাদের কাছে প্রতীয়মান ।” পরম 
ব্রক্যের সহিত ক্ষুদ্র খণ্ডের যে নিবিড় যোগ রহিয়াছে, ইহার উপলব্ধিই 
সত্যের উপলন্ধি। এ যোগ স্থুল দৃষ্টি দেখিতে পায় না, শ্ুলবুদ্ধি 'অন্নধাবন 
করিতে পারে না। তাহ! যে অসীম”, “অগ্রত্যক্ষ । সাহিত্যে এই অসীষের 
লীলা, এই সত্যের আনন্দগ্রকাশ £ 
€& 


৩৪ সাহিত্য-দীপিক! 


অদীমের একের সেই আকৃতি, যা খতুরঙ্গের ডালায় ডালায় ফুলে 

ফুলে বারে বারে পূর্ণ হয়েও নিঃশেবিত হুল না, সেই দৃষ্টির আকৃতিই 

তে। রূপদক্ষের কারুকলার মধ্যে আবিভত হয়ে আমাদের চিন্তকে 

চিন্তার বাইরে উদাস কহে নিষে যায। অসীম আকাশেব অমুভ- 

নির্ববের রসধারা ভরতে হবে বলেই শিল্পীব মনে ডক পড়েছিল : 

অব্যক্তেব গভীরতা থেকে অনির্বচনীয়ের রসধারা | (সাহিত্যের পথে ) 

অখণ্ড এক, বিশুদ্ধ আনন্দ, মঙ্জলময হন্দররূপ যে সত্য, সাহিত্য সেহ 
সত্যের প্রকাশ। তাই সাহিত্যেব সত্য প্রাকৃত সত্য হইতেও অধিকতর সত্য । 
এ সত্যকে অন্য কেউ জানিতে পাবে না, প্রকাশ করিতে পারে না । একমান্র 
খধির কাছেই “ধত” বা “সত্য' প্রকাশিত হয়। কবিই বিশ্বেব অন্তরালে সীমা- 
হীন সত্যকে জানেন, রূপদক্ষের নিকট অনির্বচনীযেব আকৃতি প্রকাশিত হয়। 
ভাষা ও ছন্দ' কবিতায খষি নারদ বাজীকিকে ঠিক এই কথাই বলিয়।/ছিলেন, 

“সেই সত্য যা বচিবে তুমি । | 
ঘর্টে যা তা সব সত্য নহে । কবি, তব মনোভূমি 
বামের জনমস্থান অযোধ্যার চেয়ে সত্য জেনো ।, 

এইজন্ভ বৈদিক খাষিগণ সতাত্রষ্টাকেই বলিষাছেন কবি। রবীন্দ্রনাথও 
এই অর্থেই “কবি-জীবনে'ৰ বিচাব করিয়াছেন। প্রত্যক্ষ দৃষ্টির অস্তবালে 
“বিপুল বুহৎ গতভীব মধুব” যে অনাদিধবনি উঠিতেছে, যে রাগিণী হোম- 
শিখার মত কাপিষা উঠিতেছে, কবির চিত্তবীণায় সেই অনাহত ধ্বনিই 
বাজিয়া উঠে। “অলৌকিক আনন্দের ভারে কবি যখন আবেগান্নবিদ্ধ হন, 
তখনই কাব্য সষ্ট হয়। কবির কা'ব্য প্রাত্যহিক তুচ্ছতার উর্ধে, লোভক্ষুধার 
উপরে এক অপূর্ব “আনন্দলোক'। কবির বচন! দৈবী প্রেরণীসন্ভৃত। 
কবির ব্যক্তিগত জীবন হইতেও কবিব কাব্য মহত্ব । স্থাষ্টর সহিত স্থ্টি- 
কর্তাকে যখন তিনি সমগ্রভাবে দেখেন, খণ্ডের অন্তবাঁলে যখন তিনি অখণ্ড 
সত্যকে প্রতাক্ষ করেন, তখনই কাবা হষ্টি হয। ইহার মধ্যেই কবি-জীবনের 
গভীর বন্য নিহিত। কাব্যসথষ্টিব মূলে থাকে এক বৃহৎ আবেগ, গভীবতম 
উপলব্ধি, অপাঁব বেদন1। তাই রবীন্দ্রনাথ বলেন, 

কবির স্বষ্টি”_তাভ'ল "অন্তত নিত্য প্ররুতির--সমগ্র গ্রকৃতির স্ষটি 

তাহা একটি অনির্বচনীয অপবিমেষ শক্তির বিকাশ, তাহা অন্তান্ন 

কাজকর্শের মতো ক্ষণিক বিক্ষোভজনিত নহে । (কবিজীবনী ) 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ ৩৫ 


সাহিত্য-সথষ্টিতে রবীন্দ্রনাথ সার্ধভৌমিক কোর গ্রতিষ্ঠাকেই। বড় করিয়া 
দেখিষাছেন বলিয়া, কেবল সীমিত জীবনের, কেবল বস্তব গ্রকাশধন্মী 
সাহিতাসংজাকে গ্রহণ করিতে পারেন নাই । আধুনিক সাহিতোর বস্তুতন্ত্র- 
তার শিকদ্ধে তিনি অনেক কথাই বলিষাছেন। ফরাসী বিপ্লব “সর্ধমানবের 
মুক্তির বাণী' বহন করিয়া আনিষাছিল : তাই তাহার প্রভাবে একদিন বাঙল'- 
দেশেও নবস্ষ্টির প্রেরণা জাগ্রত হইযাছিল। কিন্তু এই বিপ্লবের অব্যবহিত 
পরে যেদিন ইউরোপের বণিকাবুদ্ধি বড় হইযা উঠিল, সেদিন মন্গীর্পবুদ্ধির 
পরিপে।ষকতায় যে জাহিত্য গডিয| উঠিল, সাহিত্যে যে সংজার্থ নিক্াপিত 
হইল এবং বাঁউলাদেশেও সঙ্গে সঙ্গে রিয়ালিজ মের' নামে যে সাহিত্য রচিত 
হইতে লাগিল__-তাহাকে রবীন্দ্রনাথ 'কুগ্ঠ সমর্থন জানাইতে পারিলেন না। 
আধুনিক বিজ্ঞানের যন্ত্রশক্তি মে অপরিমিত বস্তরপিগুকে উদগীর্ণ করিতেছে, 
তাহাকে তিনি অস্বীকার করেন ন'ই, কিন্তু এই নঅপ্রাণ পদার্থ'-এর চিত্র- 
মাত্রকেই তিনি সাহিত্য বলিষা স্বীকাৰ করিতে পারেন নাই। তিনি 
বলেন, সাহিত্য বিজ্ঞানে প্রারৃতিক সত্য নয, জীবনের নিত্য সত্যকে প্রকাশ 
কবে। "অতি পরিচিত বাস্তবেব রাস্তা দিয়া চলিতে চলিতে এই নিত্য 
সত্যকেই সাহিত্য প্রকাশ করিযা থাকে। সাহিত্য জীবনেরই প্রতিমুপ্তি 
কিন্ত সে জীবন বিশেষকাঁলের, বিশেষ রুচির, বিশেষ আক্ৃতিত্বার৷ সীমাবদ্ধ 
জীবন নয়, তাহা! মহাঁজীবন ৷ সাহিত্য এই মহাজীবনের প্রকাশ : 

জীবন মহাশিল্পী। সে যুগে যুগে দেশে দেশাস্তরে মানুষকে নান! 

বৈচিত্র্য মূর্তিমান করে তুলছে । লক্ষ লক্ষ মানুষের চেহারা আজ 

বিশ্বৃতির অন্ধকারে অদৃশ্য, তবুও বহু শত আছে যা প্রত্যক্ষ, ইতিহাসে 

যা উজ্জল । জীবনের এই স্থগ্টিকাধ্য যদি সাহিত্যে ঘথোচিত নৈপুণ্যের 

সঙ্গে আশ্রয় লাভ কবতে পারে, তবেই তা অক্ষয় হয়ে থাকে। 

সেইরকম সাহিত্যই ধন্য । ধন্য ডনকুইক্সট,» ধন্ রবিন্সন্‌ ক্রুশো। 

সাহিত্যে যেখানেই জীবনের প্রভাব সমস্ত বিশেষ কালের গ্রচলিত 

কত্রিমতা অতিক্রম করে সজীব হযে উঠে, সেইখানেই সাহিত্যের 

অমরাবতী ।১ 

রবীন্দ্রনাথ তাহার জীবনব্যাগী সাধনায় এই মহাঁজীবনকে খু'জিয়াছেন 
এব* উপলব্ধি করিযাছেন। বস্তরজগতের খণ্ড, ক্ষুদ্র জীবনের মধ্যেও সেই মহা" 


পপ সা খা এরা 


৯ সাহিত্যের" হয়াপ গ্রস্থে 'সাহিতো।র মূলা' নামক প্রবদ্ধ । 


৩৪ সাহিত্যন্দীপিক! 


জীবনের লীলাকে প্রত্যক্গ করিয়াছেন। তাই তাহার রচনা সীমার মধ্যে 
আসীমের ব্যঞ্জনায় পূর্ণ, জাগতিক বিচিত্র রূপ-রসের মধ্যে লেই বিরাট 
রস-সতার ম্পর্শাুভৃতি লাভের উপলব্ধিতে আনন-মুদিত। তাহার কাবোর 
বা সাছিতোর সংজ্ঞার্চেও অদ্বৈত সুন্দরের উপলন্ধিজাত আনন্দের ধবনি বাজিয়। 
উঠিয়াছে। 


ইউরোপীয় 139118110 [16611)৪-এর গতি ও প্রকৃতি দেখিয়া, বঙ্ষিমচন্্ 
প্রমুখ সাহিত্যিকবুন্দ, বাঙল। সাহিত্যে তাহার আবির্ভাবের আশঙ্কা করিয়া 
সাহত্যরচনার একটি আদর্শ পদ্ধতি স্থির করিয়া! দিয়াছিলেন । 7898188670 
11166785016-এর লক্ষ্য স্বভাবের বথাযথ অনুকরণের দিকে, বস্তর হবু 
চিত্রাঙ্কনের দিকে । তাই বঙ্চিমচন্ত্র বলিয়াছিলেন, সাহিত্যকে স্বভাবানুকারী 
অথচ স্বভাবাতিরিক্ত হইতে হুইবে। রবীন্দ্রনাথের সময়ে বাল! সাহিত্যে, 
পাশ্চাত্যের এই বস্তরপরতন্ত্র সাহিত্য রচনার আবেগ জাগিয়াছিল। এদেশেও 
একশ্রেণীর লেখক দ1'96৭008 01 217১ 98:86 ০01 1805 4৮৮ 001 10 818 
৪1 প্রভৃতি বাক্যে উদ্ধদ্ধ হইয়। সাহিত্য রচন! করিতে অগ্রসর হইয়াছিলেন। 
বঙ্ষিমচজ্ যে নীতি ও আদর্শবাদ দ্বারা পরিচালিত হইয়াছিলেন, রবীন্দ্রনাথ যুগ 
ও কালাতিশাধী অপরিবর্তনীয় মহাজীবনের উপলন্ধিজাত 'যে আনন্দময় 
প্রকাশকেই সাহিত্য বলিয়। ঘোঁষণা করিয়াছিলেন, বস্তববাদদী সাহিত্যিকগণ 
তাহাকে অস্বীকার করিলেন । তাহারা বলিলেন, যাহা। প্রত্যক্ষ ইন্দ্রিয়গোচর 
তাহাই বাস্তব, তাই সত্য । সত্যের কোন নিধ্বিশেষ কূপ নাই, বিশেষ সত্যই 
সত্য। এই সত্যকে -এই বান্তবকে রূপায়িত করাই সাহিত্যের কাজ। 
সাহিত্যিক চিরপ্রচলিত নীতিদবারাও পরিচালিত হন না, কোন আদর্শ বা নীতি- 
প্রচার কগাও সাহিতোর উদ্দেশ্য নয়। 

অমর কথাশিল্পী শরৎচন্ত্র ছিলেন এই দলের অগ্রণী । সাহিত্যরচনায় 
চিরাচরিত নীতি ও সংস্কারদৃষ্টিকে উপেক্ষা করিয়া মানবতার দৃষ্টিতে জীবনের 
বিচার, সাঁদা-চোখ মেলিয়া জগৎ-সন্দর্শন, অবহেলিত বস্ত ও জীবনের মধা 
হইতে মানব-মহিমাকে আবিষ্কার এবং তাহাকে প্রকাশ করাকেই তিনি 
শিল্পীর কাজ বলিয়। ঘোষণা! করিলেন। . এই দৃষ্টিতলিত্বার। চালিত হওয়ায় 
তাঁহার রচনায় সমাজের অনেক অন্যায়, মানষের অনেক নগ্ন লালল! এবং বিশেষ 
করিয়া গতানুগতিক আদর্শ ও নীতির অনেক কধরধ্যতা উধাটিত হইল। 


সাহিত্যগ্রসঙ্গ সন 


ড় 


বাস্তবকে তিনি রবীন্দ্রনাথের মত কোন আধ্যাত্মিক জীবনের অলোর ছটাঞ্ন 
সমুজ্জল করিয়া! দেখিলেন না, বাস্তবকে সাদা চোঁখে-দেখ। বাস্তধরূপেই 
দেখিলেন। এইদিক হইতে শরৎচন্দ্র 98118- বাস্তরপন্থী। তীহছার নিকট 
গ্রাত্যহিক, খগ্র-ক্ষুদ্র জীবন কোন অঙক্ষ্য সুন্দর মহাজীবনের লীলাধিলসিত 
বলিয়া মনে হয় নাই: তাহার স্বাভাবিক দৃষ্টির সম্মুখে সীমিত জীবনের 
কামনা-বাসনাই অবারিত হইয়াছে, বিশেষ করিয়া চিরকালের নিপীড়িত 
জীবনের মর্শদ্বার তাহার নিকট উদ্বাঁটিত হইয়াছে । তিনি বঙ্গেন,-- 
সারে যার! শুধু দিলে, পেলে না কিছুই, যারা বঞ্চিত, যারা 
দুর্বল, উতৎ্পীড়িত, মান্তষ যাদের চোখের জলের কখনো হিসাব 'নিলে 
না, নিরুপায় ছুঃখময় জীবনে যারা কোনদিন ভেবেই পেল না সমস্ত " 
থেকেও কেন তাদের কিছুতেই অধিকার নেই__এদের বেদনাই দিলে 
মামার মুখ খুলে, এরাই পাঠালে আমাকে মানুষের কাছে নালিশ 
জানাতে । 
বাস্তব বোধদ্বার৷ পরিচালিত হইলেও, শরৎচন্ত্র নগ্ন বাস্তবকে ঘ। বাস্তবের 
ফটোগ্রাফিকে সাহিতা বলিয়! মনে করেন নাই । [7981181; এবং 13981180এর 
মধ্যে 2911817-এর দিকে তাহার বেশি ঝেোঁক থাকিলেও, অতিমাত্রায় 
নগ্ন বান্তবতার স্বীকৃতি তাহার মধ্যে নাই । 17797019।॥কেও তিনি পৃরাপুরি 
সমর্থন করেন নাই। সাহিত্যে অখণ্ড নিত্যত্ব বা সমাজ-গ্রচলিত নীতিবাদকেও 
তিনি মানেন নাই । এ বিষয়ে শরৎচন্দ্র উভয়পন্থী। তিনি বলেন, 
গোটা ছুই শব্ধ আজকাল প্রায় শোনা যায়, 106%115810 ৮171 
]1981130...অথচ কি করে যে এ হু'টোকে ভাগ করে দেখা! যায়, 
'আমার অজ্ঞাত! যাঁ-কিছু ঘটে তার নিধু'ত ছবিকেও আমি যেমন 
সাহিত্যবস্ত বলিনে, তেমনি য! ঘটে না, অথচ সমাজ-গ্রচলিত নীতির 
দিক দিয়ে ঘটলে ভাল হয়, কল্পনার মধ্য দিয়ে তার উচ্ছঙ্খল গতিতেও 
সাহিত্যের ঢের বেশী বিড়ম্বনা! ঘটে । 
শরৎচন্দ্র সাহিত্য-রচনায় প্রত্যক্ষ অন্ুভূতিকেই বড় আসন দিয়াছেন এই 
অন্নভূতি দিয়াই তিনি বাস্তব জীবনকে দেখিয়াছেন ও বিচার করিয়াছেন । 
জীবনের তুচ্ছ স্থখ-ছুঃখ, স্থগভীর কামনা, নরনারীর বিচিত্র অভীম্পাই বস্তদৃষ্টির 
সাহায্যে তিনি লাহিত্যে র্ূপায়িত করিয়াছেন এবং বলিয়াছেন, ইহাই পাহিত্য 
ও সাহিত্যিকের কাজ, 


৩৮ ' সাহিত্য-দীপিক' 
« মানবের সুগভীর কামনা, নরনারীর একান্ত নিগুড় বেদনার বিবরণ 

সে প্রকাশ করবে না তো করবে কে! 

মোটের উপর শরৎচন্দ্র বাস্তববাদীদের 7£96198) 0 ০কে মানিয়াছেন, 
বঙ্গিয়াছেন, ভাবে কাজে চিন্তায় মুক্তি এনে দেওয়াই সাহিত্যের কাজ; কিন্ত 
4এয় রাজত্বে স্বেচ্ছাচারিতাঁকে তিনি আমল দেন নাই । তাহার ন:০57০027 
9 811 অত্যাশ্চর্ধ্য সংযম-শাসিত। তিনি 1397:59 ০1 180$-কেও স্বীকার 
করিয়াছেন--কিন্তু নগ্ন আসঙ্গলিগ্প। বা কামরঙ্গতাকে সযত্বে পরিহার 
করিয়ছেন । 4]. 00 81৮ ৪%0০-কেও তিনি স্বীকার করেন, কিন্ত সঙ্গে 
সঙ্গে ইহ্ঘও বলেন, ূ 

&া্ট [গো 8৪ 821 কথাটি যদি সত্য হয, তাহলে কিছুতেই তা 

11010008] হতে পারে না এবং অবকল্যাণকর হ'তে পারে ন। এবং 

অকল্যাণকর এবং 2007018] হ'লে 47৮ 007 87৮8 ৪8829 কথাটাও 

কিছুতেই সত্য নয়, শত সহন্র লোক তুমুল শব্দ করে বললেও সত্য নয়্‌। 

বস্ততন্ত্বাদের সকল চরম নীতিকে পরিহার করিয়াই শরৎচন্দ্র বস্তৃতন্ত্রবাদকে 
সমর্থন করিয়াছেন | তাহার 18608179108, বস্তবাদের উচ্ছঙ্খলতা ও উগ্রতাকে 
বর্জন করিয়া, তাহার [79%1399১ ভাববাদের অবাস্তবতা ও "মতিমাত্রিক 
নৈতিকতাকে পরিহার করিয়া । সাহিত্যের স্বরূপ বিশ্লেষণে শরৎচন্দ্র এই 
উভয় কোটির মধ্যপথ অবলম্বন করিয়াছেন। 

রবীন্দ্রন।থ ও শরৎচন্দ্রের সমসাময়িক কালেই বাঙল!র সাহিত্যক্ষেত্রে বীরবল 
প্রমথ চৌধুরীর আবির্ভাব ঘটে। তিনি “সবুজ পত্র” নামে বিখ্যাত পত্রিকার 
সম্পাদক । "সবুজ পত্র' নানাদিক হইতেই বঙ্গসাহিতো নৃতনত্তের হুচন| 
করে। বিশেষ করিয়া কথ্যভাষাকে সাহিত্যিক মর্যাদায় প্রতিষ্ঠিত করা 
ইহার প্রধান কৃতিত্ব । “সবুজ পত্র” প্রাণের প্রতীক, ইহার উদ্দেশ্য পত্রিকাটির 
নামকরণের মধ্যেই প্রকটিত হইয়াছে £ 

সবুজ হচ্ছে প্রাণের রঙ রসের ও প্রাণের যুগপৎ লক্ষণ ও ব্যক্তি 

নি অন্য ও অনস্তের মধ্যে, পূর্ব ও পশ্চিমের মধ্যে) স্থৃতি ও 

আশার মধ্যে মধ্যস্থতা করাই হচ্ছে সবুজের অর্থাৎ সরস প্রাণের 

স্বধর্মা। (সবুজ পত্র) 

প্রমথ চৌধুরী ভাবাবেগপ্রবণ, সংস্কারাচ্ছ্ন। তন্দ্রাতুর বাঙালী জীবনকে 
বুদ্ধিদীপ্ত গ্লেষের মাঁঘাতে জাগ্রত করিতে চাহিয়াছিলেন। প্রাণে প্রাণে তিনি 


সাহিত্য-প্রসজ ৩৯ 


ছিলেন নূতনের পৃজারী। সাহিত্য-রচনা সম্পর্কেও তাহার ব্যঙগদীপ্ত, প্রথর« 
বুদ্ধির প্রভায় উজ্জ্বল মন্তব্য প্রণিধানযোগ্য । বস্ততন্ত্র ও ভাবতন্ত্র লইয়। তখনকার 
দিনে এদেশে যে তুমুল বিতর্ক উপস্থিত হইয়াছিল, চৌধুরী মহাশয় তাহা হইতে 
দূরে অবস্থিত ছিলেন নাঁ। "বস্তু সাহিত্যের উপজীব্য, তাহাতে কোন 
সন্দেহই নাই £ 


মেটেরিয়ালিজমের পাকা ভিতের উপর খাড়া ন! করলে রিয়ালিজমের 

গোড়ায় গলদ থেকে যায় । ( বস্ততন্ত্রত। বস্ত কি) 

ইন্জরিয়জ প্রত্যক্ষ জ্ঞানই সকল জ্ঞানের মূল-হহা স্বীকার করিয়াও চৌধুরী 
মহাশয় ইহাকেই সাহিত্যের “বস্তু” বলিয়। মানিয়া লন নাই । তাহার মতে, 
কবির অন্তরের আলোকম্পশে যখন বস্তু আলোকিত হয়, তখনই তাহা 
সাহিত্যের “বস্ত” হইয়া, উঠে। তাহাঁবও স্থচিস্তিত অভিমত, 'আর্ট অনুকরণ 
নয়, সৃষ্টি ।' 


প্রকৃতির বিকৃতি ঘটানে। কিংবা! তার প্রতিকৃতি গড়া কলাবিদ্যার কার্য্য 

নয়, কিন্ত তাকে আরুতি দেওয়াটাই হচ্ছে আর্টের ধর্ম ।"*.আর্টের 

ক্রিয়া অন্তকরণ নয়, সৃষ্টি ।***এই পঞ্চভৃতাত্মক পরিদৃশ্যমান জগতের 

অন্তরে একটি মানস-প্রস্থত দৃশ্যজগৎ ক্্টি করাই চিত্রকলার উদ্দেশ্ট। 

( বঙ্গসাহিত্যে নবষুগ ) 

কিন্তু এই স্থষ্টি-বিষয়ে প্রমথ চৌধুরী বিষয়বস্তুর উপর তেমন গুরুত্ব আরোপ 
করেন নাই। তিনি মনে করেন, উপাদান সংগ্রহ, বাছাই করা এবং ভাষায় 
তাহ।কে সাকার করিয়া তোলার মধ্যেই কবির কবিত্বশক্তি। কাব্যস্থষ্টিতে 
ভাব" প্রকাশের উপর কবির কুঁতিত্ব নির্ভর করে না, কৃতিত্ব নির্ভর করে 
প্রকাশের ক্ষমতার উপর । প্রকাশভঙ্গিই রচনার প্রধান গুগ। কবির কাব্য- 
কৃষ্টিকে তাই তিনি বলেন, "বাজে কথার ফুলের চাষ কিংবা “বিনিম্ৃতাল 
মাল! গাথা; । বাক্চাতুষ্যকে রচনায় শ্রেষ্ঠত্ব দেওয়ায়, কাব্যস্থষ্টিটাই তিনি 
কবির “থেয়াল' বা 'খেল।” বলিয়। মনে করিয়াছেন । 


পৃথিবীর শিল্পীমাত্রই শিল্পের খেল! খেলে থাকেন, সাহিত্যজগতে যাঁদের 
খেলা করবার প্ররুত্তি আছে, সাহস আছে ও ক্ষমতা আছে, মানুষের 
নয়নমন আকর্ষণ করবার সুযোগ বিশেষ করে তাঁদের কপালেই ধটে। 
'* সাহিত্যন্থষ্টি জীবাত্ার লীলামাত্র । (সাহিত্যে খেল। ) 


সাহিত্ধয-দীপিকা 


মোটের উপর প্রমথ চৌধুরী সাহিত্যে রীতি-প্রাধান্তের পক্ষপাতী । তাহার 
মিজের প্লচলাঘঙগী একটা বিশিষ্ট ভঙ্গির উপর প্রতিষ্টিত : মে ভক্ষি অনেকটা! 
ফরাসীধেশনুলভ ব্যঙ্গপ্রিয়তা এব' বার্ণার্ড শ-এর প্রথর বুদ্ধির ওজ্জল্য মাখানে 
শাণিত এবং পা্যাচালে। উক্তির সংমিশ্রণে গঠিত। এই ভঙ্গি বারীতিকেই 
তিনি রচনার সার বলিয়া মনে করিয়াছেন । ইতিপূর্ববে বাঙল| সাহিত্যের 
সংজ্ঞার্থে বিষয় ও রচনা প্রণালী এই দুয়ের অদ্বৈতসিদ্ধিকে স্বীকার করিয়া 
লওয়া হইয়াছিল, প্রমথ চৌধুরীই যেন আলঙ্কারিক “বামনে*র মত নূতন করিয়া 
দ্বোষণী করিলেন, “রীতিরাত্ম! কাবাস্ত। বিশিষ্টা পদরচনা রীতিঃ।, তাই 
তিনি বলিলেন : 
আমরা অহমিশ কাব্যে ভাব প্রকাঁশ করতে প্রস্তত। এ ভাবপ্রকাশের 
অদম্য প্রবুভিটিই আমাদের সাহিত্যে সকল অনর্থের মুল হযে 
দাড়িয়েছে । আমার মনোভাবের মূল্য আমব কাছে যতই বেশি হোক 
না কেন, অপবেব কাছে ভাব য| কিছু মূল্য সে তাব প্রকাশের ক্ষমতার 
উপৰ নির্ভর করে। (বঙ্গ সাহিত্যে নবধুগ ) 
এই দৃষ্টিভঙ্গিদ্বারা পরিচালিত হওযাব ফলেই বারবল সাহিত্যরচনাকে 
বলিয়াছেন কবির “খেয়াল+, সাহিত্য যেন “খেয়াল খাতা? । খেযালের বৈশিষ্ট্য 
তাহার স্বাধীন ভাব । তান-গিটকিরি লই তাহার কারবাঁব-_তাহা! 'নর্তকীর 
মত বিচিত্র? : 
"আমার কথার ভাবেই বুঝতে পারছেন যে, আমি খেয়াল বিষয়ে একটু 
হালকা অঙ্গের জিনিষের পক্ষপাতী । চুটকিও আমার অতি আদরের 
সামগ্রী, যদি সুর খাটি থাকে ও ঢং ওন্তাদী হয়। ( খেয়াল খাতা ) 
প্রমথ চৌধুরী লক্ষ্য করিয়াছিলেন, বাঁঙলাদেশ কান্নায় কান্নায় ভরিয়া 
গিয়াছে । ইহার সাহিত্যেও কান্না  «“আমবা লেখায় কাঁদি, বর্তভাষ কাঁদি ।' 
“করণরসে ভারতবর্ষ স্য'তসে'তে হয়ে উঠেছে ।, তাই তিনি বলেন £ 
আমার মতে এখন সাহিত্যের সুর বদলানে। প্রয়োজন । ' আমাদের 
ছুঃখের ভন্য না হোক, স্বাস্থ্যের জন্যই হাশ্রসেব আলোক দেশময় 
ছড়িয়ে দেওয়া নিতাস্ত আবশ্যক হয়ে পড়েছে ।” ( খেয়াল খাতা ) 
চৌধুরী মহাশয় নিজে ক্ষুরধার বুদ্ধিকে পুরোডাগে রাখিয়া আকবরের সভাসদ 
বীরবলের মত বাঙ্গঞ্জসেষের মধ্য দিয়! হাসির ছট। বিকীর্ণ করিয়া নিপ্ভেঞ ভাঁবগ্রবণ . 
জীবনকে জাগাইতে চেষ্টা! করিয়াছেন। ত্রীহার রচনায় পরিহানকুশলতা 


সাহ্তা-প্রসগ &৯ 
ও বাণীকুশলতার সমন্বঘন ঘটিয়াছে। তিনি ভারতচজ্জের মতই কুশলী শিল্পী । 
[00দ715178৩ (বিদ্যা!) ও 4 (সুন্দর ) উভয়ই তাহার ক্ষরায়ত্ত ছিল । তিনি 
ভাই মনে করেন, লেখকরা খেলাচ্ছলে অথবা খেয়ালবশে বিচ্যা ও স্থন্দরের যে 
মা্বৈতসিদ্ধি সম্পাদন করেন, তাহাই সাহিত্য : 


সাহিত্য ছেলের হাতের খেলনা ও নয়, শুরুর হাতের বেতও নয়। . 
সাহিত্যে মালবাত্মা খেলা করে এবং সেই খেলার আনন্ব ৮ 
করে। ( সাহিত্যে খেলা) 


বাল! দেশে সাহিত্যাদশের বিবর্তন-ধারা রবীন্দ্রনাথ, শরংচন্ত্ কিং ব 
প্রমথ চৌধুরীর মধ্যেই শেষ হুইয়া যায় নাই, এখনও পধ্যস্ত ইহার অভিব্যক্তি 
চলিতেছে । আমরা! পূর্বে বলিয়াছি, ইউরোপীয় সাহিত্যের বস্তততন্ত্রতার স্পর্শ 
আমাদের সাহিত্যেও লাগিতেছিল। কথাশিল্পী শরৎচন্দ্র প্রত্যক্ষ বাণ্তবের 
সহিত নিজ অন্তরের ভাবুকতা! মিশাইয়। বস্ততান্তিক সাহিতা (2898115816 
1,0910.8:5 ) রচনা করিয়াছিলেন । সাহিত্যের সংজ্ঞার্থ বিচারে তিনি 
খস্ববাদকেই সমর্থন করিয়াছেন। বীরবল প্রমথ চৌধুরীও 'বস্তজ্ঞানের অটল 
ভিত্তির উপর" সাহিত্য-রচনার পক্ষপাতী ছিলেন। তথাপি এতাবৎকাল 
সাহিত্যের ষে সংজ্ঞ। গ্রচলিত ছিল, তাহাতে অবিমিশ্র বস্তবাদ স্বীরুত হয় নাই। 
এমন কি শরৎচন্দ্রও সাহিত্য-নিষ্টিতিতে নিছক বস্ত্রতন্্রতাকে স্বীকার 
করেন নাই। 

এই শতাব্দীর প্রথম মহাযুদ্ধের পরে পরেই বাঙালীর চিস্তার ক্ষেত্রে এক 
বিরাট পরিবর্তন দেখা দিল। আইনষ্টাইনের বিজ্ঞান হইতে আমর! বুঝিলাম, 
জগতে সবই আপেক্ষিক, নিত্যধন্ম বলিয়া বস্ত্র কোন ধর্ম লাই ; ফ্রয়েডের 
1১850100-477815828 হইতে আমর জানিলাম, আদিমতম কামনা-বাসন। কখনই 
লুপ্ত হয় না, অবদমিত থাকে মাব্র--সাহিত্য এই অতৃপ্ত কামনারই একটা 
রূপান্তরিত দ্লূপ; হাঁভিলক , এলিসের স্্ী-পুরুষের .মিল্গনরীতির স্পষ্ট স্পষ্ট বাস্যব 
কথা শুনিয়া কাহারও কাহারও মেজাজ গরম হইয়! উঠিল ; আচার্ধ্য মারকুস্‌- 
প্রবন্তিত সমাঁজতন্ত্রবাদের শ্ুত্র জীবনে বিপুল উদ্দীপনার সঞ্চার করিল । 
সর্বোপরি ইউরোপীয় আধুনিক বিজ্ঞানে যে নৃতন গতির সুত্র বিবৃত হইল, 
বিবর্তনবাদে জীবনের অভিব্যক্ির ঘে সন্ধান পাওয়া গেল" তাহাতে 
মানবজীবন নূতন মহিমায় প্রতিষ্ঠিত হইল। এই সকল নব নব চিত্তাধারা 


কী 


৪২ সাহিত্য-দীপিকা 


বাঙল! সাহিত্যে এক নবধুগের স্বত্রপাত করিল । আমাদের মনে দ্বাগিল প্রশ্ন; 
জাগিল সংশয় । আমরা বুঝিলাম, 
হাজার ব্ছর হাজ্জার লোকে যাকে সতা বলে এসেছে, আজ তা 
ধরর্খব্যবসাধীব চালকী'। যাঁকে মঙ্গল বলে এসেছে, আজ তা 
'মুধ্যবিভ্তেক আত্মসস্তোষ'। যাকে সুন্দব বলে এসেছে, আজ তা 
'অভিজাতেব সৌখীনত।' ৷ প্রেম একটা কথার কথা, সতীত্ব একটা 
স্তাকামি, দয| একটা ছূর্বলতা, ক্ষমা একটা ভণ্ডামি, বীরত্ব একটা 
ভড*, পরো'পকার একট! নিগুঢ স্বার্থপরতা, বিবাহ একটা একনি 
ষেস্াবৃত্তির লাইসেন্স, মাতৃত্ব এক প্রকার সন্তান-সন্তোগ । এক 
কথায, 48975 6]1776 9%91:ড 717676 15 1)0111007))১, ১ 
এই প্রশ্ন; এই সংশয়, এই চিন্তাধারা, এই প্রত্যয় লইযা বাঙলাষ 
আধুনিকতার আরন্ত। বস্ততন্ত্রবদের ভিত্তিও ইহাদের মধ্যে। বাস্তববাদী 
লেখক অতীতের মদ্দিরাপানে বিহ্বদ হন না, ভাববিলাসে বিভোব হন না, 
চিরপ্রচলিত নীতির আদর্শে পরিচালিত হন না, ধর্েব আফি" খাইয়া! প্রমত্ত 
হন নাত্াহারা প্রত্যক্ষ জগৎ এব" বাস্তব জীবনকেই সত্য বলিয়! মানেন । 
সাহিতা রচনাতেও তাহার! এই দৃষ্টিতঙ্গিদ্বারাই পবিচালিত হন । 
ইতিপূর্বে বাউল! সাহিত্যে বাস্তবতাব কথ। 'অজান! ন। থাকিলেও, অতি 
কঠিন বাম্তবেব চিত্র ফুটিয়। উঠিল বিখ্যাত 'কল্লোল' পত্রিকাষ। গোকুলচন্ত্র নাগ 
দীনেশ রঞ্জন দাসের সহযোগিতাষ “কল্পলেল' প্রকাশ কবিলেন। দেখিতে 
দেখিতে কল্লোলগোষ্ঠী গড়িয়া উঠিল £ ইঞাতে যোগদান করিলেন “বিদ্রোহী 
কবি' নজরুল, “দেহেব রহস্যে বাঁধা, জীধনবাদের কবি মোহিতলাল, 
কয়লাকুঠী'র গল্পধারার লেখক শৈলজানন্দ, দেক্কানগ বাস্তব প্রেমের ন্বপকার 
অচিস্ত্যকুমূর সেনগুপ্ত, অমৃত-পিপান্থ হইযাঁও “প্রবৃত্তির অবিচ্ছেষ্য কারাগারে 
চিরন্তন বন্দী২মানবের কবি বুদ্ধদেব বস্তু, "বিকৃত ক্ষুধার ফাদে বন্দী” মানব- 
দেবতার এবং করিয়। মুটে-মজুব-ইতরের কবি প্রেমেন্্র মিত্র । মানব- 
তন্্রতার ধাণীই কল্লোৈর প্রাণ-বাণী : এই বাঁণী বিক্ষোভে, বিদ্রোছছে, উদ্দামতায় 
ও দেহোম্মাদনায় খর হুইযা উঠিয়াছে। “কল্লোল'"এর সাহিত্যিক 
দন্প্রদাষের মধ্যেও মন্যন্ধপ ভ্ীবের সাহিত্য-ন'জ্ঞার্থ নিকূপিত হইয়াছে। 


৯ ইশ|রা--অরদাশহর রা 


সাহিত্য-প্রসঙ্গ ৪৩ 


আধুনিক বাঙল! সাহিত্য আরও অগ্রসর হইয়াছে : “কষ্পোল'-এয 
উদ্ধামতা আজ প্রশমিত হইয়াছে, তাহাতে বাজিতেছে জীবনের বন্ুবিচিত্র 
কলরোল। ক্রসে ক্রমে বলিষ্ঠ জীবনব!দের সুরও ইহাতে অনুরণিত হইতেছে। 
বচনা-প্রাচ্র্য ও বৈচিত্র্যের দিক হইতেও এ সাহিত্য সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিতেছে। ইহার স্বরূপ সম্পর্কে বিশেষজ্ঞগণ বলিতেছেন : 

একে বল! যেতে পারে, বিঞ্রোহের, প্রতিবাদের কবিতা, সংশয়ের, 

ক্লান্তির, সন্ধানের; "আবার এরই মধ্যে প্রকাশ পেষেছে বিল্ময়ের 

জাগরণ, জীবনের আনন্দ, বিশ্ববিধানে আগ্থাবান চিত্তবৃত্তি। আশা আর 

নৈরাশ্য, অন্তমুখিতা বা বহিমুখিতা, সামাজিক জীবনের সংগ্রাম আর 

আত্মিক জীবনের তৃষ্ণী-_ এর সবগুলো! ধারাই খু'জে পাওয়া যাবে। ৯ 

বস্তুতঃ আধুনিক বাঙলা সাচিতাকে কোন বিশেষ লক্ষণে সনাক্ত কর! যায় 
না। তবে ইহার বন বিচিত্র কলঙ/নেব মধ্যে ভীবনবাদের এ্কতান অবস্থাই 
ধ্বা পড়ে । মানবতঙ্ত্রতীব বাণীকে ৰপায়িত করাই ইহার মুখ্য লঙ্গ্য : “মান্গষের 
চেয়ে বড় কিছু নাই, নহে কিছু মহীযান'__এই ম্ুরটিই ইহার প্রধান স্কুর। 
পীড়িত মানবাস্মাব সর্ধাঙগীন মুক্তির বাণীতে ইহা পূর্ণ : যে নীতি, ধর্ণ, রাষ্ী, 
সমাজ এই মুক্তির পরিপন্থী, তাহার বিরুদ্ধে ইহার সংগ্রাম ও প্রতিবাদ । এই 
প্রকার সাহিত্যের লক্ষণ ও ব্বৰপ সম্পর্কে একজন স্ধী পণ্ডিত বলেন £ 

ইহার ভিত্তি হইতেছে ধাস্তবিকতা (7881180) )। ইহাতে নিরাশা, 

অতীন্দরিয়বাদ, হা হুতাশ নাই.'.আছে সংগঠনের কথা, আছে আশার 

কথা, আছে সর্বাজীন মুক্তি আস্বাদনের কথা, আননের কথ! | ২ 
'এই স্বরূপ লক্ষণের মধোই আধুনিক সাহিত্যের সন্জ্ঞার্থ স্ুপরিশ্ক,ট | 


[ঘ)] জর্বধম তর সমন্থয় 


আমরা সাহিত্যের সজ্ঞার্থ নির্ণয়ে ওদেশের ও এদেশের বিভিন্ন পন্থী, 
বিভিন্ন মতাঁবলম্বীদের মতবাদ উল্লেখ করিয়াছি । তাহা দ্বার। সাহিত্য যে কত 
বিচিত্র কূপ, মনোভাব ও রসেব প্রতিমূর্তি তাহা! সহজেই অন্কতবগম্য। 
প্রথমতঃ সাহিত্য “সত্যের বূপায়ণ? ; এই সত্য কোথাও বন্তুসত্য, কোথাও 


১ “আধুনিক ধাল। কবিতা গ্রন্থের ভূমিকা বুদ্ধদেব বু 
২ সাধিত্যে প্রগতি--ডা? ভূপেন নাখ দত । 


৪৪ সাহিত্য-দীপিক্ষা 
বস্ত-আতিবিক সন্ট্য। কেহ বলিয়াছেন, সাহিত্য সগাজের প্রতিকতি 


(৮1280501806 01 808 02620170152 99016198)--78209 )) ফেছ 
বলিয়াছেন, ইহা 016101810 01 11661 (8017); ভারতীয় আচাধ্যগণের 
মধ্যে কেহ রীতিকে বলেন কাব্যের আত্মা_“বীতির়াত্া! কাবাস্ত' ( বামন ), 
কেহ বলেন, অলঙ্কারই কাব্যের প্রাণ; তাহাদের প্রধান দিদ্ধান্ত-_“বাক্যং 
রসাত্মকং কাঁবাম (বিশ্বনাথ )। বঙ্গীয় সাহিত্যাচার্ধ্যগণের মধ্যে কেহ কেহ 
বাস্তব গু প্রত্যক্ষ জীবনের প্রতিচ্ছবিরূপে সাহিত্যের বিচাঁর করিয়াছেন, কেহ ব 
রস-গ্রতিপত্তিকেই সাহিত্যের চরম লক্ষ বলিয়াছেন এবং বেশির ভাগ লেখক 
ইহাকে "স্বভাবের অনুকরণ অথচ স্বভাবের অতিরিক্ত'-_বলিয়া মন্তবা 
করিয়াছেন । 

বস্ততঃ সাহিত্যের মধ্যে আমরা মানবজীবনকে প্রত্তাক্ষ করি, ইহাতে সুন্দরের 
রূপ অস্কিত দেখিতে পাই ; সাহিত্য হইতে আমরা রসাম্বাদন করি এবং আনন্দ 
লাভ করিয়া থাকি । এক কথায় সাহিত্য সৌন্দধ্যের প্রতিমৃষ্তি (53988 
09780255585 ), ইহা মুত্তিভূত আনন্দ (৭0171৯০৮560 718890:১), উহ! 
বসাত্মক। উপরন্ত আমর! ইহাঁও দেখি যে, কোন কোন সাহিত্য ধুগাতিক্রাস্ত 
হইয়। চিরকাল বাচিয়া থাকে । কবি 21100 বলেন, | 
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116, 

এখন প্রশ্ন, কিসেব গুণে ন্ুদক্ষ শিল্পীর শিল্পকুতি বা! শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকের 
সাহিত্য চিরকান্ন বাচিষা থাকে? কিসের গুণে ইহা চিরসুন্দরের অধিষ্ঠান- 
ভূমি হয়? কিসের গুণে সর্বকালের, সর্ধমানবের আনন্দের সামগ্রী হইয়! 
ইহ! শাশ্বত আসন দাবি কবে? কিসের গুণে ইহা সহ্ৃদয়জনের হৃদয়সংবাদী 
হইয়। উঠে.? প্রশ্নেব এই উত্তরটি হইতেই সাহিতোর চিরস্তন সংজ্ঞার্থ নির্ণাত 
হইতে পাঁরে। 

একথা সকলেই স্বীকাব করিবেন যে, 'সামঞ্জন্থের সুষমা সকলের মনেই 
সৌন্বরধ্যবোধ জাগ্রত করে। যেখানেই মাছুষ একটা সঙ্গতি, একটা! সামন্ত 
ধেখিতে পায়, সেইখানেই সে স্ুন্দরকে প্রত্যক্ষ করে। সঙ্গে সঙ্গেই একটা 
আনগানভূতি জাগ্রত হয়। বিশেষ করিয়। নিজের জীবনের সখ-্ছুঃখ, হাসি- 
কার্া॥ কৃতি, অনুভূতি ব্যক্তি মাত্রেরই অতি প্রিয়। ফোন একটি বন্ধক 


সাহিত্য:গ্রসগ বৃ 


প্রতাক্ষ করিয়া, সেই বস্তুটি সহিত জীবনের এই সফল আনন্দ-বোদনার সামগনত 
দেখিতে পাইলেই আমর! আনন্দিত হই এবং বলিয়া উঠি, “বাঃ, সুন্দর 1, 
শ্রেঠ শিল্পীর শিল্পকৃতির মধ্যে এমন কিছু থাকে, যাহা দর্শন বা শ্রবণ 
করিবামান্তই--দর্শক বা শ্রোতা অবিলম্কে এই সামঞ্জন্য প্রত্যক্ষ করে। 
তাভাতেই মান্তষ তৃপ্তি পায়, আনন্দ অগ্ভব করে এবং তাহাকেই সে ঘলে 
সুন্দর, | 

তাহা হইলেই দেখা যাইতেছে, শিল্প-সাহিত্যের সহিত জীবনের সম্পর্কটি 
অতি নিবিড় £ কেহ কেহ জীবনের গ্রকাশকেই (প06910786506100 01086?) 
সাহিত্য সংজ্ঞায় অভিহিত করিয়াছেন। বিচিত্র মান্ঠষের জীবন--দ্ধিপে-্রসে 
অন্পপম, স্বাদে-গন্ধে অতুলনীয় । কত তাহার ভঙ্গি, কত তাহার লীলা! 
প্রকৃতির সহিত তাহার সংগ্রাম, বিশ্বের পথে তাহার যাত্রা, হ্বন্দের মধ্যে তাহার 
অভিব্যক্তি। কত উখান, কত পতন! বৈদিক স্থক্তের পুরুষের মতই সে 
যেন সহশ্রণীর্ষ, সহশ্রপাৎ। মান্ঘই “মতো মহীয়ান”, আবার এই মানুষই 
অতি হীন, অতি কুটিল, অতি জঘন্য : 

10768 1010. 01 81] 01710881596 8 70755 60 811১1" 
[6 £10758 1086 8৮৭18791901 &09 ০৮] (০019) 

শিল্প-সাহিত্য এই মানবভ্ভীবনেরই প্রকাশ, তাহার প্রতিচ্ছবি । সৃখেছুঃখে 
ব্যজিত যে জীবন, প্রকৃতির তাড়নায় ধূর্ণ্যমান যে জীবন, মহাঁন্‌ যে জীবন, অতি 
কদর্য যে জীবন, তাহাই সাহিত্যের প্রধান উপজীব্য । তাই সমালোচক বলেন, 

[11061806076 18 676 6%10768810]) 01116 ঠ10700812 
%09 00801007০01 187£00,20. ( লু9০৪০৫ ) 

এরই যে জীবন, ইচ্চা্ ভিন্ন ভিন্ন অর্গে “সত্য+) প্রকৃতি”, “স্বভাব”, “বাঁষ্তবঃ 
ট্রি" ইতাদি নামে অভিহিত হইয়াছে । কিন্তু সাহিত্যের এই যে জীবন, 
ইহা কি বিশেষ জীবন ( 08:610818 )১ লা অন্য কিছু? অবশ্থ শিল্পী যে 
জীবনের প্রতিমূর্তি গঠন করেন বা দর্শক যে জীবনের প্রতিক্নপ দেখিয়া পরিতৃপ্ত 
ও আনন্দিত হন, তাহা এক হিসাবে যুগ-্ধত, বিশেষ সমাজ ও কালের শিক্ষা- 
দীক্ষা -আর্শপুষ্ট জীধনই বটে। সাহিতিক বাঁ পাঠক- কেহই নিজের জাতি, 
সমাজ ও কালের বন্ধনকে অস্বীকার করিতে পারেম না। প্রত্যেক দাহিত্যই 
এই দিক হইতে বিশেধ জাতি; সমাজ, রাই ও যুগধর্শীশ্রিত জীবনের প্রতিচ্ছবি 
হইয়া উঠে। | 


৪ সাহিত্য-দীপিকা 


কিন্তু জীবনের আদর্শ তো পরিবর্তনশীল, সমাজের রূপ ও রুচি পরিবর্তনের 
সহিত জীবনের আকৃতি ও প্ররৃতিও পরিবন্তিত হয়। তাহা হইলে কেমন 
করিয়! এক ঘুগের সাহিত্য অন্ধ বুগের পরিতৃপ্তি সাধন করে? বিশেষ দেশের 
সাহিত্য অন্যদেশে সমাদৃত হয়? ভারতবর্ষের কালিদাস কেমন করিয়া 
ইউরোপের রসতৃষ্ণ! মিটায়? ই"লগ্ডের শেক্সপীযর জগৎবাসীর প্রিয় হইয়। 
উঠে? বাঙালী রবীন্দ্রনাথ বিশ্বকবিব গৌরব লাভ করেন? তাহা হইলেই 
স্বীকার করিতে হয় যে, শ্রেষ্ঠ সাহিত্য যে-কোন ক্তাতি, যে-কোন সমাজ ও 
রাষ্ট্র, যেকোন বিশেষ যুগাশ্রিত হইযাও এমম কোন লক্ষণ নিশ্চয়ই প্রকাশ 
করে, যাহ। যুগাতিশায়ী এব” সার্বজনীন । সত্যই তাই। সাহিত্যের “জীবন, 
দেশ ও কালাতিক্রাস্ত “জীবন', সাহিত্যের “সত্য” বিশেষ “সত্য” নয--নিব্বিশেষ 
(070159281) সত্য । এ "জীবন আপেক্ষিক হইয়াও সকল বন্ধন-নিরপেক্ষ | 
মাহষের জীবনে এমন কতকগুলি চিরন্তন ভাব আছে, বাহ৷ সকল দেশ, সকল 
যুগ, সকল মানবেরই একান্ত আপনাব,_-তাভা সার্বজনীন ; তাহাতে আছে, 
548£16920606 1611 676 £611018] 46150 01177001571 1 এই ভাবগুলির 
মধ্যে ভালও আছে, মন্দও আছে । কোন কোন ভাব অতি সুন্দর-_মানষের 
চিরক্সন প্রেমেব আকুতিময, চিরস্তন হাসির দীপ্চিতে সমুজ্জল , আবার কোন 
ভাব অতি দ্বণা, অতি ভষাল--তাহাতে ব্বভাবতঃই নাসিক কুঞ্চিত তয়, জদযে 
ভষের ভাব জাগে । শকুনি কুটিল, মন্তরা অতি অগ্ভদার, ফলষ্টাফ মিথ্যাবাদী, 
ইধাগো' অনিষ্টকারী, ভাড় দত্ত শঠ ও প্রবঞ্চক £ তথাপি ইহারা সকল যুগের 
সকল মানুষের প্রিয়-কারণ ইহার! এক একটি চিরজ্বন ভাবের প্রতীক। 
তেমনই চিরন্তন উত্তম ভাবের প্রতীক রামচন্দ্র, ভীম্ম, হেক্টব, ইউলিসিম্‌। 
চিরন্তন ভাবের প্রতিমূর্তি এই “জীবন”ই দেশ কালোতীর্দ জীবন ইহাই 
সাহিতোর “সভ্য' বা “জীবন? । দেশ ও কালের রুচির পবিধর্ভন সত্ত্বেও এ 
ভ্লীধন? অপরিবর্তনীষ। রবীন্মনাথ বলেন : 
যে সৌনদর্যা, যে প্রেম, যে মহত্ধে মান্তষ চিরদিন স্বভাবতই উদ্বোধিত 
হয়েছে, তার তো বযসের সীমা নেই, কোন আইনষ্টাইন এসে তাকে ' 
তে অপ্রতিপন্প করতে পারে না, বলতে পারে ন1, বসন্তের পুশ্পোচ্ছাসে 
যায় অকৃত্রিম আনন্দ, সে সেকেলে ফিলিষ্টাইন । .'সাহিত্য দর্বদেশে 
এই কথাই প্রমাপ করে আসছে যে, মান্গষের আনন্দ নিকেতন 
চিরগুরাত্তন। কালিদাসের মেঘদুূতে মান্ষ আপন চিরপুরাতন 


সাহিত্য-প্রপঙ্দ . ৪৭ 


বিরহ বেদনারই ন্বাদ পেয়ে আনন্দিত। সেই চির পুরাতনের 

চির নৃতনত্ব বহন করছে মান্তষের সাহিতা, মানুষের শিল্পকল1।* 

শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের মধ্যে এই জীবন যখন প্রতিবিদ্ছিত হয়, তখন মান্তষ তাহারই 
সহিত নিজের যুগ-ধৃত জীবনের সামঞ্জস্য দেখিতে পাইয়! পরিতৃপ্ত হয়, পুলকিত 
হয়। সাহিত্য এই ভাবেই জীবনের সহিত জীবনের, এক দেশের সহিত অথ 
দেশের, এক কালের সহিত অন্য কালের “সহিতত্ব” সম্পাদন করে। সংস্কৃত 
আলঙ্কারিকগণ এইকপ কাব্যকেই বলিয়াছেন রসাত্মক কাব্য-_ইহা! “সহ্ৃদয়- 
ইদয়সংবাদী” | পাশ্চাত্ত্য মনীষীবৃন্দ এই সাহিত্যকেই বলিয়াছেন, ৭21888019 
01 175)8,%10801018, (4৭01800. ) ইহা! যেমন £[7200689102, 01 1119+ তেমনই 
£01১16061550 01698801977 ইহা! সত্য, শিব ও সুন্দরের প্রতিমূর্তি | এইরূপ 
সাহিত্যই চিরকাল মান্তষের রস-পিপাসা, সৌন্দ্যা-পিপাসা, আনন্দ-পিপাস! 
নিবৃ্ত করে_তাই ইহ! কালজয়ী,-_ইহা স্বভাঁবান্থুগ হইয়াও শ্বভাবাতিরিক্ক। 
অতএব সর্ধমতের সমদ্বয় করিয়। বলা যাধ, ৭ 

বিশেষ সমাজ ব1 রাষ্ট্রের পট-ভূমিকায়ঃ বিশেষ যুগাশ্রিত ভাব যখন 

চিরন্তন মানবীয় ভাবে রূপান্তরিত হইয়া কবিপ্রতিভ। বলে প্রতীয়মান 


শব্দার্থের কৌশলে রসরূপ আস্বাগ্ঘমান অবস্থা প্রাঞ্ড হয়, তখনই তাহ! 
হয় সাহিত্য,-- 


অথব। আরও সংক্ষেপে বলা যায় 
সাহিত্য মানব জীবনের রসব্যঞ্জনাময় বাণীমুস্তি। 


মাহিত্োর রাপ-্রবীজানাখ 


সাহিত্োর সৃটি প্রক্রিয়া 


সাহিত্য লেখকের বিচিত্র অন্তভূতির বাঞ্বয় রসরূপ : হহ! আবাঘ লম্বায়, 


পাঠকের “জদযস'বাদী'! কাব্য-রসেব আসশ্বাদক সঙগদয় সামাজিক: 
এইদিক হইতে তাহা একটি স্বতন্ত্র ভূমিক। আছে। হ্যটির কৃতিত্ব নিঃসমেহে 
কবিব। তাহার “আত্মপ্রকাশের ইচ্ছা" হইতেই কাবোব জন্ম: কাব্য-্থির 
ব্যাপাবে কবি প্রজাপতির তৃমিকাষ অধিষ্িত_'অপারে কাব্য-সম্লাবে 
কবিরেব প্রজাপতিঃ' | 

8[11/00-এর 1১৭1015979১ কানো দেখি, ঈশ্বর সৃষ্টিপত্তন করিলেন ; 
তিনি অন্ধকাবে আলো! সৃষ্টি কবিলেন, এন্বব প্রকৃতি হুট্টি করিলেন, স্বর্গ কৃষ্টি 
করিলেম : ০৮ 1101৮01) 111 7]] 0101 10159000178 £ কিন্ত কে 
এই স্থন্দর সৃষ্টি উপভোগ কবিবে? কে ঈশ্বব-কৃত হৃষ্টিব জয়গান করিবে? 
তাহার জন্ক তিনি স্থত্টি কবিলেন মান্তম , €$01 17) [নান 0) 111182৮ [6 
06869111081), | 

কাব্য-স্থটিতে কৰি ঈশ্বর$ল্য। যেমন 111010-এ, তেখনহ তারতাঁয় দর্শনে, 
্রজাপতিই কাটিকর্ভা। “তদৈঙ্গত বস্তা" প্রজায়েয,'-_-ঘিনি ভাবিলেন, 'এক' 
আমি "রহ হইব। এই কল্যাণী ইচ্ছার প্রেরণা অব্যক্ত ব্যক্ত হইলেন : 
বিরাট অন্ধকারে আদদিত্যবর্গ জ্যোতিব রূপে তিনি প্রকাশিত হইলেন। রর 
হৃষ্টি। স্টির ভোক্তা মাচষও ঈশ্বরের সথটি। 

শি্প-সাটিও এই সৃষিনলীলাব প্রতিদ্বপ। শিল্প-কর্মবের মধ্য ই ই 
প্রকাশ কবেন তাই কেছ কেহ শিক্প-কম্মকে বলেন, 7:৩4. ২ স্বেও এ 
কিন্ত সির ভোক্তা মান্য যেমন ঈশ্ববের স্থষ্টি, তাহারই প্রতিক, 
আত্বাদক সহদয়জনও কি শিল্পীর হষ্টি, তাহাব প্রতিক্প? আলঙ্কারি 
বঙ্গেন। ইা--তাহীই। বসিকেব যে-মনে রসগ্রতীতি হয়, তাহার তন্ময়ী, 
ঘোগাতা৷ কবির সৃষ্ট কাব্যাসুণীলন দ্বারাই সম্ভব । অতএব এক ছি 
কাবা যেমন কবি-আত্মার প্রতিন্বপ, রসিকের মনটও তা মনের প্রতি, 
রসিক্-মনের সছিত এক হইয়াই কবি “হায়সংবাদী, কাব্য-হ্ি কবেন। « 
গৌয়ব আষ্টারই বটে। 


৫ 


সাহিত্য-প্রস্ষ ৪৯ 


এখন প্রশ্ন, কবি কিভাবে কাব্য হৃঠি করিয়। খাকেন ?-লংস্ৃত 
আলঙ্কারিকগণ কাব্যের স্্টি-কৌশল ব্যাখ্যা করিতে গিয়! সুগম ম্রূর্থির 
পরিচষ প্রন্নান করিয়াছেন । প্রতীচ্যের সমালোচকবৃন্দও এই ক্ৃষ্টিকৌশলকে 
নানাদিক হইতে বিচার করিয়। বিশ্লেষণ করিয়াছেন । 18০ বলেন ২ 

4005 606 80138650890 0050695 18 & 600 61 109 000, 

6০ 1010 00 9 00170] 60 29606 227 11010588135 60128 

15 1106010610৩ 118 29 02 0069 916. 291190060. ৪00 8120 

709858128) 69:6)) 8200. 20975 80567010650 65০15601208, 

1%০-এর মতে আর্ট সত্যের আশি। এই আধিতে শিল্পী প্রত্যক্ষ সত্যকে 
প্রতিফলিত করেন। সাহিত্য-হৃষ্টির ইহ! একটি কৌশল বটে। এক শ্রেণীর 
বস্তবাদ্ী সাহিত্যিকও সাহিত্যে রূঢ় সত্যের প্রতিচ্ছবি অঙ্কনের পক্ষপাতী । 
তাহাদের মতে, সাহিত্য 7১9১] ৪৪ 1 3৪ কিন্তু 2186০ যেমন সত্যের রূপায়ণে 
নৈতিক আদর্শের পক্ষপাতী ছিলেন, বস্তববাদী লেখকগণ সেই 16৮", 
190928706 01 818 830. 290251:65-শ্বীকাব কবেন না, তাহারা মানেন, 


€[7768000, 01 82৮? 


৮1৪৮০-গ্রচারিত গা] কথাটিকে মনীষী 456085 অন্তভাবে ব্যাখ্যা 
করিলেন এবং বলিলেন, ক্ষ্টিমূলক সাহিত্য যে-সত্যকে রূপায়িত করে-_তাহা 
খস্ত সত্য বা তথ্যসতা নয়, তাহা! অন্যরূপ সত্য। কিন্তু কোন্‌ প্রক্রিয়ায় বস্ত- 
সতা সাহিত্য-সতো বপান্তবিত হব» ২51099 তাহা নির্দেশ ন! করিয়া, 
সাচ্িত্য-স্থ্টির কতকগুলি বহিরঙ্গ উপায়ের কথা বলিলেন ; সাছিত্যে 210 
|, 01,%19691 থাকিবে, 39220722920 থাকিবে ইত্যাদি । 
বর স্ষ্টিকলাপ যে মান্স-ব্যাপাব, ইহা! যে কবির মনন-কল্পনার অপূর্বব 
একথাঁটিকে প্রথম ্ুম্পষ্ট কবিলেন 409:507 £ বস্তনত্য কিভাবে 
কল্পনায় কাব্যসতো বপান্তরিত হয়, মনোবিজ্ঞানের পটভৃমিকাষ তিনি 
ব্যাখ্য/ করিয়াছেন। সাহিত্যকে তিনি বলিয়াছেন 198৪0: ০: 
%10861০0, :2010585079' শব্ষটির ছুই অর্থ--এক লীলা, অপর আনন্দ । 
দিক হইতে শিল্প “কল্পনার লীলা”, বষ্টার দিক হইতে শিল্প “কল্পনার 
॥১ উভয়তই কল্পন! ([55881861০9) যে কোন শিল্পকর্মের ভিত্তিভূষি | 
£648800-এর সময়ে মনস্তত্ব-বিশ্লেষণে, ভাবযোগ অর্থাৎ, 88800180200 
138৪-কে স্বীকার কর! হইয়াছিল । 4862807 লক্ষ্য করিয়াছিলেন শিল্প- 


১ মাহিত্য-দীপিকা 


রুর্থে যে বস্তসতাকে কবপার়িত করা হয়, তাহা তাবযোগে বাস্তব সত্য হইতে: 
অন্থ্ধণ সত্য হইয়া উঠে। শিল্পী কল্পনাদ্বারা যে সত্যকে শিল্পকর্ম রূপ দেন, 
দর্শক (49/96০7) ভাবযোগে তাহাকে আরও অধিকতর সতারপে প্রত্যক্ষ 
করে। এই নিরীক্ষা হইছে তিনি সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন, যাহ! কল্পনার $ 
আননাবিধায়ক তাহাই অেষ্ঠ শিল্প । 

মনের যাবতীয় ক্রিয়াকে 4৫7180)) ন্পনাত ( [20883281030 ) নামে 
অভিছ্থিত করিয়াছেন । মনন্তত্ববিদ্‌ পণ্ডিতবর্গ এক মনেরই বিভিন্ন শ্রেণীবিভাগ 
করিয়া--মনের এক একটি ক্রিয়াকে ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণীর অন্ততৃক্তি করিয়াছিলেন । 
কিন্তু 49180 বলেন : 


[15816 19170 9001) 031810]. 171 1108 ৪০001] 1689119 9175068 1 
1৪ 6119 11019 ৪001 6190 1:91009101)9785 0101986873995 11]লি 
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স্মৃতি, বুদ্ধি, ইচ্ছা, কল্পন। এব অন্তঃকরণেরই ভিন্ন ভিন্ন ধর্ম : অন্তঃকরণই 
স্বতি-বুদ্ধি ইচ্ছা-কল্পনার প্রেরক, উদ্বোধক ও প্রকাশক । মনের এই 
বিভিন্ন ক্রিযাকে 4771907. এক 41108108107" বা “দু৪11০5"র অস্তভূক্ত 
করিয়াছেন । বস্তবিশ্বের সহিত অন্তরের সংযোগ দুইপ্রকারে সংসাধিত হয়; 
প্রথমে- প্রত্যক্ষ দর্শন হইতে মনে খন্তর ছাপ পড়ে; দ্বিতীয়তঃ ভাবযোগে 
ব1 ম্বৃতির স্াষতায় মনে বস্তর গ্রতিৰপ অঙ্কিত হইতে পারে। আদৌ দৃষ্টির 
মাধ্যমেই বসন্ত মনের গোচরীভূত হয় । শ্মতিশক্তির সহায়তায় মন এই চিত্রকে 
স্মরণ করিয়া রাখে । চিত্র দেখিয়া ব! সাহিত্য পাঠ করিয়। দ্রষ্টা বা পাঠকের 
অস্তরে স্থৃতির ত্র ধরিয়! পূর্ববৃষ্ট বস্তর পুনরুজ্জীবন ঘটে । এইজন্য দৃষ্ট বস্তুটি 
প্রত্যক্ষভাবে দৃষ্টির সম্মুথে না থাকিলেও, প্রত্যক্ষের স্থতি ধরিয়া তাহা যেন 
পুনঃ প্রত্যক্ষ হয়। স্থৃতির সাহায্যে বা ভাবযোগে যে সত্যের দর্শন হয়, তাহাই 
লাহিত্যের সতা। ইহা সর্ধথ| কল্পনার আনন্দ-বিধায়ক বলিয়া শ্রেষ্ঠ শিল্প বা 
লাহিত্যকে 8001900 বলেন, কল্পনার গ্রসা্থ (719%579 01 [00881086200 ), 

এইভাবে 4183807. দেখাইফ়াছেন যে, প্রত্যক্ষ দর্পন হইতে কল্পনার 
এন্ষপ্রকার স্ষতি ঘটে: আবার দৃষ্ট বক্ছটি চোখের সন্মুথে না থাকিলেও 
কল্পনার আর একপ্রকার স্্তি হয়। %২৪নার অত্যাপত্য লীলায 
ষ্িম্ঘহিভূ'ত দৃশ্ঠবস্তুটি স্থৃতিপথে আগ্গ? হুইয়াও মনকে আনন্দাডিভূত করে। 


লি জু হি এ 





॥. 96০8৮): 


সাছিতা“এলজ $ 


যাহিত্য-শিল্প হইতে মানুষ এই দ্বিতীয় প্রকারের 'আনন্াই অন্ৃভব'করিয। থাকে । 
সাহিত্য যে “সত্যকে প্রত্যক্ষ করায়, তাহা অধিকতর “লত্য'--লাহিত্য ে 
'আানন্দকে অঙ্চভব করায় তাহা আরও আনন্দদায়ক । 

কারণ, মানবের হায় বস্তবিশ্বে যাহা দেখে, তাহা! হইতেও পূর্ণতর কিছু 
দেখিতে চায়। প্রত্যেক মানুষের মধোই পূর্ণতার অভীগ্পা রহিয়াছে। 
বস্ত বিশ্বের সাধারণ সত্য/নদর্শনে এই অভীগ্দ! পরিপূর্ণ হয় না। বত্তসত্য 
নানাদিক হইতে অপূর্ণ ও আকর্ষণ-বঞ্জিত, মানুষের চরম পাওয়ার আকাজ্ষাকে 
ইহ! কোনক্রমেই নিবৃত্ত করিতে পারে না; মানুষের হৃদয়ে ষে সমুন্নত পরিপূর্ণ 
সতা ও সুন্দরের ধারণা রহিয়াছে -ছুল ইন্দরিষগ্রাহ বস্তু তাছ। পরিতৃপ্ত করিতে 
পারে না। মান্থুষের অত্যাশ্চর্ধায কল্পনাশক্কি এই অভীগ্সাকে পূর্ণ করে।' 
কবির কল্পনা “অপূর্ববস্ত নির্্মাণক্ষমা” | ইহা! প্রত্যক্ষ সত্য হইতেও অধিকতর 
10:951১ 9628086 ৪2এ 73881181+-কে দেখাইতে পারে। কারণ, কবি-শিষ্লী 
স্বভাবের অন্তলিপিই মাত গ্রহণ করেন নাঁ, বন্বর ফটো গ্রাফ মাত্র তুলেন ন!, 
কল্পনার সমুচ্চ ধারণাকে চরিতার্থ করিবার জন্য বাস্তব প্রকৃতি হইতে “রকমারি 
বাছিয়া, ঘসিয়! মাজিয়া, ঝালিয়! কাটিয়া! ছাঁটিয়া, চোস্ত-দোরস্ত করিয়া, যার পর 
যেটি বমিলে মনের মত হয' -সেই ভাবেই গ্রহণ করিয়া থাকেন। কল্পনার 
সমুচ্চ অতীগ্পাকে পূর্ণ করিবার জন এইভাবে স্বভাব হইতে পরিবর্জন। পরিবর্তন, 
পরিবর্ধন করিয়। কবি যাহ! গ্রহণ করেন, পাঠকের আনন্দবিধানের জন্য 
তাহাকেই আবাঁব তিনি শব্দের মুন্দীয়নায় বাহিরে প্রকাশ করিয়া! থাকেন। 
শব্ব-কৌশলেও বাল্ব অধিকতর সতা ও সুন্দর হইয়া উঠে। কিভাবে কবি 


বস্তকে কাবো রূপান্তরিত করেন 47907. তাহার প্রক্রিয়াটিও বর্ণন। 
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ঘানার আনন্দদায়ক সামগ্রী আহরণ করিয়া, তাহাকে কল্পনার গ্রনাদক রূপে 
সদ্বরতর করিয়! বাহিরে প্রকাশ করিয়া থাকেন। তাই 84818০0-খর মতে 
আর্ট হইতেছে 719894: ০1 [00821050010 

পাশ্চাত্য জগতের প্রায় সকল সমালোচকই সাহিত্যের সুষ্ি"প্রক্রিয়ায় 
কবি-কন্পনার অত্যান্ত্্য শক্তিকে প্রত্যক্ষ করিয়াছেন। কবি-বস্পন! দ্বারাই 
বাহিরের বস্ত সাহিত্যের বিষয় হইয়া উঠে। কল্পনার সহায়তায় কৰি অপূর্ণকে 
পূর্ণতা প্রদান করেন, জীবনের সাধারণ সুরগুলিকে আরও সুমধুর করিয়া 
ভ্লেন। তাই কাব্য-সাহিত্য কেবল ফটোগ্রাফ বা! দর্পণের গ্রতিবিত্ব মাত্র 
হইয়া থাকে না: ইহা হয় [71688102, ইহা হয় 019850:6 ০1 [10851096102 

প্রত্যক্ষ সত্যের বা প্রাকৃত বস্তবর এই রূপান্তর দার্শনিক 0:০০৪-ও . লক্ষ্য 
করিয়াছিলেন। তিনিও দেখিয়াছিলেন, বস্তর অন্নক্কৃতি মীত্রই আর্ট নয়-_ 
৪4638. 6136. 16918886100 ০01 17198118106 12016961001 28801৩,১- 
শিল্পী হুবহু যস্ত্রকে অনুকরণ না করিয়া বস্তর অন্তর্নিহিত ভাবকে অনুকরণ 
করেন। শিল্পীর এই ক্রিয়াকে 0:০০৪ বলেন, 798$1০ 179813898107 ;) বিশেষ 
ভাবগুলিকে কবি তাহার হৃদয়ে গ্রহণ করিয়া এই 09610 20981188610 দার! 
তাহাদিগকে এমন এক নিব্বিশেষ মৃত্তি প্রদান করেন, যাহার ফলে চঞ্চল 
লৌকিক ভাব এক শান্ত, আনন্দঘন রসরূপতী প্রাপ্ত হয়। 0:০০৪-এর মতে 
০9610 37981188100 একটা কথার কথ! নয়, একটা বাইরের অলঙ্করণ মাত্র 
নয়_-ইহা বস্ত্র আত্তর ধর্মের মধ্যে অচ্ুগ্রবেশ। কবি বস্তর অস্তরনিহিত 
সৌন্দর্যকে উপলব্ধি করিয়া এমনভাবে তাহাকে গ্রকাশ করেন যে, তাহাতে 
আপাতচঞ্চল ভাবগুলি একটা “ভাবস্থির রসরূপ পরিগ্রহ করে : 
« 20 0009610 10681150(101) 19 00 8 [15০1009 000109111911706)0) 

8 & 0101008 008$01009 11) 2700 0৫ ₹71110)) 6. 70885 


070 60100890208 60 1119 86757716501 6016200151102. 
ং (02096) 


070০9 মনে করেন, যে-কবি এইরূপ রপাস্তর সাধন করিতে সমর্থ হন না, 
তিনি কখনও নিজে বিশুদ্ধ কাব্যানন্ন (0: 0৪620 103) উপলব্ধি করিতে 
পারেন নাঃ অপরের মধ্যেও সে উপলুদ্ধি সঞ্চার করিতে পারেন না । বস্তত: 
বহ্িশ্বের “সত্য”কে স্থায়িভাবের আখ্বাগ্ঠমান রসে রূপান্তরিত করার মধ্যেই 
কারাস্থট্ির কৌশলটি নিহিত । 


সাছিতাস্প্রমজ ৪খ 


সাহিত্যের এই কৃষ্টি প্রক্রিয়ার পুঙ্থাুপুঙ্খ বিঙ্গেষ্ণ রহিয়াছে ভারতী 
রসবাদী আলক্কারিকদের আলোচনায় । তীহার! বলেন, “বাক্যং রসাত্মুকং 
কাব্যম”--রসাত্বক বাক্যই কাব্য। কবির লক্ষ্য রসঙ্ছ্টি কর! । কিন্ত 
বপরতন্ত্র হইলেও কাব্য ছুনিয়াছাড়! নয় : ইহাতেও থাকে জীবন্ত জীবনের 
স্পর্শ। লৌকিক ভাব ইহার মুখ্য অবলম্থন। মানব হৃদয়ের । চিরন্তন 
ভাবগুলিকেই কবি সন্ধায় জনের আস্বাদনের উপযোগী রসে ব্বপাস্তরিত করেন । 
কাধ্য মানুষের শাশ্বত হৃদয়ভাবের রসব্যঞ্জিত রূপ বলিয়াই নিখিল আত্মা 
ইছাতে তঙ্ায় হইয়া যায়। কাব্যের মধ্যে সন্ধদয়জন নিজ হাদয়ভাবের গ্রতিবিষ্থ 
দেখিতে পান । 

ফির প্রতিভাই প্রত্যক্ষ জগতের ভাব ও বস্তুকে অলৌকিক রসমৃত্তি প্রদান 
করে। ভারতীয় আলঙ্কারিকদের মতে, কাব্যস"সারে কবি প্রজাপতি সদৃশ । 
প্রজাপতি ব্রহ্মার হৃ্টিলীলা যেমন বিম্ময়কর, কবির স্থষ্টিলীলাও তেমনই 
বিম্ময়কর । কবি প্রতিভাকে নল! হয়, “অপূর্ব বস্ত নির্দমাণক্ষম প্রজ্ঞা । এই 
প্রতিভার স্পর্শ দিয়া কবি কাব্যরূপ “অপূর্ধৰ বস্তু" নিষ্দাণ করিয়া থাকেন। 
লৌকিক জগতের ভাব ও চেষ্টা লইযাঁই কবি-গ্রজাপতির লীল।। এই ভাবই 
কবির অত্যাশ্চ্য্য নির্মাণকুশলতাষ নানারূপ বৈচিত্রামণ্ডিত হইয়া বমিকজনের 
হৃদয়বেহ্য 'আনন্দম্বরূপ রসরূপত। প্রাপ্ত হষ। ভারতীয় আলঙ্কারিকগণের কাব্য 
সষ্টির তত্বে মান্গষের চিরন্তন আঁশা-কামন।, তাহার মনের গতি ও প্রকৃতি কিরূপ 
হুক্ষৃতাবে বিশ্লেষিত হইয়াছে, আমর! পরে তাহার আলোচনা করিব। 
বসস্ট্টিকে অনেকেই বাস্তব-বিমুখ, কল্পনা-সর্ধস্ব বলিয়। অভিযোগ করিয়া 
থাকেন। ধীহারা লেরূপ অভিযোগ করেন, তাহার! এদেশীয় রসসষ্টির মূলতত্ব 
ভাল করিয়! জানেন না! । জানিলে, অবশ্যই তাহার! দেখিবেন, এদেশের ফবিগণু 
বস্তঙ্গনের অটল ভিত্তিতেই কাব্যহষ্টির পথে অগ্রসর হন। মানব জীবনের 
বহ্ুবিচিত্র কামনা-বাসন1, আকৃতি, হাবভাব, চেষ্টাই কাব্যে রূপাধিত হয়। 
প্রাচীন সাহিত্যে অধিকাংশস্থলেই দেব-চিত্র বর্ণনার বিষয়ীভূত হইয়াছে, কিন্ত 
অধিকাণ্শ স্থলেই দেবতা আছ্ঘোপাস্ত মান্ষ হইয়া উঠিয়াছেন। শ্রীরামচন্্ 
মাচুষ, মান্তষের মতই তিনি পিতৃভক্ত, ভ্রাতৃবংসল--শোক-ছুঃখের অধীন : 
তাহার কথাবার্তা, আচার-আচরণ মানতষের মত । মহাভারতের শ্ীরুষ। মানুষ, 
মঙ্গঘ্ের তায় মানব-ধর্্মাবলমী? । অতএব বলা যাঁয়, মানবজীবন এবং প্রত্যঙ্ছ 
সত্যকে অবলম্বন করিয়া ভারতীয় কবিগণ স্বীষ প্রতিভাবলে 'অপূর্ধ্ব বন্য রচনা 
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করিয়াছেন $ বাণ্ডব তাই কবির নির্খাণ-কূশলতায রসবাক্জিত অলোক্ষিক রূপ 
লা করিয়াছে । 
বস্তসতাই কবিয় স্থ্কৌশলে কাবা সত্যে রূপাস্তরিত' হয়--এই তথ 
সর্ধত্রই গ্দীকৃত হইয়াছে। বঙ্গীয় সাহিত্যাচার্যযগণও কাব্যের ক্্টি- 
প্রত্িয়াসম্পর্কে অনুরূপ মতবাদ পোষণ করেন। সাহিত্য-সন্তরট বঙ্কিম, 
বিখ্যাত সমালোচক ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায়- সকলেই এই তত্বকে লঙর্থন 
করিয়াছেন । কবিবর রবীন্দ্রনাথের আলোচনায় সাহিত্যের স্ৃষ্টি-প্রক্রিয়ার 
কৌশল পুঙ্থান্পুঙ্খভাবে বিবৃত হুইয়াছে। আমরা নিয়ে রবীন্দ্রনাথের মতটির 
আলোচন| করিতেছি । রবীন্দ্রনাথ বলিতেছেন: 
বাহিপ্ের জগৎ আমাদের মনের মধ্যে প্রবেশ করিয়া আর একটা জগ্গৎ 
হইয়া উঠিতেছে। তাহাতে যে কেবল বাহিরের জগতের রঙ আকুতি 
ধ্বনি গ্রভৃতি আছে, তাহ। নহে, তাহার সঙ্গে আমাদের ভালোলাগা 
মম্দলাগা, আমাদের ভয়-বিস্মযৎ আমাদের স্ুথছুংখ জড়িত-_তাহা 
মামাদের হৃদয়বৃত্তির বিচিত্র রসে নানাভাবে আভাসিত হইয়। উঠিতেছে। 
এই জদয়বৃত্তির রসে জারিযা তৃূলিয| আমরা বাহিরের জগৎকে বিশেষ- 
রূপে আপনার করিয়া লই। (সাহিত্যের তাঁৎপর্যা ) 
'অবন্ঠ সকলের মনেই যে বাহিরের জগৎ বিচিত্ররূপ পরিগ্রহ করে তাহ! 
নয়। জগতে এমন “সৌভ্ীঁগ্যবান' লোক আছেন, হাছাদের বিশ্বায় প্রেম কল্পনা 
সর্ধন্্ সজাগ ৷ বিশ্বজগতের বিচিত্র-ধবনি তাহাদেরই চিত্ত-বীণায় বস্কার তুলিতে 
সমর্থ হয়। নিখিল বিশ্বের অপরূপ রূপ, অন্তনিহ্িত সৌনর্যা কাহাদেরই 
চিত্ত-মুকুরে প্রতিবিশ্বিত হয়। এই “সৌভাগ্যবান, ব্যক্তি বাহিরের জগৎটিকে 
নিজের মনের মত করিয| জদযে গ্রহণ করেন, নিছ্গের মনের মত করিয়া 
নি হদয়ে আর একটি জগৎ নির্মাণ করেন । রবীন্দ্রনাথ বলেন, 'প্রতিভাশালী 
র্যক্তির জদয়ে এই যে অন্তর্জগৎটি নিশ্মিত হয়, তাহার ভাষাপষ প্রকাশই 
সাহিত্য £ 
বস্তুত বহিঃগ্রকৃতি এবং দানবচরিত্র মানুষের হদয়ের মধ্যে অনুক্ষণ যে 
'আাকার ধারণ করিতেছে, যে সংগীত ধবনিত করিয়! ভুলিতেছে, ভাষা” 
রূচিত সেই চিত্র এবং সেই গানই সাহিত্য । (সাহিত্যের ভাৎপর্ধ্য ) 
কবি বহিঃগ্রক্তিকে নিজের অস্তরে গ্রহণ করিয়া, তাহাকে নিজের মনের 
মাধুরী মিশাইয়। নৃতনভাবে রচনা করিয়া থাকেন। কবি অন্তরে যে জগৎ 


সাহিত্য-গল ১ 
নির্মিত হর তাহ! প্রত্যক্ষ দৃষ্ট জগতের গ্ত নয়। প্রত্যক্ষ প্রাকৃতিক ল্য 
'ডিত-মিশ্রিত ভয়খণ্ড জপস্থায়ী । এখানে ভাল-মন্দ, প্রধাম-অপ্রধান, লাগাক্- 
অসামান্ত একত্র গিশ্রিত হইয়া থাকে । গ্রক্কতির এই বিরাট রঙ্গপালা হইতে 
কধি যখন চিত্র গ্রহণ করেন, তখন স্বভাবতই 'অনেক বাদসাদ দিয়া, বাছিছ। 
গ্রহণ করেন। যেগুলি অস্পষ্ট, অপরিচিত ও অপূর্ণ বলিয়া মনে হয়, কথি 
তাহাদিগকে কল্পন! দ্বারা গড়িয়! তুলেন : তিনি নিজের হৃদয়দর্পণে প্রতাক্ষ 
সত্য হইতেও "অধিকতর সত্য” পরিপূর্ণ সত্যকে গ্রহণ করিয়! থাকেন। এই 
ভাবেই কবির হৃদয়ে এক নূতন মানসিক জগৎ সৃষ্ট হয়। প্রাকৃত জগৎ হুইতে 
স্বতন্ত্র এই যে মানসিক জগৎ কবির হৃদয়ে গড়িয়া উঠে, ইহাকে প্রকাশ 
করিবার জন্য কবি ব্যাকুল হইয়া উঠেন। প্রত্যেক মানুষের মধ্যে আত্ম- 
প্রকাশের অদম্য আগ্রহ বর্তমান। ইহী। মানুষের মনের একটি স্থাভান্িক 
প্রবণতা । মান্য ব্যাপ্ত হইতে চায়, নিজেব মনোভাবকে অন্ঠের ভিতর 
সঞ্চারিত করিয়! দিতে চায। সে কাল হইতে ফালে, মন হইতে মনে অঙর 
হইয়। থাকিতে চাষ। এইভাবে ঘুগ সুগ ধরিয়া “মানুষের হৃদয় মানুষের হৃদয়ের 
মধ্যে অমরতা! প্রার্থনা করিতেছে ।' এই প্রকাশ-ব্যাকুলতা হইতেই 
সাহিত্যের জন্ম । 

সাহিতোর এই প্রকাশ-ক্রিধাষ অনেকট। পূর্বের মতই কাজ চঙ্িতে থাধেক 
কবি প্রাকৃতিক জিনিসকে নিজের মনের মত করিয়া মানসিষ্ষ করিয়া লক্ষ 
সাহিতা সেই মানসিক জিনিসকে আবার সর্ধসাধারণের মত করিয্না! বাহিরে 
প্রকাশ করিয়া থাকে । অর্থাৎ কবি প্রথমত; সর্বসাধারণের জিনিসকে 
আত্মসাৎ করিয়! লন, তাহাকে ব্যক্তিগত করিয়া তুলেন, সাহিত্য সেই ব্যক্তিগত 
জিনিসকেই আবাব সর্ধসাধারণের করিষ। বাহিরে প্রকাশ করে। তাই 
রখীন্্রনাথ বলেন, 
সাধারণের দ্িনিসকে বিশেষভাবে নিজের করিয়া, সেই উপায়েই 
তাহাকে পুনশ্চ বিশেষভাবে সাধারণের কবিয়া তোল! সাহিত্যের কাজ। 
| (সাহিত্যের সামগ্রী ) 
উ্ভয় ক্ষেত্রেই কর্ভ। কবির মন। প্রথদে'২৬/ র৯* প্রান্ত জগৎ হইতে 
মানস জগৎ নির্মাণ করে, তাহা কবির “হয়। সাধনা 1 তাহার পন্পে যাহার 
সাহায্যে সাহিত্যিক সেই ব্যক্তিগত স্প্রি করিয়া লফল করিয়। ভূলেন তাহা 
কবিরই জন্তত সার একটি চাদে জ্রুসে ন্ভৌহাক্ষে বলেন “বিস্বমানখবন। | 


| 


] 
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ইহাই কাবির প্রতিভা । ইহা অন্তরের জিনিসকে বিশ্বমানবের, ক্ষণফালের 
জিনিসকে চিরকালের করিয়! গঠন করে । 

তাহা হইলে দেখা যাইতেছে, একই" কবির অন্ত:করখের দুইটি অংশ। 
একটি অংশ কবির ব্যক্তিগত অর্থাৎ “নিজত্ব' । ইহাদ্ারা কবি নিজের রুচি 
অন্নযাক্ী প্রাকুতজগতের অনুরূপ মানলিক জগৎ নিম্খাণ করেন। আর একটি 
অংশ কবির "মানবন্থ £ ইহ্াদ্বারা কৰি সর্বসাধারণের কচি অনুযায়ী “নিজত্বে'র 
সষ্ট জগৎ হইতে উপাদান লইয়া সর্বসাধারণের উপযোগী সাহিত্য রচনা! করিয়া 
থাকেন। দ্বিতীয় ক্ষেক্জে কবিকে বিশ্বমানবমনের চিরস্তন আকুতি ও কচির 
দিকে ক্ষা রাখিতে হয়। 

€বিশ্বমানব-মনে'রও বিশিষ্টতা এহ যে, সেও খগ্ুতাকে নয়--অথগুতাকে) 
অপূর্ণকে নয়- পরিপূর্ণতাঁকে, খণ্ডিত মানুষকে নয়--গোটা মানুষটাকেই 
জানিতে চাষ। প্রারুত সত্যের বস্ত দিয়া তাহার হৃদয় ভরে না। কারণ, 
প্রাকৃত জগতে যাহ! দেখা! যায়, তাহা অসম্পূর্ণ । 'ভাহার মধ্যে অনেকথানিই 
'অপ্রতাক্ষ', অজানা থাকিয়া যায়। এমন কি বান্তবের অতি পরিচিত 
মান্ুষটিরও খানিকটা ছায়া, খানিকট। অস্পষ্ট । সাহিত্য এই অজ্জানীকে 
জানায়, অগ্রতক্ষ্যকে গোচরীভূত করে, অম্পষ্টকে ব্যঞ্জনামধূর করিয়৷ তুলে, 
পূর্ণকে পরিপূর্ণতা দান কবে? “জাহিতো এবং ললিতকলায় অপ্রত্যক্ষ 
তীয়মান' ; শুধু তাই নয়, 

সাহিত্য যাহা আমাদিগকে জানাইতে চায়, শাহা। সম্পূর্ণরূপে জানায় 

অর্থাৎ স্থায়ীকে রক্ষা! করিয়া, অবাস্তরকে বাদ দিয়া, ছোটোকে ছোটো! 

করিয়া॥ বড়োকে বড়ো করিয়া, ফণককে ভরাট করিয়া, আল্গাকে 

জমাট করিয়। দাড় করায়। , ( সাহিত্যের বিচারক ) 

সাহিত্যিক তাহার “বিশ্বমানবমন' বা “মানবত্ত+ বা! স্জনীশক্কি দ্বারাই এই 
অসাধ্য সাধন করেন। কল্পনা হয় তাহার সহায়। কল্পনা অধুবীক্ষণ বা 
দূরবীক্ষণের মত অনৃশ্যকে দৃশ্ঠ, দূরকে নিকট করে। বিষ্ত শর্ট! সাহিত্যকারের 
মানবস্ব' £ “সাহিত্যকারের সেই মানবস্থই হজনবর্তা' | 

সাধারণের করিয়া করিতেছে শর কাজে শিল্পীকে সাধারণের ক্লচি এবং 
আন্ৃতির দিকে লূত এবং সেই গ্রা:এক্ষেতেআষ্টা নিজের “মানবন্থ'কেই প্রকাশ 
করেন অর্থাৎ ছিনি--স্ক নিজের অন্তরে করিয়। “বিশ্বদানবমন” দিয়া 
সফঙ্গের স্াধকে আম্মসাৎ ক।” _ করিয়। ব্বাহিত্যে প্রকাশ করিয়া থাকেন ।: 


| ব্রার 
 শাহিত্য-প্রসিঞ গন 
এরন কি, কধি বে কাধল ও বেস্থানে বা যে বিশে পরিবেশে জন্মগ্রহণ কবৈগ, 
সেই স্থান, ফাল ও পাত্রের দিকেও তাহাকে দুর রাখিক্ে হয়। 'আঞ্চজিক ও 
তাৎকালিক ভাবের সহিত, রুটির মহিত লেখকের ঞ্জাতসারেই একটা যোগ 
সাধিত হইয়া! থাকে । সেইজন্ই ২ 

দাণ্ডরায়ের পাঁচালি দাশরথির ঠিক একলার নহে। যে সমাজ সেই 

পাঁচালি শুনিতেছে, তাহার সঞ্জে যোগে এই পাঁচালি রচিত । এইজন্ু 

এই পাঁচালিতে কেবল দাশরথির একলার মনের কথা পাওয়া যাঁয় না; 

ইহাতে বিশেষ কালের বিশেষ মণ্ডলীর অন্ুরাগ-বিরাগ শ্রদ্ধা-বিশ্বাস 

রুচি আপনি প্রকাশ পাইয়াছে। (সাহিত্য ৃষ্টি ) 

কিন্তু তৎ-স্থানিক বা তৎ-সাময়িক হওয়। অপেক্ষাও, সাহিত্যের লক্ষ্য 
বিস্তৃততর । ববীন্দ্রনীথ বলেন, বিশ্বমানবের হৃদয়ে অমরতার দাবিই সাহিতোর 
চূড়ান্ত দাবি। সাহিত্য বহুকাল ধরিয়া বহু মানবের হৃদয়ে অমরত্ব প্রার্থন।, 
করে। সাহিত্য যেখানে বিশেষ কালের, বিশেষ অঞ্চলের দাবি মিটাইয়াও 
চিরকালের বিশ্বমানবের মনের আকাজ্ষ। পরিতৃপ্ত করে, সেইখামেই ভাঙার 
অমরাবতী প্রতিঠিত হয়। “এইজন্য বর্তমান কালকে অতিক্রম করিম সর্ধ- 
কালের দ্রিকেই সাহিত্যকে লক্ষ্যনিবেশ করিতে হয়।” চিরকালের মনুস্য- 
সমাজ ও চিরস্তন জীবনই তথন সাহিত্যিকের লক্ষ্য । তখন তিনি “নিষ্বত্বদকে 
“বিশ্বমানবত্ধে”র দিকে প্রসারিত করেন, নিজের সুখ-ছুঃথকফে, আখা-কামনাকে 
বিশ্বজীবনের ন্ুখছুংখ, আশাকামনার সহিত সংযুক্ত করিয়া দেখেন। এইখানেই, 
কবি-ব্যক্কিত্বের চরম প্রসার ঘটে । এইথানেই সত্যন্বর্শন হয়। তখন সময 
সকলের মধ্যে নিজেকে জানেন। নিজের অন্তরাত্মাকে সফলের মধোঠ যাহার 
ফরেন। "পরকে আপনার করিয়া জানা, আপনাকে পরের করিন্ন অন্ভৃত্তিও 
ইহ দ্বারাই মানুষের বিকাশ বিস্তৃত হয়, ছোটত্বকে 'অভিক্রমীবন, সমান্গ ও 
বিবাটস্বের ভূমিকাঁয় অধিষ্ঠিত হয়। এই উপলব্ধির মধ্যেই মানত সঞ্চয় করে--. 
ইহাই সত্যের উপলরি, হুন্দরের উপলব্ধি, আনন্দের উপলব্ধি র শব্ার্থময় দেছ। 
প্রকাশই সাহিত্য । এই সাহিত্যই বিশ্বসাহিত্য ; বহুদানষ্লেন,_ 
কালের জন্ত ইহার প্রতিঠা। এইবপ সাহিত্য রচনা! [70701628286 
সাহিত্যিককে একপ্রকার সাধক হইতে হয়। সাধনা 15: ১০সাং 
অহংকারের বাঁধা, স্বার্থপরতা বাধা দূর করিয়া সফন 7, 
উদ্মোচিত করিতে হগ। এইভাবে জমে লভোর সৌ---+৮ী 


৫৮ গাহিত্যন্দীপিকা 
উদ্ভাসিত চ্য়। তখন বিশ্বমানের সহিত লেখক একাত্ম হইয়া নত্যের আমন্দ 
ও সৌন্দর্ধকে প্রকাশ করিক্ন। থাকেন। চিরকালের বিশবসাহিত্যনির় ইছাই 
সূলীভূত প্রেরণা ; ইহাই প্রকাশের চিরস্তন আবেগ £ 
আনদদরূপমমৃতং যদ্থিভাঁতি। যাহা-কিছু প্রকাশ পাইতেছে, তাহাই 
তাহার আননরূপ, অনুতরূপ। সাহিত্যেও মানুষ বিচিত্তভাবে নিয়ত 


আপমার আননক্ধপ, অমৃতন্ধপকেই ব্যক্ত করিতেছে । . 
( সৌন্দধ্য ও লাহিত্য) 


সাহিত্যের উপাদান 
কবি ও আলঙ্কারিক রাজশেখব কা ব্যপুরুষের উৎপত্তি বর্ণনা করিতেছেন ; 
মহে। ক্াাধনীয়োহসি। শবার্থে ৭ তে পরীরং, সংস্কৃত" 
মুখম্‌, প্রাকৃত" বান্ধঃ, জঘনমপত্রংশঃ) পৈশাচংপাঁদো 
উরে মিশ্রমূ। সম: প্রসে। মধুব উদ্দার ওজন্বী চাসি। 
উক্তিচণ* চ তে বচে, রদ আত্মা, রোমাণি ছন্দাংসি, 
প্রশ্নোতব প্রহেলিকাদিক' চ বাকৃকেলিঃ) অন্নপ্রাসোপমা" - 
করি, দয়চ্চত্বামলংকুর্বস্তি। 
জমাট কায প্রপংসনীয়। শব্ার্থ তোমার শরীর, সংস্কত তোমার মুখ, প্রাকৃত 
সাহিত্যিক দয়। অপত্রংশ তোমার জন্‌, পৈশাচভাষা পদযুগল, মিশ্রভাষা 
অসাধ্য সাধন ক তুমি সমতা, প্রসাদ, মাধুর্য ও ওজোগুণযুক্ত । তোমার বচন 
দুরবীক্ষণের মত অং বস তোমাব আত্মা, প্রহেলিকাদি তোমার বাককেলি, ছম? 
“মানবস্থ” £ “সাহিতা-অন্রপ্রাসাদি অলঙ্কাব তোমার ভূষণ। 
সাধারণের করিমূমৃন্তি এই কাব্যপুরুষের। রসাত্মাকে বাদ দিলে হৃহাব গঠনে 
আকৃতির দিকে ু [দান বিশেষ করিযা সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ কদেঃ এক-- 
ফরেন অর্থাৎ গ্ঠিনি্হ। দ্বিতীয়--গুণ, বীতি, ছন্দ ও অলঙ্কার । রসহৃষ্টি কার্য- 
সকলের ভাবকে আত্ম হইলেও কাখা-নিশ্মিতিতে এই ছুইটি অঙ্গই অপরিহার্য 


সাহিতান্প্রসঙ্গ ফট 


প্রাচা ও পাশ্টান্তা--উভয় দেশের সমালোচকবুদ্দই সাহিতোর সষ্টি-প্রক্জিয়ায় এই 
দুইটি উপাদানকেই প্রধান স্থান দিয়াছেন। পাশ্চাত্য আলগ্কারিকগণ একটিকে 
বল্লেন 218/৮0, অপরটিকে বলেন ঠ1817১0: 7 814৮091 বলিতে যুঝায় বর্ণনীয় 
বিষয় বা বাচা বা কথাবস্ত;, আর 2157০. বলিতে বুঝায়, সেই কথাবম্বকে 
প্রকাশ করিবার কৌখল। কাবোর রসই খলি, সৌন্দর্য্ই বলি 'গার আনন্দই 
বলি--এই ছুই “ভিত্তির উপরেই তাহাদের প্রতিষ্ঠা। আলক্কারিকগণ এই 


কর্থাটিকেই ঘুরাইয়া বলিবেন,__ 
কোবোর লক্ষ্য রস, শব্ধ, বাঁচা, রীতি, অলঙ্কার, ছন্দ--তার উপাষ। 


রসই নিজেকে মূর্ত করে তে'লাব আবেগে কাব্যের এইসব অঙ্গে 
সুষ্টি করে।”১ 
বন্ধতঃ কাব্য স্থষ্টি করিতে গেলে কবি এই উপায়গুলিকে উপেক্ষা করিতে 
পারেন না। তাভাকে বস্থকে অবলম্বন করিষা শ্রকাশ-কৌশলদ্বারা রমোদ্বোধক 
ভাবকে পাঠকের হৃদয়ে সঞ্চার করিযা দিতে হয। ববীন্দ্রনাথ বলেন, প্রাকৃত 
দ্বগৎ ও মন্ুস্ভজীবন হইতে লেখক যে অগ্ুভতি সঞ্চয় করেন, তাহাকে তিনি 
নানা মনের মধ্যে অনুভূত করিতে চান। অতএব “হাদয়ভাব,ই সাহিত্যের 
প্রধান বিষয়, ইহাই লেখকের মনে “মানসজগত্ হইযা উঠে, লেখক ইভাকেই 
দশক্সনের মনে উদ্রেক করিয়! দিবার জন্য আকুল হন। এ গুন্ধির 
হৃদয়ের ভাব উদ্রেক করিতে অনেক সাজসরঞ্জাম লাগে ''র সমারোহ, 
আপন চেষ্টাকে সফল করিবার জচ্য অলংকারের, বপতমোহমুদ্ধ করে) 
আভাসের, ইঙ্গিতের আশ্রয় গ্রহণ করে। (সাহিত্যেরয় বিবিধ সমস্ত 
এই কলাকৌশলপূর্ণ রচনা ভাবের দেহের মতো । রচন! বলিতে মথচ যাহার 
ভাবের সহিত ভাবপ্রকাশেব উপাষ দুই সম্মিলিত ভাবে বুঝায়। ন অন্বভৃতিও 
( সাহিত্যের সাবন, সমাজ ও 
বল! বাহুল্য, বিষয়বস্থ এবং তাহার সুণিপুণ রূপায়ণ__এই'ত সঞ্চয় করে-_ 
সমবায়েই সাহিত্য । প্রত্যেক শিল্পকৃতির মধ্যে এই দুইটি সা'/র শব্দার্থময় দেহ । 
মুষ্তির মত বিরাজ করে। শিল্পী যখন নয়নানন্দ চিত্র অঙ্কন কব্লেন”_ 
যেমন রঙ, তুলি, ক্যানভাস প্রভৃতির প্রয়োজন, তেমনই অ$10019 18089 
কোথায় কতটুকু রঙ লাগাইবেন, সেই নির্শাণ কৌশলটিওাড 1200 
প্রয়োজন । বিষয় ও প্রকাশ যেন, একে অন্তের সহিত অজ, 
৯ কাধ্য জিজ্ঞাব! (কখা)--অভুল ওপ্ত. 


“স্ব , সাহিভ্য-দীপিফ! 
এই কথারত্ব বায়াই কবি বসের উদ্বোধন করেন! আর্লো পাইতে হইসে 
আল্লোকার্ধীকে দীপশিখা অবলঙ্গন করিতে হয়; তেগনই “কবির লক্ষ রস, 
কিন্তু ডাকে সৃষ্টি করতে হয় কাব্যের শব্দার্থময় কথাবস্তব' £ 
আলোকার্ী যথা দীপশিখায়াং যত্ববান্‌ জন; | 
 *তুপায়তয়! তত্বদর্থে বাচ্যে তদাদূতঃ ॥ ( ধ্বগ্তালোক ) 

এখন প্রশ্ন এই যে, কবি ও লেখক যখন কাব্যুহট্টি করেন, তখন তিনি কি 
হুবহু বন্তাসত্যকেই গ্রহণ কবেন, ন| বন্থর অতিরিস্ত কোন সত্যকে গ্রহণ করিয়া 
থাকেন? এই প্রশ্নেব উত্তর গ্রীক দার্শনিক :$11508৪ প্রথম প্রদান 
করিয়াছিলেন । তিনি বলিধাছিলেন £ 


0779 81100117)76101 11010891)1111668 1 10001] 1009৮ (চা 
0999:10111616৭ 16 91 01109017%110104- 


সাহিভোব সত্য ও প্রারত সত্যেব মধো পার্থক্য এই উক্তির মধ্যেই নিহিত। 
সাহিত্য প্রাকৃত সত্যকে রূপ দেখ নাঁ। সাহিত্যের বস্ত গ্রাকত জগতের বস্থ 
হইতে স্বতন্থব। পাঠক সাধারণও হব বসন্ত দেখিয়া 
১7৯ পরিতৃপ্ত হয় নী । যাহা! ঘটে নাই অথচ ঘটিতে পারিত-- 
এইরূপ ঘটনার প্রতিই পাঠকের অনুরাগ । সম্ভাব্য 
লত্যই সাভিত্যের সত্য। সাহিতা এই সত্যকেই বপায়িত করে। ৪ভুন্ঠরূতি 
(10801096101) ) বলিতে, 4১718606000 বস্বপত্যের এই রূপাস্তরকেই উদ্দেশ্ঠ 
করিয়াছিলেন। পরবর্তিকালের পণ্ডিতগণ মনোবিজ্ঞানের আলোকে এই 
রূপান্তরিত সত্যের স্ববূপ ব্যাথা। করিয়া বলিযাঁছেন, “1 লি 6109 07889268- 
(102) ০0111161611 1) 1৪ 11161)1] 0/87)6০1,+ বঙ্কিমচন্জর বলেন, “পাহিত্য 
স্বভাবান্চকাবী অথচ ত্বভাবাতিরিক্ত', ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায় বলেন, “সাহিত্য 
স্বভাবের সুপ শরীর', রবীন্দ্রনাথ বলেন, "সাহিত্য বাহ! দেখায় তাহ প্রাকৃতিক 
হইলেও প্রত্যক্ষ নহে।' বস্ত্ত; সাহিত্যের সতা বস্বগত সত্য নয়, ভাবের 
সত্য। &৭৭1807, বলেন, সাহিন্য হইতেছে, 41১16৯৭0901 10088109810, 
মাচষের কল্পনায় সৌনর্যা ও আনন্দ সম্পর্কে এক সমুচ্চ 

সাহিত্যের সত্য 
ভাবের সভা. ধারণা রহিম্নাছে। বাস্তব জগতের প্রত্যক্ষ সত্য, সেই 
সৌন্দর্য-তৃষ্ণ। মিটাইতে পারে না। এই জন্য কবিকে 
বাস্তব জগতের প্রত্যক্ষ সতা. হইতে কিছুট। বাস্থাদিয়! গ্রহণ কৃতিতে হয়। 
ইছা'তে বাস্তবের অপূর্ণতা পূর্ণতার রগ ধরে, বা, ব নুন্বর অধিকতর পুন 
18০587৮-0৮ সা, | ২ 


লাঁহিত্য-প্রসঙগ সি 


হইয়া উঠে। ট্হাই কয়নার আনন্দদায়ক । অতএব সাহিত্যের সত্য, ভাবের 

সত্য, ইহা কমির মনোজগতে গৃহীত মানসিক সভ্য । রবীশ্রনাথ বলেন : 
ভাবকে নিজের করিয়া সকলের করা, ইহাই সাহিত্য, ইহাই ললিত 
কল] | (সাহিত্যের সামগ্রী ) 


ভাবকে নিজের কর।”--কথার্টি গুঢ়ার্থবাঞ্জক | বিশ্বময় ছড়ানে! যে বস্ত 
বা যে ভাব, কবি তাহাকে নিজের হৃদয়ে নিজের মনোমত করিয়া! গঠন করেন, 
ইহাতে কবি নিজের “মনের মাধুরী” মাথাইয়! দেন। এইভাঘে বাহিরের জগৎ 
আমাদের মনের মধ্যে প্রবেশ করিয়া আর একটা জগৎ হইয়া উঠে। ইহা 
হৃয়বৃত্তির রলে ভারিত একটা নূতন হৃষ্টি। ভাবুকের চিত্তের গ্রভাবে ইহা 
এমন একটি বিশেষত্ব লাভ করে, যাহাতে ইহ| প্রাকৃত সত্য হইতে অন্তরূপ 
সত্যে পরিণত হয়। ইহাই ভাবের সত্য, পাশ্চান্ত্য জগতের আলঙ্কারিকগণ 
ইহাকে বলেন, 19৮16 01 1691128 বা! 106). ০11188 ) এই ভাবের সত্যই 
সাহিত্যের অন্যতম সামগ্রা। ইহা অগ্রত্যক্ষকে প্রত্যক্ষ করায়; বোধাতীতকে 
অনুভূত করায় । ইহার সঙ্গেই মানুষ সত্যকারের আনন্দের যোগ অনুভব করে। 
'যে সত্য প্রত্যক্ষ, ইন্দ্রিয়গোচর, যুক্তি-বুদ্ধিগ্রাহ, তাহা! সাহিত্যের বিষয় 
ক্্টিমূলক সাহিত্যে ভাবের সত্যই রূপায়িত হয়। বিজ্ঞান যে সত্যকে 
প্রকাশ করে, তাহা তথ্যগত সতা। “তথ্যগত সত্য, হইতে আমরা তথ্যেরই 
সন্ধান পাই । রবীন্্নাথ ইহাকে বলেন জ্ঞানের কথা। 
বৈজ্ঞানিক সত্য £ 

জ্ঞানের কথ! জ্ঞানেব কথ! প্রয়োজন সাধন করে, ইহাতে চিরস্থায়িত্বের 
ও সম্ভাবনাও কম। জ্ঞানের কথা একবার জানিলেই জানা 
ভাবের কব।. শেষ হইয়। যায় এবং প্রচারের দ্বারা ইহা! পুরাতন হয়। 
অতএব জ্ঞানের কথ! লইয়! যে গ্রন্থ রচিত হয়, তাহাকে কোনক্রমেই স্থত্িমুঙ্গক 
সাহিত্য বল! চলে নাঁ। সৃষ্টিমূলক সাহিত্যের আবেদন যুগ হইতে ঘুগাস্তরে, 
, মন হইতে মনে | অতএব ইহাকে এমন বিষয় অবলম্বন করিতে হয়, যাহ! 
পুরাতন হইয়াও পুরাতন হয় না, নুতন নূতন ধুদয়ের সান্গিধ্যে আসিয়া যাহা 
নিত্য নধরধপ লাভ ক্রে। ভাবের বিষয় এইদিক হইতে সাহিত্যের প্রকৃত 
সামগ্রী । জানের বিষয় মানুষের প্রয়োজন সাধন করে সতা, কিন্ধ প্রয়োজনের 
জিনিস কখনও চিরস্তন আনন্দের সামগ্রী হইতে পারে লা, ইহার সহি মাঙষ 

হধয়ের যোগ অঙ্ত্তব করিতে পারে না। বীরধল বলেন : 


] সাহিত্যদীপিকা 


ন. 

টাউনঙলে বন্তৃত! শুনতেই বা কজনে যাক্ল--আর গড়ের মাঠে ফুটবল 

খেল] *দখতেই ঘা কনে যায়? অথচ এ কথাও অত্য যে, টাউনহলের 

বক্তৃতার উদ্দেশ্য অতি মহুৎ্--ভারত উদ্ধার-আর গড়ের মাঠে 
খেলোম্সাড়দের ছুটোছুটি দৌড়োদৌড়ি আগাগোড়া অর্থশূন্ত এবং 
উদ্দেশ্ববিহীন। (সাহিত্যে খেল। ) 

“বিশ্বসাহিত্য” প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলিয়াছেন, প্রয়োজনের তাগিদে সত্যের 
সঙ্গে মানুষের সহযেগিত। জন্মে বটে, “কিন্তু তবু তাহার সঙ্গে আমাদের 
পার্থক্য ঘোঁচে ন1।” প্রয়োজনের নিকট মান্সষ সম্পূর্ণগ্ূপে ধরা দেয় না। 
তাই প্রয্নোজনীয় সামগ্রা হইতে মান্ষ সোন্দধ্য বা আনন্দ--কোনটারই সন্ধান 
পায় না। ৃ 

সাহিত্য সৌন্দর্যের প্রতিন্প, আনন্দের আধার । কাজেই যে জানের 
বিষয় কেধল প্রয়োজন সাধন করে, তাহা! সাহিত্যের বিষষ হইয়া উঠিতে 
পারে না। সাহিতা হইতে থাহার সা'সারিক জান ও প্রযোজন আশা 
করেন, একজন সংস্কৃত কবি তাহাদিগকে “অল্পবুদ্ধি সাধুঃ বলিয়া নমস্কার করিয়া 
বলিয়াছেন, “তশ্মৈ নম' স্বাদপরাঙ মুখায় ।' 

জ্ঞানের বিষয় সাহিত্যের সামগ্রী নষ, ভাবের বিষয়ই সাহিত্যের সামগ্রী । 
জদয়ভাবের কথ প্রচারে দ্বার! পুরাতন হয না”) একই হৃদয়ভাব কত 
প্রাচীনকাল হইতে কত কবির বর্ণনার বিষ হইয়াছে, কিন্তু তা) “আগুন- 
গরম, হুধ্য গোল, জল তরল”__এই জ্ঞানেব কথাগুলির মত পুরাতন হইয়! যায় 
নাই। সাহিত্য নিত্য চিবনৃতনত্তের দাবি বাথে বলিধাই, ইছাতে ভাবের কথার 
এত আদর : 

এইজগ্য সাহিত্যের প্রধান অবলম্বন জ্ঞানের বিষয় নহে, ভাবের বিষয় । 

( সাহিত্যের সামগ্রী- রবীন্দ্রনাথ ) 

প্রতান্ষ বাস্তব সত্য যে সাহিত্যের সত্য নয, এ-কথাটি গ্রীক দার্শনিক 

£286019 প্রথম বুঝাইয়াছিলেন । তিনি বলিক্লাছিলেন, ইতিহাস ধস্তসত্যের” 

প্রতিলিপি । কিন্তু এ্রতিহাসিক বত্য ও সাহিতোর লত্য 

ইতধিহান ও সাহিতা স্বতনত্র। ইতিহাল বিশেষ সত্যকে ঈঁপাম্িত করে, কিন্ত 
গাহিভ্যের উপজীব্য নিব্বিশেষ লত্য £ 
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লাহিত্য-গরগজ ঃ 


অত্তগ্রব ইতিহাসে ক্পামর! পাই বাইরের ঘটনাবলীর বিবরণ, মানুষের আচার 
আচরণের বিভবৃতি। এখানে তথ্য স্তংপীককত হয়, ঘটনার পর ঘটনা বর্ণিত হুয়-- 
এককথায় ইছাতে মানুষের বাহিরটিকে কোন প্রকারে জামা যায়। কিন্তু 
সাহিত্যে পাওয়। যায়, মাঁছষের মনোজগতের সংবাদ, ' তাহার অন্তরের 
সত্যের পরিচয় । 

একই যুদ্ধের কথা ইতিহাসে কিংবা সাহিত্যে অবলম্থিত হইতে পারে। 
ইতিহাসে থাকে যুদ্ধের কাঁধ্য-কারণ, যেস্থানে যুদ্ধটি সংঘটিত হয় তাহার নাম ও 
বর্ণনা, যে-যে পক্ষ তাহাতে অংশগ্রহণ করে তাহাদের নাম, সেনাপতি বা! 
রাজ-রাজড়ার তাঁলিক1 এব" কি কারণে কোন পক্ষ জয় ব1 পরাজয় বরণ করিল 
_+তাহাদ্দের বিবরণ। উপরন্ত ঘটনাবলীর পারম্পধ্য ইহাতে দেখানো হয়। 
কিন্ত সাহিত্যে বণিত হয় এই ঘটনার অস্তনিহিত তাৎপর্য, যুদ্ধের উত্থান- 
পতনের পটভূমিকায় মানব-মনের পরিণামের চিত্র, সাহিত্যিকের মনে বাইরের 
ঘটনা যে ভাব স্থষ্টি করে__তাহার ভাষ/চিত্র । অতএব এঁভিহাসিক সত্য 
বলিতে বুঝায় তথ্যের সত্য (্৪9/৪) আর সাহিত্যের সত্য বলিতে বুঝায় 
ভাবগত সত্য (1080) £ প্রথম সত্যটি বিশেষ সত্য (98:5100151), দ্বিতীয় 
সভ্যটি নিব্বিশেষ সত্য (03%978891)--একটি ব্যক্তি-বিশেষের নিজত্ববঞ্জিত, 
অপরটি ব্যক্তিবিশেষের নিজত্ব-সমস্িত । এই কাদন্যণই ইতিহাস ও সাহিত্য 
সম্পূর্ণ বিপরীতধন্মী। ইতিহাসের বিষয় লইয়া স।হিত্য রচনা করাও ছুরহ। 
3178885089%:৩-এর এ্রতিহাসিক নাটকের আলোচনা -প্রসঙ্গে 7০8৪ একথাটি 
স্মরণ করাইয়৷ দিয়াছেন, 
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ইতিহাস ও সাহিত্য পরম্পরবিরোধী, উভয়ের “সত্যের ধারণাটিও স্বতন্ত্র 
তথাপি বন্ধ লেখক এ্রতিহাঁসিক সাহিত্য (গ্রতিহানিক নাটক বা উপস্াস ) 
রচন। করিয়াছেন, তাহার। বিষামূতকে একপাত্রে তুলিয়! ধরিয়াছেন। তাহাদের 
বিরুদ্ধে কঠোর সমালোচনাও কর! হইয়াছে । এমন কথাও অনেকে 
বলিম্লাছেন, ইতিহাসের বিষয় লইয়! সাহিত্য রচন। করা সঙ্গত নয়। কিন্তু, 
রবীন্দ্রনাথ এ তকে সমর্থন কয়েন না । তিনি বলেন £ 

আমাদের অলংকার-শান্ত্রে রপাত্ক বাক্য বলিয়া কাব্যের যে সংজ্ঞা 

নির্দেশ করা হইয়াছে তাহা অপেক্ষা সংক্ষিপ্ত অথচ ব্যাপক সংজ! 

কী 


শু 


৯ সাচ্ত্যি-দীপিক। 
আর'কোখাও দেখি নাই ।...আদাদের অলংকারে নয়টি দূল রসের 
নামোয়েখ আছে। কিন্ত অনেকগুলি অনির্বচনীয় ষিশ্ররর আছে, 
অলঃক্ার শাস্ত্রে তাহার নামকরণের চেষ্টা হয় নাই । এরই সঙ্গত 
অনির্দিষ্ট রসের মধ্যে একটিকে উরতিহাসিক রস নাম দেওয়া যাইতে 
পারে। এই রস মহাকাব্যের প্রাণ। ( ধতিহাসিক উপন্যাস ) 
অতএব রবীন্দ্রনাথের মতে ইতিহাসও সাহিত্যের বিষয়ীতৃত হইতে পারে। 
ব্যক্তিবিশেষের সুখ-দুঃখের কথাই সাহিত্যের বর্ণনীয । এই ব্যক্ষির স্ুখ-ছুঃংখের 
রা পরিধি একমাত্র পরিবার বা! সংসারের মধ্যে সীমাবদ্ধ নাও 
থাকিতে পারে। পৃথিবীতে কতিপয় লোকের ব্যক্তিগত 
জীবন জগতের বৃহৎ ব্যাপারের সহিত সংঙ্িষ্ট থাকে । জগতের সেই ভয়ঙ্কর 
বিশালত্বার সহিত তাহার জীবনের আশা-কামনা, আনন্দ-বেদন! জড়িত, তাহার 
মধ্যেই একাট জীবনের করুণ-মধুর সুরের অন্নরণন উঠিতে পারে £ 
রাজোর উতান-পতন, মহাকালের সুদুর কাধ্যপরম্পরা যে সমুদ্র- 
গঞ্জনের সহিত উঠিতেছে পড়িতেছে, সেই মহান কলসংগীতের স্থরে 
তাহাদের ব্যক্তিগত বিরাগ-অচ্ঠরাগ বাজিয়' উঠিতে থাকে । তাহাদের 
ক্কাহিনী ঘখন গীত হইতে থাকে, তখন রুদ্রবীণার একটা তারে মুল- 
রাঁগিণী বাজে এবং পদকের অবশিষ্ট চার আন্গুল পশ্চাতের সরুমোটা 
রি, ্ 
সমস্ত তারগুলিতে আঁবশ্রাম একট। বিচিত্রগন্ভীর, একটা স্থদূর-বিস্তৃত 
বঙ্কার জাগ্রত রাখে । ( খ্রতিহাসিক উপন্াস ) 
মানুষের জীবনের সহিত কালের এই যে গতি, অতীতের স্থবৃহত রঙ্গভূমিতে 
জীবনকে স্থাপন করিয়াই তাহা! দেখিতে হয়। বাক্তিগত জীবমের বিচিত্র 
রাগিণী ইতিহাসের প্রেক্ষাপটে অতি গভীর সুরে বাজিয়া উঠে। সাধারণ 
জীবনের খণ্ড ক্ষুদ্র মহিমা ইতিহাসের তুরস্ত গতি ও মহাঁকোলাহলের গৌরবে 
শৌরধাদ্িত হইয়া উঠে। একদিকে ইতিহাসের মহাকলরব, অন্তদিকে ব্যক্তি- 
জীঘনের মহান কলতান---এই ছুয়ের সমাবেশে একটি বিচিত্র রসাস্বাদ হয়। 
এই আস্বাদ। আন্বাদককে ক্ষণিক জীবনের ভুচ্ছতা হইতে মুক্তি প্রদান করিয়া, 
লৌকিক আনন্দ দান করিয়! থাকে । ইছাই ইতিহাসের প্রকৃত রদান্যাদ ; 
ইতিহাসের সংক্রবে উপন্তাসে একটা বিশেষ রস সঙ্কজার করে, 
ইতিহাসের সেই রসটুকুর প্রতি ওপন্ভালিকের লোভ, তাঁহার সত্যের 
প্রতি তাহার কোনো খাতির নাই। 
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ইতিহাসের ঘটনা, চরি্র ইত্যাদিকে 'অবলঙ্ন করিয়া! ব্যক্ষিজীধনের সুখ- 
খের ধ্বনিকে অন্ুরলিত করাই প্তিহাসিক সাহিত্যরচিভার লক্ষ্য। 
ইতিহাল উপলক্ষ্য মাত্র। ইতিহাসের দিরাটত্বের সহিত সংযুক্ত হইগ ঘে জীবন 
মহীয়ান হইয়া! উঠে, প্রবৃত্তির সংঘাত যে আরও প্রচণ্ড হইয়া উঠে--নেইটুকু 
দেখানোই ঁতিহাসিক সাহিত্যের উদ্দেশ্য । ইতিহাসের তথ্যপুঞ্জের প্রতি 
লেখফের তেমন আসক্তি নাই : ইতিহাসের তথ্যের অংশটুকু অসত্য হইয়া 
গেলেও সাহিত্য বাচিয়া থাকে । যে সত্যের জোরে বাচে, তাহাই সাহিত্যের 
প্রাণ। সাহিত্যের এই 'প্রাণশক্তির প্রতি সতর্ক দৃষ্টি রাখিস, ইতিহাসের 
গতি ও বৈচিত্র্াকে অবলম্বন করিষা যে-্সাহ্নিতা স্ষ্টি হয়, তাহাই খাঁটি 
প্রতিহ্াসিক সাহিত্য । এখানে ইতিহাসের বিরাটত্ব ও মানুষের লুখ-ছুঃখ 
একত্র করিয়। দেখানে। হয়, ইতিক্কাসের বিশেষ সত্য এবং সাহিত্যের নিত্য সত্য 
একনুত্রে গ্রথিত হয়, জ্ঞান ও ভাব, সত্য ও কল্পনা মৈত্রীবন্ধানে আবদ্ধ হয়। 

এরূপ যে হইতে পারে, অর্থাৎ পরস্পর বিরোধী যে একস্থানে মিলিতে 
পারে তাহার দৃষ্টান্ত সেক্ষপীয়রের “ম্যাণ্টনী-ক্রিওপেন্্রী, নাটক ও বদ্ষিমচন্ত্রের 
'রাজসিংহ? উপন্যাস । রোমের প্রচণ্ড আত্মবিচ্ছেদের পটভূমিকায় সেক্ষপীয়র 
নরনারীর বিষামৃতমধ প্রণয়লীলাকে স্থাপন করিয়া! তাহাকে বিরাট, বিচিত্র রূপ 
প্রদান করিয়াছেন। “রাজসিংহ” উপন্তাসের প্রচ্ছদপট রচিত হইয়াছে গর্ববো্ধিত 
মোগল সাম্রাজ্যের পতনের ইতিহাস দিয়।। ইহার মধ্যে ইতিহাসের প্রমভ্ 
কোলাহল, ভাঙ্গনের প্রচণ্ড কলরব, কালের ত্বরিত গতি--তাহারই সহিত 
ধবনিত হইয়।ছে, নবজাগ্রত হতভাগিনী নারীর বিদীর্ঘপ্রায় জদয়ের ক্রন্দন । 
ইতিহাসের উচ্চচ্ড় রথের ঘর্থররবের সহিত পিষ্ট মানবহৃদয়ের আর্তনাদ মিশ্রিত 
হওয়ায় ইহা খাঁটি প্রতিহাসিক উপন্তাসে পরিণত হইয়াছে। বষ্িমচন্ত্র 
এখানে বিষামৃতের সমম্বয় করিয়াছেন । রবীন্দ্রনাথ বলেন ঃ 

তিনি একটি প্রবল মশ্রোতশ্থিনীর মধ্যে ছুটি-একটি নৌকা ভাসাইয়। দিয়! 

নদীর শ্োত এবং নৌক। উভয়কেই একসঙ্গে দেখাইতে চাহিয়াছেন। 

(রাজসিংহ ) 

সাহিত্যের কথাবস্তরূপে রবীন্দ্রনাথ, মানবের হৃদয়ভার, মানবচরিত্রফেই 
প্রধান আসন দ্রিয়াছেন। তাহার মতে ইতিহাসের বস্তও উপরিউক্ত প্রণালীতে 
সাহিতোর বিষয় হইতে পায়ে। খ্রীতিহাসিক রসকে তিনি মিএ্ররস বলিয়া 
অভিহিত করিম্বাছেন। 


৬৮ সাহিত্যন্দীপিকা 


'লামাদের ঘেশের মংস্থৃত আলঙ্কারিকগণ রসোধোধনের মুখ্য কারণরূপে 
একটি সাঁমগ্রীকে স্বীকার করিয়াছেন, তাহা "স্থায়ী ভাব? ; এই স্থায়ী ভাই 
ফায্োর মুল উপাদান রঙান্যাদনের আত্তর উপাদান £ কেহ কেহ ইহাকেই 

্বামীভাৰ  রসবলিয়াছেন। কবি কর্ণপূর পরমাননদ সেন ইহাঁকে 
বলিম্নাছেন, “আত্মাদাক্ুরকন্দ'- -রসাস্বাদক্ধপ অস্কুরের কন্দ বা! বীজ। সহ্ৃদয় 
সামাজিক্ষের চিত্তজগতে ইহার অবস্থান, সেইথানেই ইহার উদ্বোধন ও আব্বাদন। 
এই স্থায়ী ভাবের কারণকাধ্য এবং সহায়কারী আরও কতকগুলি সামগ্রী 
আছে, তাহারাও কাবোর উপাদান। এগুলিকে যথাক্রমে বল! হয় বিভাব, 
'অমুভভাব এবং সঞ্চারী ভাঁব। আমর! পরে ইহাদের লইয়া! বিস্তৃত আলোচন৷ 
ফরিব। এখানে আমরা এইটুকু জানিয়! রাখিব যে_- 

বিভাবেনাছছভাবেন ব্যক্তঃ সঞ্ারিণ। তথ] । 
রসতামেতি রত্যাদিঃ স্থায়ী ভাবঃ সচেতসাম্‌ ॥ (সাহিত্যদর্পণ ) 

--চিত্বের রতি প্রভৃতি স্থাধী ভাব, বিভাঁব, অন্তভাব এবং সঞ্চারিভাবের 
সংযোগে রসে পরিণত হয়। 

অতএব কাব্যহৃষ্টির মূল উপাদান-রূপে সংস্কত আলঙ্কারিকগণ স্থাযী 
ভাবকেই “কন্দ' বলিয়। মানিয়। লইয়াছেন। এই স্থাধিভাবের সংখ্য। মাঞ্র 
নয়টি _রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগ্ুগ্না (দ্বণা ), বিম্ময় এবং 
শম।-_এইগুলিই কাব্যের প্রধান অবলম্বন । ইহার! “ভাবস্থির, ইছাদের 
উদয়-ব্যয় নাই। চিরকাল ধরিয়! দেশে দেশে এই ভাব প্রবাহিত হইয়া 
আসিতেছে । ইহারা চিরন্তন বিভাব এই স্থায়িভাবগুলির কারণ, অস্ুভাব 
তাহাদের কাধ্য, সঞ্চারিভীব তাহাদের বৈচিত্র্য। এই চিরন্তন ভাবগুলিই 
সাহিত্যের সামগ্রী। এই স্থায়ী ভাবগুলি ছাড়াও সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণ নির্ধেদ, 
গনি, মোহ, হর্য, বিষাদ প্রভৃতি আরও তেত্রিশটি তাবের কথ বলিয়াছেন । 
সেগুন স্থায়ী নয়, স্থায়ীর সহকারী অর্থাৎ সঞ্চারী। এগুলি মনের ক্ষণস্থায়ী 
ভাষ, কোন সময়ে কোন কারণে ইহাঁদের উত্তব হয়, আবার কারণ অস্তহ্তি 
হইলেই তাহাদের বিলষ হয়। এগুলি লইয়াও সাহিত্য রচিত হইতে পারে, কিন্ত 
সে সাহিত্যের স্থায়িত্ব ক্ষণকালীন। স্থায়ী ভাবাশ্রয়ী সাহিত্যই চিরকালের 
জন্থ স্থায়ী হয়। 

মানবমনের সংখ্যাহীন ভাবগুলির মধ্যে এই অল্প কয়টি ভাবের স্থাকলিত্ের 
্বীকৃতি অনেকেরই মনংপৃত হয় নাই। এইজন্য পরবর্তী কালে কেহ কেহ আরও 
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" কতকগুলি ভাবকে স্থায়ী ভাবরূপে স্বীকার করিয়া লইয়াছেন। “বেৎসলতা”ফেও 
স্থায়ী ভাবের অন্তর্ভুক্ত করা হইয়্াছে। বৈধ কবিগণ “প্রেমত্বক্ি'কে 
একমাত্র স্থায়ী ভাব বলিয়। মনে করিয়াছেন। বস্িমচন্্ 
সি 85 মানসিক বৃত্তিরপে “ল্সেহ, গ্রগয়, দয়া'কে '্থায়ি-ভাবের 
অন্তভূক্ত করিবার পক্ষপাতী ছিলেন। রবীন্ত্রনাথ বলিয়াছেন, 
“অনেকগুলি অনির্ধচনীয় মিশ্র রস আছে, অলঙ্কার শান্্রে তাহার নামকরণের 
চেষ্ট! হয় নাই, তিনি ঠীতিাসিক রস'ফে এইরূপ একটি মিশ্ররস বলিয়! মনে 
করিয়াছেন। ডাঃ সুধীরকুমার দাশগুপ্ত "গ্রীতিভাব'কে “মানবচিত্ের গৃঢ় স্থায়ী 
ভাব” বঙ্গিয়! মনে করিয়াছেন; এই গ্রীতিভাব “গ্রেয়োরস”-এ পরিণত হয় । 
গ্রীতিকে তিনি ছয় ভাগে ভাগ করিয়াছেন--শ্লীতি, স্ত্রীপুরুষের রতি, বাৎসল্য, 
সথ্য, ভক্তি ও স্বদেশগ্রীতি। অতএব এ ভাবগুলিও সাহিত্যের অগ্ঠতম 
অবলম্বন। (দ্রষ্টব্য কাব্যালোক”--দ্বিতীয় অধ্যায় )। 
কি প্রাচ্য, কি প্রতীচ্য উভয় দেশেরই আলঙ্কারিকগণ নিঃসংশয়ে শ্বীকার 
করিয়াছেন, সাহিত্যস্ষ্টির প্রধান উপকরণগুলি এই দৃশ্বমান জগৎ ও জীবন 
হইতেই সংগৃহীত হয়। বহির্জগতের বস্ত, লৌকিক জীবনের 
মনোভাব এবং সামাজিক জীবনের অবলম্বন ব্যতীত কোন 
সাহিত্যই রচিত হইতে পারে না । আলোকার্থীকে প্রদদীপ জালাইতে হইলে 
যেমন দীপশিখাকে অবলম্বন করিতে হয়, তেমনই সাহিত্যিককে সাহিত্যস্থষট 
করিতে হইলে “বস্তুকে আশ্রয করিতে হয়। এই 'বস্ত' কি প্রত্যক্ষ, 
ইন্জিয়গ্রাহন বিজ্ঞানের তথ্য--না৷ ইহা! কবির কল্পনা-ধৃত “ভাবময় বস্তু ) ইহ 
কি 18০ট, না (2৪৮৮) ইহ! কি ঠ৮16]) 01 788807১ না ৮৮260) 01 1068+- 
ইহা লইয়াই বিতর্ক। এই বিতর্ক হইতেই সাহিত্যে বস্ত্র (89811911) 
এবং ভাবতঙ্ত্রের (11981191) উদ্ভব । 
একদল সাহিত্যিক সাহিত্যে বস্তৃতন্ত্রের পক্ষপাতী | তাহাদের মতে 
সাহিত্যের বস্ত হইবে '0681 ৪৪ 1% 19, 7 বাস্তব জীবনে যে সমাজ ও সামাজিক 
সমস্যা, যে প্রত্যক্ষ দুর্দশা গ্রস্ত, দৈম্যগীড়িত জীবন রহিয়াছে-_তাহীর গ্রতিলিপিই 
সাহিত্য । দাহিত্যে কল্পনা ও কার্লনিকতার কোন স্থান নাই, সাহিত্য কঠিন 
বাস্তবের চিত্র। অবশ্ত এরূপ মতবাদকে সম্পূর্ণরূপে উপেক্ষা করা সম্ভব 
নয়। মান! কারণে আজ মাশ্গষের দৃষ্টিভঙ্গির পরিবর্তন সাধিত হইয়াছে 
এক যুগে সাহিত্যের পটতৃমি ছিল স্বর্গ কিনব! নরক, সাহিত্যের পাত্রপার্তী 


বন্ততগ্র ও ভাবতস্ব 


টি সাহিত্য-দীপিকা 


ছিল দেবী, গন্ধবর্ণ। কিন্নর, দানব ; সে ধুষ্গ পরিবর্তিত হইয়াছে, সাহিত্যে 
আসিয়াছে মাষ, পৌরাণিক রাজা, পৌরাণিক রাধী; তারও পরে আসিয়াছে 
ইদ্রিহাসের রাজা, সামন্ত ; সে বুগও অন্তহ্িত হইয়াছে_লাহিত্যের বিষরীতৃত 
ঘঁমিদার, অভিজাত শ্রেণীর মানুষ । আধুনিক সাহিত্যের মানুষ আরও 
; মধ্যবিত্ত সমাজের সমস্তা, সুটে-মজুরের জীবন, কৃষাণের কাছিনী-_ 

নিব সাহিত্যের উপজীব্য । 

একদ্লিন বাঙল! সাহিত্যেও ছিল দেবমহিমার গ্র্ান্ত ; সেদিন চতীদেবী, 
মনসা'দেবী, ধর্মঠাকুর মান্গষের পৌরুষকে নিঞ্জিত করিয়। সাহিত্যে দৃঢ় আসন 
পাতিয়াহ্থিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমে পাওয়া গেল, পপ্রতাপাদিত্য 
চরিত” (রামবনু ), “রুষ্ণচন্দর রায়ন্য চধিত্রম্ (রাজীব লোচন)-_-এখানে মান্ষের 
প্রথম পদসঞ্চার। বস্থিমচন্জরে আসিষা পাইলাম সীতারাম-রাজসিংহ, প্রতীপ- 
ব্জেশ্বর, গোবিন্দলাল-ত্রমর । শরতচন্ত্র একেবারে চোখে-দেখা সমাজের 
মধ্যে নাগিয়া আসিলেন, সেখানে কেধল নরেক্জ-বিজয়, রমা-রমেশ, সাবিত্রী- 
কিরণময়ী-রাজলক্মী আসিযা ভিড় করিলেন না, আসিলেন পণ্ডিতমশাই, 
জমিদারের গীড়নে সন্ত্রন্ব গফুর-আমিনা, অভাগী-কাঙালিচরণ। আজ 
তারাশঙ্করের গণদেবতাষফ পাইতেছি দেবু-পন্মাবৌ-উচ্চিংড়েকে । আধুনিক 

ব্য-সাহিত্যের গতি রূঢ় বাস্তবের দিকে । 

স্থর্গের পথের পার্থ এ বিষাদলোক'_-এই নরলোক। ইহা৷ রুদ্র-কঠিন, 
সবন্ব-র্লাস্ত। নিক্ষকণ। ইহাকে উপেক্ষা করা আজ অসস্ভব। বস্ততগ্ত্বা্দী 
সাহিত্যিক এই বেদনাতুর নরলোকের চিত্রাঙ্কনের পক্ষপাতী । কল্পনা নয়, কল্পচিত্র 
নয়, বাস্তবের রন সমন্তা, লবণাক্ত চোৌঁখের জলের ছবি আকিতে হইবে; 
অতীতের মোহমদির স্বপ্নে বিহ্বল না হইয়া, কঠিন বাস্তবকে ব্ধপ দিতে হইবে। 

বস্ততন্্বাদের আব।র আর একটি দিক আছে। বস্তসাহিত্যের নামে 
তাহা একদ্ধপ জড়বাদের পূজা । ইউরোপীয় সাহিতই ইহার প্রথম প্রকাশ 
ঘটিয়াছিল। তাহাদের উগ্র বাস্তববুদ্ধি বস্তর কদর্য, কুৎসিত, কুটিল দিকটি 
উল্মোচনের গ্রধাসী । তীহারা ঘোষণ1 করিয়াছিলেন ঃ 
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সাহিত্য ১ 


বস্তুর হুবছ টিতান্কনের নামে ইহা! ব্তবুদ্ধির রিকার ধিশেষ। পুষ্প ছি 
ইছারা পুষ্পকীট দেখাইতে চান, মাজবের নগ্ঈতাকে প্রকাশ করিতে চান। 
আদর্শের সহিত ইহাদের সংগ্রাম, আদর্শকে ক্ষ করিতে ইহার! বন্ধপরিকর। 
বাহ সত্য, তাহা চিরস্থির, তাহাকে কেহ ক্ষু করিতে পারে না : বিগর্ঘ্যয় 
ঘটে অয্নবুদ্ধি মান্তুষের চিত্তজগতে । তাঁভার! এই প্ররোচন। গ্রবঞ্চনায আঁদর্শ- 
্রষ্ট হয়। 

বস্ততঃ এ ধরণের উগ্রবস্তবাদী সাহিত্যও একপ্রকার জগৎ-পলাতকার লাহিত্য। 
কারণ, জগতে অবিসিশ্র কদর্য্তাই নাই, সৌন্দধ্যও আছে-- পঙ্কই নাই, পশ্বজও 
আছে, বিষই নাই, অমৃতও আছে । বাহার কেবল কুৎলিত, কুটিলকেই দেখেন, 
তাহারা জগৎ-পলাতক বৈ কি! অথবা এইরূপ সাহিত্যকে বস্তজ্ঞানের 
সাহিত্যও বল! চলে। বস্বর বাহিরের সত্যকেই ধাহার। প্রকাশ করেন, 
তাহাদের সাহিত্যও বস্তবিষ্ভার পুথি হইতে স্বাতন্তয দাবি করিতে পারে না|: 

সাহিত্যের সংজার্থ নিরূপণ প্রসঙ্গে এবং সাহিত্যের স্থ্ প্রক্রিয়! হইতে 
আমর! দেখিয়াছি, সাহিত্য নিছক বস্বকে প্রতিফলিত করে না, সত্যকেই 
রূপাধিত করে, তাহ। কবির কল্পন1-ধৃত বস্তুর সত্য, তাহ! 4চ১991199 20. 165 
[17616%] 2৭76৫% +- ইহাই সাহিত্যিক সতা। 71860616-এর যুগ হইতে 
আধুনিক কাল পধ্যন্ত ক্লক সাহিত্যের এই বিশিষ্ট লক্ষণটি স্বীকৃত হইয়। 
আসিতেছে । 447 28 10016961077 (8196000), 2606৮51-৭525062058 
8159 109 8618090 7$860.+ (98000) 41008 81850 200৮761 01 00৪৮ 
৪ 168 106611079880159 [005/91) ( ০105ত0281) )-- প্রভৃতি উক্তির মধ্যেও 
কাব্যসাহিত্য যে বস্ত্র প্রতিলিপি মাত্র নয, লেখকের ভাব-কল্পনার রূপায়ণ। 
তাহার সুম্পষ্ট আভাস পাওয়া যায়। আধুনিক সমালোচকও বলেন ; 
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ভাবের সত্যকে রূপায্সিত করাই সাহিত্যের কাজ। জড় জগতের উপরে 
সাহিত্যের জগ এক ভাবের জগৎ। সাহিত্যিক বস্বজগণ্রে অবলগ্থন 


রস উদাস ৫৮ বটাা৫পথারকওাস্তার৯০০৮৪ সপ পীর পভ 


ক 08050 10, 1416696086 : দা 0281024, 


২ সাহিত্য-দীপিক' 


করিয়া! মঞ্সয় জগৎ, ভাঁবময় জীবন রচনা করেন। কবি-করনার স্পর্শে জড়বস্ত 
ভাবের আলোকে উদ্ভাসিত হয়। ইহাই সাহিত্যের ভাবতন্ত্র (3991182), 

ভারতীয় সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণও এই ভাবতন্ত্রকে স্বীকার করেন। 
বাহজগতের বস্তু, তাহার কার্য শবে সমপিত হইয়া কাব্যের অলৌকিক 
বিভাব ও 'অনুভাব হইয়া উঠে। কাবোর স্থায়ী ও সঞ্চারী ভাবগুলিও 
লৌকিক জীবনের-__-শোক, রতি কিংব! হর্য ও অস্ুয়াকে আশ্রয় করিয়া 
কবিগ্রতিভাবলে শব্দে সমগিত হইয়া, অলৌকিক হইয়া উঠে। কাব্যের জগৎ 
অলৌকিক মায়ার জগৎ) কাব্য “দকলসহৃদয়হৃদয়সংবাদী/, ইহ? অলৌকিক 
রসমৃত্তি। ইহ! এক ভাবের রাজ্য । 

বাঙলাদেশের সাহিত্যিকগণ তাই সাহিত্যকে বলিয়াছেন, -স্বভাবাম্থকারী 
অথচ স্বভাবাতিরিক্ত, ( বঙ্কিমচন্দ্র), "সাহিত্য স্বভাবের হুক্-শরীর (ঠাকুরদাস 
মুখো. ), “শ্রেষ্ঠ কবিতামাত্রই রসাত্মক ও বস্ততন্ত্র' (বিপিন পাল ), “কল্পকল! 
দিব্যৃষ্টির কথা” ( চিত্রগ্ন ), “সাহিত্য ও ললিতকলাষ অগ্রতাক্ষ আমাদের 
কাছে প্রতীয়মান” ( রবীন্দ্রনাথ )। 

সাহিত্য রাজা বিক্রমাদিত্যের স্বন্ধারূঢ় বেতালের ম্ত। সে বেতালের 
মত গল্প বলে, গ্রহেলিক হ্ষ্টি করে, পাঠক ও শ্রোতার নিকট হইতে একটা 
সত্য উত্তর আদায় করিতে চেষ্টা করে; কিন্তু বস্তরগত সত্য উত্তর পাইলেই সে 
অস্তহিত হইয়! শ্বশানের শমীবৃক্ষ আশ্রয় করে। সাহিত্য তাই এমন একটি 
ভাবের জগৎ সৃষ্টি করে, যেখানে তথ্য থাকে না, কিন্তু সত্য থাকে । এইভাবেই 
অনেক অপূর্ণতাকে পরিপূর্ণ করিয়া, অনেক থণ্ডতাকে অথগু ব্ধপ দিয়া সাহিত্য 
আনন্দ-মুন্দর জগৎ স্থষ্টি করিয়া থাকে । ইহার মধ্যেই মানব হদয পরিতৃণ্থ হয়। 
ভাবের জগতের প্রতিই মানুষের যে অধিকতর আকর্ষণ। 

এই ভাবজগৎ কবিকল্পনার হৃষ্টি। কবিকল্পনাকে বলা হয় “অপূর্বধস্ত 
নির্শীণক্ষম গ্রজ্ঞা, । রঞ্জন-রশ্মি যেমন বস্তর অন্তর্লোকে প্রবেশ করিয়া অনৃষ্য 
স্থানের ছবিটি ভুলিয়া লয, কবিকল্পনাও তেমনই অনৃশ্যলোকের চিত্র অঙ্কন 
করে? মান্ষ যাহা কল্পনা! করিতে পারে না, তেমন কল্পনাও করিতে পারে। 
কবি-কল্পনাফে বন্দনা করিয়! তাই কবিরা বলেন £ 

বন্দ্যঃ কোৎপি স্থধাস্তন্াত্বন্দী স স্বকবেগুণঃ। 


ভি ও এজ খাটি দা খাত র্যা, ওরাল শা উপাদান আর 


সাহিত্যস্প্রসঙ ৯৬ 


কল্পনার ক্ষমতা অসাঁধারণ। কর্পনাহ্ারাই কবিগণ রোম্যাঙ্জের জগৎ নিশ্বীণ 
করেন। সে জগতের অপরিসীম সৌন্দর্য ও বিশ্ময় সকলকেই মুগ্ধ করে। 
কল্পনা খোদাহিকার নয়, সে ব্বর্ণকার ! খোদাইকার অন্ধকার খনি হইতে ত্বর্ণপি গু 
উদ্ধার করে। গলদ্তর্দ খোদাইঝ।র নিরানন্দ, কর্মকীস্ত। তাহার নিকট 
বর্ণ পিগড যেন মৃৎপিগ্ড। কিন্তু স্বর্ণকারের যাদুস্পর্শে সেই স্বর্ণপিড কেয়ুরকুগুলে 
স্রিণত হয। কে অন্বীকাৰ করিবে, কেযুবকুণগুল ব্বর্ণ নয? কোন্‌ অরসিকই 
বা অস্বীকার করিবে, কেয়ুরকুগুল ত্বর্ণমাত্র, তাহার অতিরিক্ত বন্থ্ব নয়? শিল্পের 
জগতে কল্পনা ওই কেয়ুরকুগুলের নির্মাতা । ইহা বাণ্তবকে সুমহান সৌন্দর্য্য 
ভূষিত করে। এইখানেই ভাবতন্ত্রের সার্থকতা । 

কিন্তু ভাবতন্ত্রেরও ক্রটি আছে। কল্পনাকে প্রধান করিতে গিয়া, যখন 
ঘটনা রটনাষ পরিণত হস, তথন ভাবের জগতটিও মিথ্যা হইয়া উঠে । অতিচারী 
ভাঁবতগ্ কান্পনিকতাকে প্রশ্রষ দেখ। কল্পনার স্বেচ্ছাচারিতায় তখন ভাবের 
জগতে ভাববিলাস, ভাবালুতা, স্বপ্নমদিরতা, মিথ্যা অভীত-বিহবলতা দেখা! দেয়। 
কাবা তখন জগৎবিমুখ, কবি তখন জগৎপলাতক (708087186) ;) ভাবতন্ত্রবাদী 
সাহিত্যের বিরুদ্ধে যে এই অভিষোগ উঠে, তাহ! অতিমাত্রার ভাব-বিহ্বলতা। বা 
খ্টানার ছেচ্ছাচারিতান নন । এইন্ধপ নিছক ভাধ-খিলসিত স'হিতা সত্যই 
কীবনের সংৰ্*'শলেশশৃন্ । 

কিন্তু গ্রঞ্ণত ভাবতগ্থে এরূপ হ্হেচ্ছাচারিত।ব স্থান নাহ । যেকোন শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্য অব স্চমুল ভাব-কন।র বিরোধী । কজীধনকে উপেক্ষা করিয়। আত্ম- 
মন্ততার কোন স্থান সাহিতো নাই । জীবন-সতোর গভীবতম উপলক্ধি হইতেই 
শ্রেষ্ঠ সাহিতভোর হষ্টি। “সাহিত্যেব ভাগীরঘা মান্তষের "লীকিক সুখছঃখের 
খাত ছাড়! বয় না' (অভ্ুল গুপ্ু)। এ্রইজন্যই সাহিত্যে মানুষ নিজের জীবনের 
গ্রতিবিশ্ব দর্শন কবিয়া আনন্দিত হয়। সাহিত্যের অষ্টা ভাব-বিহ্বল নন : 
অবশ্ট তাহারা একদিকে ৭0168106৮01 01:০7)08+ -কিন্তু তাহারাই আবার 
শি08,167:8 01 0110 5৮০৮] 101 ০৪. 

সাহিত্যের ভাবতন্ত্রে, কল্পনা যখন সিদ্ধবাদ নাঁধিকের ঞ্প্ধে আর্ত দৈত্যের 
নত লেখকের স্বপ্ধাক্ধঢ় হয, তখন ইহা অতিচারী হষ, অত্যাচারীও হয়--কিস্ত 
ষথন এই কল্পনাই লেখকের সংঘত বুদ্ধির পরিচালনায় চালিত হয়, তখন ইহা! 
'আল।দীনের এদীপের মত প্রকাণ্ড কাণ্ড সংঘটিত করে, তখনই ইহা! মানুষের 
কামনা-বাসনার মহৎ প্রবৃত্তিকে প্রকাশ করে; কালোতীর্দ সাহিত্য হুট্টি করে। 


১৪ 


৭৪ সাছিত্য-দীপিকা 


সাঙ্চিত্যে বস্তরতঙ্গ ও ভাবতন্্র লয়! ধন্দ আছে। সাহিত্য-স্যটির মু তত্বটি 
অন্তধাবন করিলে এ দ্বন্দের নিরসন হয়। রসসষ্টিই সাহিত্যের লক্ষ্য- বস্তৃত্্ 
বা ভাবতন্ত্র সেই উদ্দেশ্ঠ সাধনের উপায় মাত্র । বিশেষ কাল ব| বিশেষ দেশের 
মধ্যে সীমাবদ্ধ ভাবকে অবশ্যই গ্রহণ করিতে হইবে । এগুলি সঞ্চারী ভাব- মুল 
ভাবকে ইহা বৈচিত্রা দান করিবে এব* সঙ্গে সঙ্গে তৎ-কালিক বাঁ তৎ-স্থানিক 
কফনগণেক ক্ষণিক পিপাসাও মিটাইবে । কিন্তু কবিকে লক্ষ্য রাখিতে হইবে 
চিরন্তন ভাবোদ্বোধনের প্রতি । তাহাতে এক কালের বিশেষ ভাব চিরকালের 
হইয়া উঠিবে। উপনিবদের লক্ষ্য ছিল “আননব্রক্ম'---কিস্ত তাহাকে লাভ 
করিতে গিষা খষিগণ অন্গবন্ষ, গ্রাণব্রহ্ষকেও অর্সীকার করেন নাই । 'অন্নকে, 
প্রাণকে ভিত্তি করিয়াই মানন্দলোকের দিকে যাত্রী করিতে হইবে৷ ভাবত্তনথ 

ও বস্তরতন্ধ সম্পর্কে শ্্রীঅতুল গুধ মহ্তাশযেব সিদ্ধান্তটি প্রণিধানযোগ্য । তিনি 

বলেন £ 
ঝাবোর ভগণ্ বস্তর জগত নয় মায়ার ভগ একথা সতা। কিন্তু বস্- 
নিরপেক্ষ মাধ! হয় না, স্রতরাণ অবাস্তব কাবা অসম্ভব । এব, 
কাব্যের কথাবস্তর বস্তপরতার লাঘবত। যদি নান রল-আকর্ষণ শক্তির 
হীনতা! ঘটাম, তবে সে লাঘবতা কাবোর 'দ|ষ। কিন্ত ক্থাবস্তবব লক্ষ 
পন্ত নয়, রস। কাব্য যে বস্তকে চিত্রিত করে, সে তার বাজ্থবতার জন্ব 
নষ, রসাভিবাক্তির জন্য । কাজেই উপাধ যদি উদ্দেষ্টোকে ছাপিয়ে বায়, 
বে ঠিক বিপরীত অনৌচিত্যের দোষে কাব্যের রসভঙ্গ হয। বস্তর" 
বাত্যবতা অনস্ত। কোঁন কবিই তার সবটাকে কাব্যের কথাবস্ততে স্থান 
দিতে পারেন না। যদ্দি পারতেন, তবে তার ফলে যা স্থষ্টি হোত, ত। 

, আরযাই হোক- কাব্য নয়। সুতরাং প্র বাস্তবতার কতটা কোন্‌ 
কাব্যে স্থান পাবে, তা সম্পূর্ণ নির্ভর করে সেই কাব্যের উদ্দিষ্ট রসের 
উপর ও কবির প্রতিভার প্রকৃতির উপর ।.* কেউ কাকেও কাবোর 
জগৎ থকে নির্বাসন দেবার অধিকাবী নয ।১ পু 


৯ কার্য ছিজ্ঞাস। (কথ )-- অতুল গরপ্ত 


[খ) প্রকাশতজি 

শ্রেষ্ঠ বাগ্ী 7981508116799কে একবার প্রশ্ন কর! হইয়াছিল, বাগ্সিতার 
কৌশলটি কি? তিনি বলিয়াছিলেন, ০8০7 অর্থাৎ অঙ্গসঞ্চালন। উক্িটির 
মধ্য যে গার্থ আছে, তাহাকে উপেক্ষা করিয়াও বল! চলে, অঙ্গতঙ্ি সহকারে 
যে বক্তৃতা করা হয়, তাহা সাধারণ লোককে আরুষ্ট করেই । সাহিত্য হৃষ্টির 
বিষয়েও একথা বলা যায়, সাহিতোোর লক্ষা রস, কিন্তু তাহাকে স্্টি করিতে-- 
সকলের মনে সঞ্চার করিয! দিতে প্রয়োজন হয়, প্রকাশভঙ্গি । কাব্যের অঙ্গগুলির 
বথাযথ বিশ্তাস-কৌশলের উপরে রসোদ্বোধনের অনেকটা নির্ভর করে। প্রত্যেক 
সমালোচক উহা স্বীকার করিয়াছেন । 81166” ( কথাবস্ত) ছাড়া যেমন সাহিত্য 
দাড়াইতে পারে না, তেমনই 81৪7০ ( প্রকাশ-কৌশল ) ছাড়াও সাহিত্য 
সৌন্দ্যামগ্ডিত হয় না । পাশ্চাত্বোর একজন সমালেচিক বলিতেছেন : 

1300 10016561110] 109 109 179 179/621918 2810990 105 

6১09611000095 100770561107:85]7 8208 98016 0095 108 0079 21198 

60০08106,5 10991106 87 10788195102, 10 0981108 1010 60605 

813001161, 19.0600 18 ত৪2008  091029118 সা0া 080 008 

00101019690, 11176 81561) 10016611185 60 199 100001090 520 

[621010190 10 900010906 161) 6116 10110010168 01 01092 

5070171965১ 098065১ 690115920889 : 1108 768 11956 9, 100৮1 

8101076106 70. 010919501৩--৮006 690170108 616106776 01 678 
*:61810620% 01 0020000931610) 820 ৪8519, * 
ববীন্দ্রনাথও বলেন, সাহিতো নীরব বিত্ব বা আত্মগত ভাবোচ্ছ্বাসের স্থান 
নাই। -মাত্গ্রকাশেব ইচ্ছা তইতেই সাভিত্টেব উদ্ভব । লেখকেব মনোভাব 
অন্তের মধ্যে বান্ত হইবার জন্ক ব্যাকুল। কলাকৌশল দ্বারা লেখক ত্তীাঙ্চার 
মনোভাবকে অন্যের মধো সঞ্চান কবিষ। দেন। এই প্রকাশশ্ধর্শের মধোই 
লেখকের অমরত নির্তর কবে : 

ভাব, বিষধ, তত্ত সাধারণ মাচ্ষের কিন্তু রন! লেখকেব সম্পূর্ণ 

নিজের । সেইনন্ই রচনার মধ্যেই লেখক বথার্থদ্ূপে বাঁচিযা থাকে; 

ভাবের মধ্যে নহে, বিষষের মধ্যে নতে । 'স্টাব মনুষ্য সাধারণের, কিন্ত 

তাভীকে বিশেষ মৃদ্তিতে সর্বলোটকর বিশেষ আনন্দের সামগ্রী করিষ! : 

তুলিবার উপায় রচনাই লেখকের কীর্ি। (সাহিত্যের সামগ্রী ) 

81) 11001000000 076 5৫5 ঢা [71272076008 7110050)) 





৭৬ সাহিত্য-দীপিক। 
বীরবঙ্গ গ্রদথ চৌধুরীও বিষয় বা ভাব অপেক্ষা প্রকাশধর্ণোর উপর গুরুত্ব আরোপ 
করিয়াছেন । তিনি বলেন : 

আমাদের বিশ্বাস যে আমাদের মনে যে সকল চিন্তা ও ভাবের উদয় হয়, 

ত। এতই অপূর্ব্ব ও মহার্ঘ যে, ্বজাতিকে তাব ভাঁগ না দিলে ভারতবর্ষে 

আর দৈস্ক ঘুচবে না। তাই আমরা অহনিশ কাব্যে ভাব প্রকাশ 

করতে প্রস্তত। ওই ভাব প্রকাশের অদমা প্রবৃভিটিই আমাদের 

সাহিত্যে সকল অনর্থের মূল হয়ে দাড়িয়েছে । আমার মনোভাবের 

মূলা আমার কাছে যত বেশি জোক না, অপরের কাছে তাৰ যাঁ মলা 

সে তার প্রকাশের ক্ষমতার উপব নির্ভর কবে।১ 
€প্ত কবি” তাহাব একটি কবিতায় বলিয়াছিলেন, 

অগ্নি জল বায়ু আছে, আছে চাকা কল। 
গলাতে ক্তানিনে আমি হযেছি বিকল ॥ 

প্লেষের মধা দিযাঁ গুপ্ু কবি খুব খাঁটি বথা বলিখাছেন। চালানৌব কৌশল 
গান] না থাকিলে উপক্বণ অর্থহীন, কল তখন বিকল। যেহেতু সাহিতা কৃষ্টি, 
চাই নির্মাণ-বোৌশল জানা না থাকিলে সৃষ্টি তয না। 

সাহিতোব নির্শাণকৌশলেবও নানা অঙ্গ আছে । প্রকাশ কবিতে গিষ। 
লেখক মনোভাবকে আটপৌবে করিয়া প্রকাশ করিতে পাবেন না, তিনি 
কাব্যদেতে ছন্দ যোগ করেন, তাহাকে বিবিধ কাব্যালঙ্কীবে ভূষিত কবেন, 
বনায গুণ আরোপ কব্নে এবং সর্বোপরি বিশিষ্ট পদব্চন! “রীতি, দিয়া 
কাব্যদেহে সৌন্দর্য সৃষ্টি করিয়৷ থাঁকেন। ভাবকে বা বস্ত্কে সন্দর কবিবার 
'অভিপ্রাষেই যে কবি সৌন্দর্ধ্য যোগ করেন তাহ) নয, 'সাহিত্যেব মধ্যে প্রকাশ- 
ধন্মের লক্ষ্যহ্থীন নৃত্যচাঁঞ্চল্য যথেষ্ট স্থান পাইযাছে | সংস্কত আলক্কারিকেবা বলেন, 
মহাকবিদেব বচনাষ ভাষা, অলঙ্কাব, গুণ এব" বীত্যা্দিব স“যেগ “অপূথগ 
যড়নিবত্য+- এগুলিও যেন ব্বাভাবিক ভাবেই বচনার মধ্যে আত্মপ্রকাশ করে। 

কাব্যের সৌন্দর্য্য “ছন্দ” ও “অলঙ্কার' লইযা ভিন্ন ভিন্ন গ্রন্থ রচিত হইয়াছে 
_তাহাদের সংখ্যাও অসংখ্য । আমরা এই দুইটি বিয লইয| পববর্থী দুইটি 
অধ্যায়ে পৃথকভাবে আলো'$। কবিব। কাব্য-নিষ্সিতির অন্যতম উপকরণ 
“রীতি” । কেবল 'রীতি'কে অবলম্বন করিযাই সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণ একটি 
বিশিষ্ট “প্রস্থান” প্রবর্তন করিষাছেন। “কাব্যালঙ্গারস্থত্রবৃত্ি' প্রণেতা আচার্যা 


১ বীরবলের হালখাতা (বঙ্গসাতিতার গবমুগ )। 


সাহিত্য-গ্রলঙ্ ৭ 


ণামন, 'বক্রোক্ষিজীবিত'"কার কুস্তকাচাধ্য---রীতিপ্রস্থানের সমর্থক্ষ । প্রতীচা 
জগতের অনেক সমালোচকও কাব্য রচনায় রীতিষাদী। "আমরা সংক্ষেপে 
সাহিত্যের 'রীতি' প্রসঙ্গ আলোচনা করিতেছি । সাহিতারচনায়, বিশেষ করিয়। 
শুজন-ক্রিয়ায় “রীতি' একটি অপরিহার্ধ্য অঙ্গ। 

আচার্য্য বামন কাব্যাত্মার অনুসন্ধান করিতে গিয়৷ দেখিলেন, সৌন্দর্যাই 
কাব্যের ভূষণ, তাহার অন্তনিহিত স্বরূপের গ্যোতক। এক হিসাবে সৌন্দর্ঘ্যই 
পাহিত্যে রীতি" কাবোর অলঙ্কার। কিন্তু অলঙ্কার বলিতে পূর্ববর্তী 

বালি. আচার্ধ্যগণ যে উপম|-অন্তপ্রাসাদি যাহা অলঙ্কারকে বুঝিতেন, 
বামন সে অর্থে "অলঙ্কার, শব্দটি গ্রহণ করেন নাই। তাহার “অলঙ্কার, ,শবটির 
অর্থ ব্যাপক । কাব্যের অন্তনিহিত সৌন্দর্য্যকেই তিনি অলঙ্কার নামে 'অভিহিত 
করিয়াছেন। এই সৌন্দর্ধ্ই কাব্যের স্বরূপ, কাবোর আত্মা। কাব্যে এই 
সৌন্দর্যোর প্রকাশ ঘটে “রীতি'কে 'আধ করিয়া! । কাব্র মাধুষ্যাদি গুণও 
রীহির সহিত অঙ্গাজিভাবে সম্পৃন্ত। শুধু তাই নয়, বাহ অনস্কারগুলিও 
রাতির সহিত বুক্ত। তাই কাব্যসংজ্ঞা নিদ্দেশ করিতে গিয়া, তিনি বীতিকেই 
কাব্যের আত্ম! বলিয়! ঘোষণা! করিয়া বলিলেন, “বীতিবাত্ম! কাব্যন্য |, 

এই "রাতি” কি? বামন বলিলেন, “বিশিষ্ট! প্রচন! রীতিঃ। বিশেষে 
গুণাত্মা। ।'--পদরচনার “বিশিষ্ট ভঙ্গিই রীতি, মারুরয্যাদি গুণ ইহার সহিত 
একাত্ম । তৎকালে এদেশে অঞ্চলভেদে বৈদভী, গৌঁড়ী, পাঞ্চালী প্রভৃতি রীতি 
প্রচলিত ছিল। এক এক অঞ্চলের কবিরা এক এক রীতিতে কাব্য রন৷ 
করিতেন, ইহা ছিল এক একটি সীমাবদ্ধ অঞ্চলের কবিগণের কাব্য রচনার 
বিশিষ্ট পদ্ধতি। বাক্যে অবয়বসংস্থানের এই ঢঙউকেই, আচার্য বামন, “রীতি, 
বা কাব্যের মাতম! বলিয়াছেন। রীতির মধ্যে বৈদভী রীতিই ঠাহার মতে শ্রেষ্ঠ। 

বাকো পদবিল্পাসের প্রণালীর মধো কবির রচনা-কুশলতর পরিচয় পাওয়া 
মায় এবং ইহ! প্রকাশধন্দের একটি বড় বিশিষ্টত!, তাহাতে সন্দেহ নাই। কিন্ত 
বিশেষ অঞ্চলের রীতিকে গ্রাধান্ত দেওয়ায় 'আচ।ধ্য বামন" রীতির অর্থকে 
অত্যন্ত সম্কচিত করিয়া দিয়াছেন । “রীতি'র ধর্খ-সম্পর্কে তিনি যে বিশাল 
মনোভাঁব পোষণ করিতেন, বিশেষ করিয়| সৌন্দর্য সম্পর্কে,ঃ-সেই সৌনার্য্যের 
প্রকাশক 'রীতি”কে মাত্র পদরচনার কৌশলের মধ্যে সীমাবদ্ধ করিয়া এবং 
একটি আঞ্চলিক রীতিকে প্রধান মনে করিয়া ভিনি কাব্াত্মার ব্যাপকত। কষু্ঝ 
করিয়াছেন । 


১ 
কাব্যের ছন্দ 


ছন্দ পদ্যবন্ধের একটি বিশিষ্ট ধর্ম। সকল দেশের আলঙ্কারিকগণই 
ছন্দকে কবিতাঁর একটি গ্রধান অঙ্গ বলিয়! স্বীকার করিয়াছেন । 48101 
বলিতেন, সঙ্গীত ও ছনোর প্রতি মাষের স্বাভাবিক আকর্ষণ হইতেই কবিতার 
উন্তব হুইয়াছে। 
[11016961021 109106 08608] 90 05 700 8190 11910058901 
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18115] কবিতাকে বলিয়াছেন, ?1119109] 101008)6 ; 11189 1187 
[০৪ ইহাকে বলিয়াছেন, 81000100860. 01 88০? ) যর্দিও 
রবীন্্রনীথ শেষ বয়সে মুক্ত-ছন্দ কবিতার পক্ষপাতিত্ব করিয়াছেন, তথাপি 
তিনিও খলেন, কবিতা ভাবেরই ছনোরপ : ূ 
কবিতার বিশেষত্ব ভচ্ছে তার গতিণীলত!।.'.অণুপরমাণু থেকে 
আরম্ভ করে সুদূর নক্ষত্রলোক পর্য্যন্ত সর্বত্রই নিরন্তর গতিবেগের 
মধ্যে ছন্দ রয়েছে। বস্তরত এই ছন্দই রূপ। উপাদানকে ছন্দের মধ্যে 
তরঙ্গিত করলেই স্টি রূপ ধারণ করে। ছন্দের বৈচিত্র্যই রূপের 
বৈচিত্র্য | বাতীঁর যখন ছনে কাপে, তখনই সে সুর হয়ে ওঠে। 
ভাবকে কথাকে ছন্দের মধ্যে জাগিয়ে তুললেই তা! কবিতী। হয় ।৯ 
অবশ্ত গ্ঠেও যে ছন্দ ন| থাকে, তা নয়। মান্য সখন অত্যন্ত 
'আবেগাম্থৃবিদ্ধ হইয়া ভাব প্রকাশ করে, তখন স্বাভাবিকভাবেই তাহাতে ছন্দ 
আসিয়া গড়ে। চন্্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের উদ্ত্রান্ত প্রেম”, নজরুল 
ঈসলামের “ব্যথার দান, গণ্ঘ-রচন! হইলেও ছন্দোময়। কবি 00780: 
রচনাকে স্থগভীর আবেগের ম্বতঃস্ুর্ড প্রকাশ বলিয়া মনে করিতেন, এজ 
ঠাহার নিকট গদ্য ও পদ্ের প্রজেদ নুপ্ত হইয়া গিয়াছিল। রবীন্ত্রনাথ “পুনম, 
শ্যামলী” পেত্রপুট' কাব্যগ্রন্থে যে সকল কবিতা! রচন! করিয়াছেন, তাহা গণ্ 
হইলেও কবিতা, তাহাতেও ছন্দ আছে--নাম তার মুক্তক ছদা (196 


ক [১০60০৪-৮4871800016 ১ বাংলা ভা] পরিচয়-রষীন্রনাথ 


৮৪: | সাহিত্য-দীপিকা 
৮2৪8 )।  আবেগ-প্রধান গণ্ঠে ছল 'থাবে ) বিশেষ করিম! রি গদ্য ক 
কবিতী! হয়, তবে তাহাতে ছন্দ থাকিবেই। 

পদযবন্ধে ছন্দ স্ুপ্রত্ক্ষ, ইহা! পদ্যের সবিশেষ ধর্ম । প্রত্যেক চি এক 
একটি বৈশিষ্ট্য থাকে। পুরুষের বৈশিষ্ট্য তাহার পৌরুষে, নারীর বৈশিষ্ট্য 
তাহার কমনীয়তায় ; আগুনের বৈশিষ্ট্য তেজে, জলের বৈশিষ্ট্য রসে। তেমনই 
কবিতার বৈশিষ্ট্য তাহার ছন্দে। গগ্ঠে ছন্দ থাকিলেও চলে, না থাকিলেও 
ক্ষতি নাই; কিন্তু কবিতাঁয় ছন্দ চাই। দার্শনিক ৪861 বলিতেন, 
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সঙ্গীত সথরহীন হইলে, নৃত্য তালহীন হইলে ব্বর্গের আক্গরীরা খর্গর 
হইতেন; তেমনই কাব্য ছন্দোহীন হইলে তাহার ব্বর্গন্রংশের আশঙ্কা থাকে । 
ছন্দই কবিতার বিশেষ শক্তি। ছন্দসরস্বতী স্বেচ্ছা কাব্যে প্রকাশিত 
হন বলিয়াকি সংস্কতে, কি ইংরাজীতে, কি বাঙলায়--কাব্যের অপর 
নাম “ছন্দ | 

কেন, কেমন করিয়! ছন্দের উদ্ভব হইয়াছে, তাহার কারণ নির্ণয় করা 
দুষ্কর । তবে সুপ্রাচীন কাল হইতেই ছন্দের প্রচলন দেখা” যায় £ 

পৃথিবীর আদিম অবস্থায় যেমন কেবল জল ছিল, তেমনই সর্বত্রই 

সাহিত্যের আদিম অবস্থায় কেবল ছন্দ-তরঙ্গিত| প্রবাহশালিনী 

কবিতা ছিল ।১ 

কেবল তাই কেন, যখন কবিতার স্যন্টি হয় নাই, যখন মানুষ ইঙ্গিতে-. 
ইণারায়, একাক্ষরী ধ্বনিতে মনোভাব প্রকাশ করিত, তখন হইতেই ছন্দ 
বাবহৃত হইয়া আসিতেছে। তাহার পর মান্গষ মন্ত্র সৃষ্টি করিয়াছে, কাব্য 
রচনা রুরিয়াছে। ঝাড়ে-ফুকে, সুক্তরচনায় দেবতার স্তব-গাথায়, পৌরাণিক 
আখ্যায়িকা-কথনে ছন্দপ্রয়োগের বিরাম নাই; ছন্দ কাব্যের একরূপ 
অপরিহাধ্য অঙ্গবিশেষ | 

আদিমতম জাতির ভূত ছাড়ানো! মন্ত্রে, বৈদিক ্ুক্তে কিংবা ধর্মমূলক 
সাহিত্যে কেন ছন্দ ব্যবহার করা হইত, তাহার কারণ নির্ণয় করা ছুঃসাধ্য 
নয়। ছন্দ তখন ছিল প্রয়োজনের হৃষ্টি। হতিতে বলা হইয়াছে, “ছাদয়তি 





১ বাংলা জাতীয় দাহিছা--রবীজনাধ (সাহিতা ) 


কাব্যের ছন্? ৮ 


এনং পাপাঁৎ কর্শাণঃ, --ছন্দ যজমানের পাপ কর্মকে আচ্ছাদন করে। বৈদিক 
যুগে ছন্দ ছিল বেদাধায়নের অঙ্গবিশেষ। ছন্দোজ্ঞানহীন ব্যক্তির বৈদিক 
মন্ব*পাঠ করা নিষেধ ছিল, কারণ ছন্দের লক্ষণ না জানিয়া মন্ত্র পাঠ করিলে 
মন্ত্র অশুদ্ধ বলিয়। গণা করা হই'ত এবং তাহা বজমানের পক্ষে ক্ষতিকর বিয়া 
মনে কর! হইত ঃ 

মন্ত্রোহীনঃ স্বরতো বর্ণতে! বা মিথ্যা প্রযুক্তো ন 

তমর্থমাহ | স বাণ্ধজ বজমানং হিনন্তি যথেজ্াশক্রঃ 

স্বরতোহপরাধাদিতি । (শিক্ষাশান্ত ) 

'মাদিমতম জাতিরা ছন্দোময় মন্ত্রে অলৌকিক শক্তির প্রকাশ প্রতাক্ষ 
করিতেন। ইহার কারণ তন্ত্র-শাস্ত্রে বিশদভাবে বণিত হইয়াছে । তন্ত্র বলিতেছে, 
আনন্দশ্বর্ধপিণী নাদরূপিণী মহাশক্তি স্পন্দনাত্মক। বাহাজগতে স্থল ধ্বনির 
মধ্যে সেই নাদশক্তির প্রকাশ হয। মন্্রন্দ সেই নাদের প্রতীক : তাই সাধক 
বলেন, এমস্তার্ণা দেবতা জেয়। তেষা" ভেদ! ন কর্তব্যা' (তারা-প্রদীপ )। 
উন্্মতে মন্ত্র, ছন্দ ও দেবতা এক । আদিমতম জাতিরাও ইহা! মানিভেন, তাই 
ছন্দ-ছাদিত মন্ত্রে তাহার দেবতার আবির্ভাব স্বীকার করিতেন । 

কারণ যাহাই হউক, স্থুপ্রাটীন কাল হইতেই মান্তষ ছন্দের প্রয়োজন ও 
শক্তিকে স্বীকার করিয়া! আসিতেছে । ছন্দের মধ্যে তাহারা শক্তির প্রকাশ 
দেখিয়াছে, দেখিয়াছে সৌন্দর্যোর প্রকাশ । ছন্দে তাহাদের হৃদয়ে দোলা 
লাগিয়াছে, তাহা'র। পাইযাঁছে আনন্দ। মান্ষের প্রকৃতিতে ছন্দের নেশ!, তাই 
প্রয়োজনে-অপ্রয়োজনে তাহারা ভাষাকে ছন্দের দোলায় নাচাইয়! তুলিয়াছে। 
তাহাতে তাহারা নিজেরাও যেমন আনন্দ পাইযাঁছে, অন্টের মনেও তেমনই 
আনন্দ সঞ্চার করিতে সমর্থ হইযাছে। 


কাব্য-নিম্মিতিতে ছন্দের স্থান 
কাব্যস্ষ্টিতে ছন্দের স্থান কোথায় এবং কতটুকু-_ ইহ! লইয়া বিতগ্ডার অস্ত 
নাই। কেহ ছন্দকে কাব্যের অপরিহার্য মঙ্গ মনে করেন, কেহ বলেন ছন্দ 
ছাড়াও কাব্যস্থষ্টি হইতে পারে। তবে সকলেই একথ স্বীকার করিয়াছেন যে, 
ছন্দ কাব্য-কলার একটি প্রধান প্রসাধন-উপচার। 
স্কত আলঙ্কারিকগণ “রসকে বলিয়াছেন কাব্যের আত্মা, ছন্দ সেই 
রসাত্মক কাব্যপুরুষের দেহের রোমরাজিঃ,- “রোমাণি ছন্দাংসি' (রাজশেখর )। 


৮৬ , লাহিত্য-নীপিক' 


সংস্কত কাবা অধিকাংশই ছন্দোবদ্ধ হইলেও, কোথায়ও ইহা রসসা্টির বাহ 
বা "আন্ত উপাঁদানরূপে স্বীকুত হয় নাই। সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণ বলেন, 
একমাত্র "স্থাধী ভাব” -বিভাব, অন্ুভাব ও সঞ্চারিভাবের সহযোগে হ্বসে 
রূপান্তরিত হয; এইগুলিই কাব্যের উপাদান । অলঙ্কার, রীতি, গুণ যেমন 
রসান্কুল সৌন্দর্য স্থ্টি করে, ছন্দও তেমনই সৌন্ধ্য স্থষ্টির সহায়ক মাত্র, 
ছন্দের সংযোগে রসের উপাদান মনোজতা লাভ করে; ইহ! ছাড়া ছনের 
স্বতস্থ কোন স্থান নাই। 

পাশ্চাত্তা পণ্ডিতগণ কাব্যের ছন্দকে এত ছোট করিয়া দেখেন নাই। 
ট্রান্কারা বলেন, জদয়োখিত সুতীব্র ভাবের প্রকাশই কবিতা । ভাব যদি উদ্দাম, 
উচ্ছৃঙ্খল হয, তবে তাহা কবি ও শ্রোতা উভয়ের পক্ষেই পীড়াদায়ক হইয়! 
উঠে। সেম্থলে পদের সুশঙ্খল বিশ্টাস, বাকোর নিষমিত ছেদ ভাবকে স্ুসণ্যত 
করে এবং সেই সঙ্গে ছন্দেব স্পন্দন ভ্বদমে অপূর্ব 'আনন্দও সঞ্চার করিয়। 
থাকে : 
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রবীন্দ্রনাথ যদিও শেষের দিকে কাব্যে ছন্দ বর্জন সমর্থন করিয়াছেন এবং 
বলিয়াছেন, “কাব্যের মূল কথাটা আছে রসে; ছন্দটা এর পরিচম্ন দেয় 
আন্নবঙ্গিক হয়ে' (কাব্য ও ছন্দ )-_তথাপি প্রথম দিকে কাব্য-ছন্দের গভীরতর 
প্রয়োজনের কথা উল্লেখ করিয়াছেন। তিনি মনে করিতেন, কবিতার একটি 
প্রধান বিশেষত্ব ইহার গতিশীলতা । কাব্যের ছন্দ কবিতার মধ্যে বেগ সঞ্চার 
করে এব" সাধারণ কথার মধ্যে চিবকালের প্রবহমাণতা৷ আনিয়। দেয়; উপরস্ত 
ইন্দই ভাষার মধ্যে ভাষাতীতের 'মাভাস সৃষ্টি করে। কবিতার কাজ কেবল 
সংবাদ পরিবেশন কব! নয়, প্রাতাহিক তুচ্ছতার খবর দেওয়াও নয--সীমার 
জগতে অসীমের স্বাদ বহন করিয়া আনাতেই তাহার সার্থকতা । মানুষের 
সাধারণ কথাবার্ত। সামান্ষের অতিরিক্ত কোন অসামান্ততাকে, ইন্জ্রিয়বোধের 
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কাব্যের ছন্। ৬৮৪ 


অতিশায়ী বিরাট সৌনরধ্যকে গ্রকাশ করিতে পারে না" প্রাত্যহিক জীবনের 
চাহিদা! মিটাইতেই তাহার শক্তি ক্ষয় হইয়া যায়, “মানুষের ভাষাটুকু অর্থ দিয়ে 
বন্ধচারিধারে ।” ছন্দ এই ভাষাকে অসাধারণ ক্ষদতাপন্ন করিয়া ভূলে, ভাষাকে 
প্রাত্যহিকতার বন্ধন মুক্ত করিয়! ভাবের স্বাধীন লোকে উত্তীর্ণ করিয়া রেয়। 
ভাষা ও ছন্দ কবিতায় ছন্দের এই অপরিসীম ক্ষমতার কথাই ববীন্তরনাথ সুষ্পষ্ট 
করিয়াছেন কবি বান্সীকির মুখে ঃ 

মানবের জীর্ণবাক্যে মোর ছন্দ দিবে নব সুর, 

অর্থের বন্ধন হতে নিয়ে তারে যাবে কিছু দূর 

ভাবের স্বাধীনলোকে । 


ছন্গের বুযগুপত্তি ও স্বরূপ লক্ষণ 
“না” শবটি নানার্থবৌধক | ইতরাজিতে ছন্দ বলিতে ৪780১ 73137। 
| [৪9 শব্বগুলিকে ব্যবহার করা হয় । 1৪9 কোথায়ও পদ্যবন্ধের সাধারণ 
নামঃ যেমন), “৬110 99৬৪1772756. 0১896 06118158৮10 01055 
(70709); কিন্তু বেশির ভাগ ক্ষেত্রেই ইছার অর্থ ছন্দোবদ্ধ কবিতার 
চরণ ( 81666811119 ). ছন্দ বুঝাইতে 1315৮110 শব্দটিরও বছল প্রয়োগ 
ইংরাজিতে দেখ| যায়। 13150: শবটির অর্থ ছন্দম্পন্দন। নৃত্যে, সঙ্গীতে, 
গদ্যে বা পদ্যবন্ধে তরঙ্গায়িত গতি হইতে সামগ্রিকভাবে যে স্পন্দন অনুভূত 
হয় তাহাই 27১50 ২ ইহা গগ্চেও থাকিতে পারে, প্যেও থাকিতে 
পারে। 1০6 শব্দটিই ইংরাজি ছন্দের স্বব্বপ-প্রকাশক | 41860619 বলেন, 
£8190158 916. 50701%151008 01 176710-উক্ভিটি একদিক হইতে সতা 
হইলেও, 16৮:৫-কে ইংরাজ আলক্কারিকগণ সঙ্কীর্ণার্থে প্রয়োগ করেন না। 
81৪66 956১0-এর সমস্ত লক্ষণ বর্তমান, উপরন্ত ইহা! পঞ্যবন্ধের 
সহিত অঙ্গাঙ্গী সম্পর্কযুক্ত । পগ্ডিতপ্রবর 73817; বলেন, 
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ইংরাজিতে কোন শব্দ উচ্চারণ করিবার কালে, কোন একটি 3311819- 
এর উপর বেশি জোর দেওয়া হয়ঃ ইহাকে বলে %6992% (স্বরাধাত )। 
ইংরাজি শব কতকগুলি হ০০9৮66৭ ও 509006069ণ ৪511%078-এর সমষ্টি । 
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৯৮ সাহিত্য-দীপিকা 
চলদোনি্গিহে এই ়াধাতপূর্ণ এবং ্বরাঘাতবিহীন 80114/৮-গুলিকে 
একটি উনণে বিশেষ নিয়মে এমনভাবে জন্গিবিষ্ট করা হয় বে, তাহাদের, 
'পুনঃপুন$ উচ্চারণে ছঘম্পন্দনের কৃষ্টি হইয়া থাকে | স্পন্দন সৃষ্টির উদ্দেস্ঠে 
নির্দিষ্ট নিয়মে 551190৩-সমূহের এই বিস্কাসকে বলে 86609 £ ৭166৩ 
18 6178 130702019660 79109616101) ০0 ৪ 07500705808] 10906917 /--ইহাই 
ইংরাজি ছন্দ-সংজ্ঞা | | 
সংস্কতেও লঘু গুরু অক্ষরের নিয়মবদ্ধ বিশ্বাসকে ছন্দ বলা হয়। কিন্ত 
এই সকল ছন্দ-সংজ্ঞ! দ্বার! ছন্দের পূর্ণাঙ্গ পরিচয় পাওয়া যায় না। “ছন্দাংসি 
ছাদনাৎ+--এই যাস্কনিরুক্তিতে ছন্দের অনেক বড় পরিচয় রহিয়াছে । যাহ! 
ক্রুটি আচ্ছাদন করে, তাহাই ছন্দ। পাণিনি ব্যাকরণে ছন্দের আরও 
গুঢ়তর লক্ষণ উদবাটিত হইয়াছে ; “চন্দয়তি হলাদয়তীতি ছন্দঃ' (সিদ্ধান্ত 
কৌমুদ্ী )-_যাহা। হৃদয়ে আহ্লাদ সঞ্চার করে, তাহাই ছন্দ। অতএব 
প্রসারিভার্থে বাহা জদয়ের আহ্লাদজনক, সম্কুচিতার্থে তাহা লঘুগতরু অক্ষর" 
বিশ্তাসের একটি প্রণালীমাত্র । ছন্দার্থের এই প্রসার ও সস্কোচকে একত্রে 
গ্রথিত করিতে পারিলে ছন্দের অনেকট। পূর্ণ সংজ্ঞার্থ নির্দিষ্ট হইতে পারে। 
ছন্দের পূর্ণ সংজ্ঞার্থ নিরূপণে বাঙালী আলঙ্কারিকগণের মধ্যে এইরূপ একটা 
প্রচেষ্টা বহুদিন বাবত চলিয়া আসিতেছে । পণ্ডিতপ্রবর ছুর্গীচরণ সান্গ্যাল 
মহাশয় বলেন ; 
পচ্যের মিষ্টত। সম্পাদন জন্য নাঁনাগ্রকার নিয়ম অবলম্বন করিয়। 
লিখিতে হয়। প্রত্যেক নিয়মকে এক এক ছন্দ বলে ।১ 
কিন্তু এ সংজ্ঞার্থও পূর্ণাঙ্গ নয়। ছন্দ শব্টিকে আমর! বিভিন্ন অর্থে 
প্রয়োগ করিয়া থাকি । আমর! কথায় বলি, “লোকটির কথায় কোন ছাদ. 
( “ছন্দ ) নাই”__এখানে “ছণদ* বলিতে বুঝায় শ্রী বা সৌন্দর্য । বখন আমর! 
স্বর্ণকারকে বলি, “নূতন ছণাদে গষনাটি গড়িও”, - তখন ছন্দ বলিতে বুঝি 
একটা 79699: ) এই . অর্থে ই রাধিকা “কাণড়ী ছন্দে' কবরী রচন! করেন, 
ব্রজবাসী ণকোরক ছন্ধে" শ্রীরুষ্ণের আননচন্ত্র আস্বাদন করেন। আবার 
কধি যখন বলেন, ছন্দে উদ্িছে তারক, ছন্দে কনক রবি উদ্দিছে*+--তখন 
ছন্দ বলিতে বুঝায় গতির সুশৃঙ্খল সৌন্দর্ধ্য। “এতো! গীতি, এতো! ছন্'__ 


পারার 





১ ভাষাবিজান-- ছুর্থাচরণ সান্যাল । 


ফাধ্যের হখ ৃ্‌ ৮ 
র্থলে ছন্দের অর্থ বঙ্কারমূখর পদাবলী । অতএব ব্যাপ্যর্থে ছদ বলিতে বুঝায়, 
গতির সুশৃঙ্খল সৌন্দধ্য, ধ্বনির বঙ্কার, নৃত্যের দোল! এবং এই সকল খিলিয। 
এক নুন্দর সামঞজন্ত । ইহা আহলাদজনক । 

ছন্দের এই সকল স্বরূপ লক্ষণের প্রতি দৃষ্টি রাখিয়! ছন্দের কোন নঠিক 
সংজ্ঞার্থই এ পধ্যন্ত নিরূপিত হয় নাঁই। কাব্যের বিশেষ ক্ষেত্রে, ভাষা ও 
অক্ষরের পরিমিত সীমার মধ্যে, জিহ্বার বিরতি ব1 ভাবের ছেদে যে ছন্দদোল। 
অনুভূত হয়, আঁলঙ্কারিকগণ তাহারই সংজ্ঞার্থ নির্দেশ করিয়াছেন । * আচার্য 
সুনীতিকুমার বলেন ঃ 

বাক্যস্থিত পদগুলিকে যেভাবে সাজাইলে বাক্যটি শ্রুতিমধুর হয় ও 

তাহার মধ্যে কালগত ও ধ্বনিগত সুষমা উপলব্ধ হয়) পদ সাজাইবার 

সেই পদ্ধতিকে ছন্দ বলে ।১ 

ছন্দের এই সংজ্ঞার্থটি ইংরাজি 1196:০-সংজ্ঞার প্রতিধ্বনির মত গুনাইলেও, 

'ধ্বনিগত সুষমা, কথাটি গভীর তাৎপর্যযবোধক । ইহা ছন্দের প্রাণধর্দকে 
অনেকখানি সুস্পষ্ট করিয়াছে । অধ্যাপক শ্রীঅমূল্যধন মুখোপাধ্যায় মহাশয় 
ছন্দকে রসোদ্বোধক বলিয়! ব্যাখ্য। করিয়! বলিয়াছেন : 

যে ভাবে পদ-বিস্তাস করিলে বাক্য স্ুতিমধুর হয় এবং মনে রসের 

সঞ্চার হয়; তাহাকে ছন্দ; বলে ।২ 
কিন্ত এ প্রসঙ্গে স্মরণ রাখ গ্রয়েজন,_ছন্দ, অলঙ্কার কোনটিই রসাভিব্যক্তির 
উপাদান নয়। রসোভ্ভবনের একমাত্র উপাদান “ভাব” , ইহাই বিভাব, 
অচ্থভাব ও সঞ্ারী ভাবের সহযোগে রসে পরিণত হয়। ছন্দ-অলঙ্কার রষের 
সঞ্চার করে না, রসানুকৃল “সৌন্দধ্য হষ্টি করে। ছন্দ, অলঙ্কার রসানুসারী 
সৌন্দধ্য মাত্র, ইহ কাব্যের শোভাবর্ধক। এগুলি কখনও ভাব জাগায় 
নাঃ রসও সঞ্চার করে না,__মানুষের বুদ্ধিবৃত্তিকে নাড়া দেয়। রসের আস্বাদন 
হয় হৃদয়ে আর সৌন্দধ্যের উপলব্ধি হয় মস্তিষ্কে । ছন্দের সৌন্দধ্যকে আমরা 
হৃদয় দিয়! অন্ুতব করি না, গুল ইন্দিয় ( কর্ণেন্দিয় ) দিয়! উপলব্ধি করি । তাই 
আলঙ্কারিকগণ রসাম্বাদনের আনন্দকে বলেন 1000082028] 01988079 আর 
অলগ্কারাদির সৌনদর্য্য-উপলন্ধিকে বলেন রম্যবোধ বা 10691190688] 01989015 


১ ভাবা-প্রকাশ বাঙ্গাল! ব্যাকরণ--ডাঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় । 
* বাংলা ছনের মূল গুহ" _প্রীঅমুল্যধন মুখোপাধ্যায়। 
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৪? লাহিন্যযপ্রিপিক! 


(জব “কাব্যালোক"-_প্রথম অধ্যায় )। বভএব ছন্দ রসসধণর কয়ে !, 
রঙ্যাধোঁধ জাগ্রত করে; ধ্বনির গতিতে, সৌন্দর্যে, পারিপাট্যে “স্ুহঙ্গ! উপলব্ধ 
ছয় । এইপ্রিক হইতে উপরের সংজ্ঞার্থটি অতুযুক্তি দোষে ছুষ্ট। 

“সৌনার্্যতব্বের ভিত্তিতে অধাপক তাবাপদ ভট্টাচার্য মহাশয় ছন্দের এইরূপ 
নণজঞার্ঘ নির্দেশ করিয়াছেন £ 

কাব্যভাষাব অন্তর্গত বিচিত্র ভঙগীর প্রবহমান ধ্বনি-সৌন্দর্ধ্যকে বল। হয় 

ছন্দ, ।...সৌনবধ্য-বিক্লেষণে ছন্দ বা "প্রবহমান ধ্বনি'-লৌন্দধ্যের অর্থ 

দাড়ায়--একটি পূর্ণ ধ্বনি-প্রবাহেব সুসমঞ্জস ও তবঙ্গায়িত ভঙ্গী 1১ 
যদিও এই নির্ধচনে রবীন্দ্রনাথের ঈপ্সিত,--যে ছন্দ মান্ুষের জীর্ণবাঁক্যকে 
বাঞ্জনাময় করিয়া তুলে, ভাষাকে প্রযোজনীষ অর্থের বন্ধন মুক্ত করিয়া ভাবের 
স্বাধীন লৌকে উতীর্ণ করিয়! দেয়__সেই ছন্দের পূর্ণ পরিচয় নাই, তথাপি 
কাব্যছন্দের আলোচনায শ্রীভট্রাচার্যের এই সংজ্ঞার্থটি গ্রহণীয়। ছনের 
ব্যবহারিক অর্থের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়াই ইহা! রচিত । তবে ছনের হুক্মার্থ বিচারে 
মনে রাখিতে হইবে, বম্যবোধ চরিতার্থ করিয়া ছন্দ নিজস্ব গতিবেগদ্ধারা 
ভাবকেও প্রভাবাদ্িত কবিতে পারে, ছন্দের স্পর্শে ভাব কখনও চুল, কখনও 
বিলগ্গিত হয়, কখনও ইহ! হয় উচ্ছল, কখনও বা গম্ভীর । 


১ ছলোব্জান--্ীতারাগদ ভড়াচাযা। 


২ 
ছন্দের মূলতত্ব ও উপাদান 


ছনের অংজার্থ হইতে দেখা গিয়াছে, ধ্বনিপ্রবাহগত একটি সামঞ্জন্যের 
সুধ্গাই ছনের সৌনদধ্য । এই সৌদ সামগ্রিক ভাঁবে একটি কম্পন ও স্পন্দন 
হইতেই সৃষ্টি হইয়া থাকে । স্পনদন হইল ছনের গ্রাণ। একটি ছন্দে স্পনদনের 
লীলাই ছন্দিত হয়, নান! ভাবে, নানা ভঙ্গীতে । ছন্দকে একটি উদ্মিমাঙগার 
সহিত তুলনা করা যায়। অসংখা জলকণ| নিজেদের সহিত সংঘর্ষ বাধাইয়া 
স্পদিত হইতেছে, সেই স্পনদিত জলকণ 'মাবার বাইরের বাতাসের সংঘর্ষে' এক 
একটি ধ্বনিমুখর তরঙ্গে পরিণত হইতেছে : তরঙ্গ একটি নয়, বু; সেই শত 
শত তরঙ্গ শ্রেণীবদ্ধ হইযা কল্পলোলিত উন্মিমালার স্তটি করিতছে। অর্ধত্রই 
ক্পদানের কলরোল £ জলকণায় স্পন্দন, তরঙ্গে স্প্দন, তরজমালায় স্পগান । 
ছন'ও ঠিক এমনই স্পন্দনাতআক | ইহার ধ্বনিতে স্পন্দন, শবে স্পদন, শবমালায় 
ম্গদান্ম । স্পদান ক্যর্টির মধ্যেই ছন্দের মূলতত্ব নিহিত । 

ম্পনদন-স্টির মূল কারশ বিশ্লেষণ করিলে, গতি আর বিরতির নিম্নমিত খেল! 
দেখ! যায়। স্রনিয়মিত ঘাঁত-গ্রতিঘাত, উত্বান-পতন, থাম আর চলা. 
এইখুলিই স্পন্দন স্থির কারণ। ছন্দে নানাদিক হইতে নানাভাবে, এই গন্তি 
ও বিরতির লীল! প্রকাশিত হয়। একটি ভাষাকে আশ্রয় করিয়াই ছনাষ্পদন 
আত্মগ্রকাশ করে। ভাষার মূলীভূত উপাদান ধ্বনি, শব, ভাব ইত্যাদি। একটি 
ছনেও একযোগে থাকে ধ্বনির বৈচিত্র্য, শবের বঙ্কার, ভাবের নিয়মিত ছেদ £ 
ছন্দের ধ্বনিপ্রবাহ এইগুলির সমবায়েই সৌনধ্যমণ্ডিত হইয়া উঠে। এই যে 
ধ্বনির বৈচিত্র্য, শবের বঙ্কার, তাবের সথসংযত বিষ্টাস-_ইহাদের মধ্যেও গতি 
আর বিরতির লীলা । ভাষার প্রকতিভেদে গতি ও বিরতির প্রকৃতি ভিন্ন সিন 
হইতে পারে £ ইংরাজি ছন্দে ছনাম্পন্দন স্যষ্টি হয় %০০92/61 ও 01780090197 
৪118016-সমুহের নিয়মসঙ্গত সমাবেশে, সংস্কত ছনেও দোল! জাগে লুগুরু 
অক্ষরের নিপনমবিশিষ্ট বিল্তাসে__ফিস্ত বৈদিক ছনে স্পনন স্থটি হইত স্বয়ের 
উত্থান-পতনে | , যে ভাবেই হউক, যে-সকল উপাদান লইয়া এই স্পন্দন কৃষ্টি 
হয়, তাহাই ছন্দ ও ছন্দনুষ্টির উপকরণ । ধেশতেদে ভাষার রপগত পার্থক্য ধাহাই 
থাকুক) অঞ্চলভেদে ইছা'র রূপান্তর যাহাই হউক প্রত্যেক দেশের ভাষ। ও ছণের 


৯২ সাহিত্য-দীপিকা 


কতকঞ্জলি সাধারগ উপাদান বর্তমান থাকে । এই উপাধানগুলির সহিত পরিচিত 
হওয়। প্রথম প্রয়োজন । আমরা নিয়ে সেই উপাদনি সমূহের আলোচনা 
ফরিতেছি। 
॥ ধবনি (80529) 

ভাষাকে বিশ্লেষণ করিলে কতকগুলি বাক্য পাওয়া যায় । বাক্যের উপাদান 
কতকগুলি পদ । পদের মূল প্রকৃতি শব । এই শব কতকগুলি ধ্বনির সমষ্টি । 
ধ্বনিই' ভাষার অধুতম উপাদান। “মা” শবটিকে বিশ্লেষণ করিলে 'ম্‌+আ+ 
--এই ছইটি ধ্বনি পাওয়। যায়; তেমনই “অঞ্জলি” শবকে বিশ্লেষণ করিয়া 
পাওয়! যায় অ+০.+জ.+অ+ল্+ই | ইংরাজি ০০৮ শকটি মা +০০+*৮-- 
তিনটি ধবনি লইয়া গঠিত, 6:76. শব্দটি ++ + %_ চার ধ্বনিমঘ। সংস্কৃত 
নারীপাং, শকটিতে ন+আ1+-য়+ঈ+৭.+আং--ছয়টি ধ্বনি রহিয়াছে । 

ধ্বনিই একটি ভাষার ক্ষুদ্রতম অংশ । তন্্রশান্ত্রে ধবনিকে বলা হয় নাদ। 
নাদের মধ্যেই অব্যক্ত শক্তি অভিব্যক্ত হন। এই নাদের পরা, পশ্বস্তী, মধ্যমা 
ও বৈখরী-_-এই চারিটি অবস্থা । পরা অবস্থায় নাদ এক প্রকার নি্পনা, পশ্বস্তী 
অবস্থায় সামান্তা স্পন্দ অনুভূত হয়; হৃদযে আসিয়া এই নাদ বিশেষ স্পন্দে 
পরিণত হয়, বুকের ধুক্পুকি সেই বিশেষ স্পন্দ। কিস্তু তখনও ইহা উ্চার্য্য 
ধ্বনির আকারে ব্যক্ত হয় না। কে আসিয় ইহা “স্পষ্ট তার' অর্থাৎ স্পষ্ট 
ধ্বনিতে পরিণত হয়। এইস্পষ্ট “তার আমাদের মুখের ধ্বনি (90520); 
ইহা যেমন ভাষার মুল উপাদান, তেমনই ছন্দের মূল উপাদান । 

এই প্রসঙ্গে স্মরণ রাখা প্রয়োজন, লিপিমালায় আমরা যে বর্ণগুলি দেখি, 
তাহা। ধ্বনি নয়, ধ্বনির মুক্তি বাঁ প্রতীকচিহন। “বর্ণ শ্রতিগ্রাহ ধ্বনির দৃষ্টিগ্রাহথ 
রূগ” |” এই বর্ণ কিন্ত ছন্দের উপাদান নয়। বর্ণচিত্র নয়, 
শ্রতিগম্য ধ্বনিই ছন্দের মূল ভিত্তি। ছন্দ নয়নানন্দ নয়, 
কর্ণামৃত। ছন্দের 'শব্দভেদী বাণ” ধ্বনিকে লক্ষ্য করিয়াই 
নিক্ষিপ্ত হয়। ধ্বনির প্রকৃতি না জানিলে ছন্দোবোঁধ হয় না? শুধু তাই নয়, 
ধ্বনির শ্বর়ূপ না জানিলে ছন্দোবিচারে অনর্থপাত ঘটে । রাজ। দশরথ ধরনির 
প্রকৃতি না জানিয়! শবভেদী বাণ নিক্ষেপ করিয়া যে মহা অনর্থের দুত্রপাতত 
করিয়াছিলেন, সে সংবাদ কাহারও অবিদিত নয়। ৃ 

স্বরূপতঃ ধ্বনি হুইল স্পন্দন (ড$796107) £ ফোন ধস্ততে আঘাত লাগিলে 
যে কম্পন ব! স্পন্দন স্থি হয়, তাহা! হইতেই ধ্বনির উৎপত্তি। যাতামে ধখন 


ধ্বনি ও বর্ণ 
ধ্বণিই €নোর উপজীব্য 


কাষ্যের ছে উদ্ত 


কম্পন জাগে, তখন ধ্বনি সৃষ্টি হয় : “তটের বুকে লাগে জলের চে, তবে সে 
কলতান উঠে ।+ প্ররুতিতে, পণ্ডপন্সীর কষ্ঠে আমর! প্রতিনিয়ত ধ্বনি শুমি। 
প্রকৃতিজাত বাঁ পশ্ুপক্ষীর কাত ধ্বনি কাবাছন্দের ধ্বনি নয়। পণ্ডপক্ষীর 
ক্ধ্বনি সঙ্গীতের মূলাশ্রয় ; সঙ্গীতের সপ্তশ্বর ( সা, খ, গা, মা, পা» ধা, নি) 
এই ধবনি হইতে গৃহশীত। কাবাছন্দের ধ্বনি মমুয্ের কঠ্ঠোদশীর্ঘণ ধ্বনি। 
এই ধবনিতে যে কত বৈচিত্র ভাতা বলিয়া শেষ করা যায় না ইহা! কখনও 
উচ্চ, কখনও নিয় : কখনও গম্ভীর, কখনও মুছু; মানুষের বাগযস্্কে আশ্রয় 
করিয় ইহার আরও কত বৈচিত্র্য । এই ধ্বনিই ছন্দের মূল ভিত্তি। 


[ক] ধ্বনির প্রকারভেদ 

মন্থুয্ের ক্ঠোদশীর্ণ ধবনিই, ভাষা বা ছন্দের ধ্বনি। সাধারণতঃ নিঃশ্বাস- 
বাধু (অনাহত ধ্বনি) ফুসফুস হইতে কণ্ঠনালীতে আসে ; ক হইতে তাহা! 
মুখবিবর অথব| নাঁসিকাঁপথে বাহিরে আনে । কণ্ঠ হইতে বাহিরে আসিবার 
কালে এই বাধ কণ্ঠে বা মুখবিবরে বাধ! প্রাপ্ত হয়। এই বাধার ফলেই ধ্বনি 
হষ্টি হইয়। থাকে । বাধার স্থান ও প্রকার অনুযায়ী ধবনিরও প্রকারে ঘটে । 

ধ্বনি প্রধানত; ছুই প্রকার --স্ববধবনি ও ব্ঞ্জনধবনি (হুল্‌)। ভাষাতত্ববিদ্‌ 
পণ্ডিত বলেন : 

যে ধ্বনি উচ্চারণে নিঃশ্বাস বাধু মুখবিবরে কোনরূপ বাধা প্রাপ্ত হয় 

না, তাহাকে স্বরধ্বনি (ছ০দ্দ91) বলে ।'.'মুখবিবরের মধ্যে যে-কোন 

স্থলে কোন্‌ রকম বাধার ্ষ্টি হইলে ব্যঞ্জনধবনির (600807870) 

উদ্ভব হয়।১ 

ত্বরধবনি 2 সংস্কতে অ, আ, ই, ঈ; উ, উ, খ) খু, ৯, এ, প্র, ও, ও 
এই স্বরধ্বনিগুলির গ্রচলন দেখ। যায়: তন্মধ্যে অ, ই, উ, খ, » হন্বস্বর 
এবং আ, ঈ, উ, প্র, এ, ত্র, ও» ও দীর্ঘস্বর । হন্বস্বরের উচ্চারণে ধতট। 
সময় লাগে, দীর্ঘত্বরের উচ্চারণে তাহার দ্বিগুণ সময় লাগে। সংস্কতে হত্ব- 
দীর্ঘের উচ্চারণে এই কাল-দৈর্ঘ্য বাধাঁধরা, ইহার কোন ব্যত্যয় নাই । আহ্বানে। 
য়োদনে বাঁ গান করিবার সময়ে ব্বরধ্বনিগুলি আরও একটু দীর্ঘকাল ধরিয়া 
উচ্চারিত হয় অর্থাৎ হম্বের তিনগুণ হয়: এ-সব ক্ষেত্রে ত্বরধ্বনিকে বল! 
হয় গুতশ্বর। 
১ ভাবার ইতিবৃতত-ডাঃ হুফুমার সেন। 


| স্পা নর ওপর সেটি ৮ সা স্পা পপ স্পা পিসী ০০৯০০০৯০০০১ 


4 ভাবী 

যাষ্ঠল! লিপিমালায় অ) আ, ই, ঈ, উ, উ, খ, এ, তী, ও, ও প্রত্ৃতি 
স্বরধ্যনি লছে। জংস্কতের অন্করণে বাঙুলায় দীর্ঘশ্বর গৃহীত হইলেও) 
সংস্কাড়ে যেমন হশ্“দীর্ঘ শ্বরধ্ধনির উচ্চারণের কালপরিমাণ বীধাধরা। বলায় 
তেন নয়। সাধারণতঃ বাঁঙলায় সব শ্বয়ের উচ্চারণই হস্থ, গ্রয়োজনগতিকে 
ইহাদের দীর্ঘ উচ্চারণ হয় | 

প্র, গুঁকে বাতলাষ যৌগিক স্বর বা সন্ধিশ্বর বদ্বি-স্বর ধবনি (1)10765028) 
বল! ছয়। কারণ ইহার! প্রকুতপক্ষে দুইটি মৌলিক স্বরধ্বনির সংযোগে 
সষ্ট--8-অ+ই (৩+উ) এব" উ-অ+উ (ও+উ)। ডাঃ সুনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয় দেখাইয়াছেন, চলিত বাঙল! ভাষায় ইএ, এই, আই, 
আউ, উই প্রভৃতি ২৫টি সগাস্বরধ্বনি ব্যবহৃত হয।১ এন্থলে দুইটি স্বরধবনি 
পর পর দ্রুত উচ্চারিত হয় প্রথমটিব উচ্চারণ স্পষ্ট, গ্বিভীষটির উচ্চারণ অস্পষ্ট । 
বাওলায় যৌগিক স্বর গ্ররুতপক্ষে একটি স্ববধ্বনিরই গ্যোতন! করে এব" 
ইহার দৈর্ঘ্যও একটি হশ্বস্রেব সমান। ভাষাতববিদ্‌ পণ্ডিতগণ বাঙলায়_ 
অ, আ, ই, উ, এ), ও, আয -এই সাতটি মৌলিক শ্বরধবনি স্বীকার 
করিয়াছেন। 

ইংরাজিতে স্বরধবনি পাঁচটি ৭১ ৪,৭১০, ৪: ইহাঁদেরও হ্ত্ব-দীর্ঘ উচ্চারণ 
হয়) যেমন ?6 (17 ই), 188% (9০-৯ঈ): অনেকগুলি যৌগিক স্বরও 
(101011001৮8) আছে , যেমন ৪। (96745)) ০ (10) £ কিন্তু ইংরাজি 
উচ্চারণে হস্ব হউক, দীর্ঘ হউক বা যৌগিক হউক--উচ্চারণের কাল-দৈর্থ্যকে 
স্বীকার করা হয না। ইংরাজি ছন্দেব বিচারে এই কালদৈর্যোর কোন 
মূল্য নাই। ৰ 

বাঞজলধবনি 2” সংস্ক্তে ও বাঙলাষ ং (অনম্বার ) ও £ (বিসর্গ ) বাদে 
মোট ৩৩টি মৌলিক বাঞ্জনধ্বনি আছে। কৃহউতে ম্‌,য, রু» ল, বু, এবং 
শ, ষ, স্‌, হু মৌলিক ব্যঞ্জনধধনি। আব ক, জর, চা, প্র, হল, স্ব প্রভৃতি 
সংযুক্ত ব্যঞ্জন। তিন বা চারটি বাঞ্জন মিলিয়াও সংযুক্ত বাঞ্জন হয়, যেমন জজ 
( উজ্জল ), ঠ্য (ওঠ), 8৫ ( উর্ধা)। বলা বাহলা ক্ষ (কৃ+ব.) সংযুক্ত বাঞ্জন। 


এই প্রসঙ্গে স্মরণ রাখ। প্রয়োজন যে প্রত্যেক ভাষাতেই একমাত্র খবয়- 
ধ্বনির উচ্চারণ স্থক্ংপূর্ণ এবং স্পষ্ট; ব্যঞ্জনধ্বনির উচ্চারণ অপূর্ণ ও অস্পষ্ট । 
১ ভাষাপ্রকাশ বাঙলা! ব্যাকরূণ রা 





কাছের ছন্দ ১ 
ভীজীচগ্তীতে বাজলধ্বনিকে 'যাসচু্ঠার্যা বিশেষতঃ: বলা হইয্াছে। রাজনের 
উচ্চারণ সর্ধরথ। শ্বরাশয়ী-_স্বরের পূর্বে বা পরে ব্যঞ্জনখ্ধনি রাখিয়া! তবে তাহার 
উচ্চারপ হয়, যেমন, কৃ+ই-কি, শ.+আ1-শা, ফৃশউস্রু কিংবা, আ14্‌ 
আদ, এ+কৃ- এক্‌। ই+শ.-ইশ, ইত্যাদি। সংযুক্ত ব্যগুনও স্বরধুক্ত 
হইয়াই উচ্চারণযোগ্য হয়। যেমন, [(শ.+ম)+8ঈ ]স্শ্রী) (কূপল্‌)4+] 
স্ক্লী। ধ্বনিগোষ্ঠীর মধ্যে স্বরধ্বনিই রাজা, ব্যঞ্জন তাহার অধীনম্থ গ্রজ!। 
ছন্দের আলোচনা শ্বরধবনিরই বিশেষ প্রাধান্য । 'ম্য়ং রাজস্তে থে তে স্বরাঃ, 
_-সার্ঘক স্বয়ের এই ব্যুৎপত্ভি, বিশেষত: ছন্দের আলোচনায়। 


[খ] ছন্দের গণনীয় খবনি : আক্ষর 


ধ্বলিই ছন্দের মূল উপাদান । কিন্তু বাঞ্জনধ্বনি ব্যষ্টিগতভাবে অনুচ্চার্্য, 
একমাত্র শ্বরধ্বনির উচ্চারণই স্বয়ংসম্পূর্ণ । স্বয়ংসম্পূর্ণ উচ্চাধধ্য ধ্বনি বা ধ্বনি- 
গুচ্ছই ছন্দের অণুতম উপাদান । এই উপাদানটিকে ছন্দশান্গে 'অক্ষয়' বল! হয়। 
অধ্যাপক অমূল্যধন মুখোপাধ্যায় বলেন : 

বাগযন্ত্রের স্বল্পতম প্রয়াসে যে ধবনি উৎপন্ন হয়, তাহাই অক্ষর । 

তিনি মারও বলেন, প্রতিটি অক্ষরে একটি করিয়া স্বরধ্বনি থাকিবেই। 
তাহ! হইলে বলিতে হয়,- বাগযস্ত্রের ন্বর্পতম প্রয়াসে উচ্চারিত একটি 
স্বরাশিত ধ্বনি বা! ধ্বনিগুচ্ছই অক্ষর £ মা, বৌ, চল্‌ ইশ, শ্রী ওম্‌, ছুঃ-_ 
এক একটি অক্ষর । শ্রীযুক্ত প্রবোধচন্দ্র সেন অক্ষরকে বলেন "স্বর? ৷ সংস্কতে 
অক্ষরকে 'দল”ও বল! হয়। শ্রীযুক্ত সেন অক্ষরের পরিবর্তে “দল* (ম্ন্বর ) 
শব্ঘটির ব্যবহার করিয়াছেন । 

ইংরাজির 3511%015 এবং বাঁলার “অক্ষর এক এবং অভিজ্জ। 35135502 
--একটি ০৪1 দ্বারা নিয়ন্ত্রিত ধ্বনি ব! ধ্বনিসম্ি : [ওঠ শর্ষটিতে 
দুইটি 3511%018-_-10-5707) 2878 শব্ষটিতে একটি 95108019, 70970321 
শবটিতে তিন 13511019--])৪-7০-711. সংস্কতে সাধারণভাবে “অক্ষর বলিতে 
বর্ধ ও 83118019 ছুই-ই বুঝায়। “অক্ষরাণামকারোহস্মি (শীত) এখানে 
অক্ষর্বর্ণ, কিন্ত “বৃদ্তমক্ষরসঙ্থ্যাতম্- এখানে অক্ষর নদ 351,009 7 নংস্কতেও 
'অক্গর স্বরাপ্রিত, "বরা অক্ষরসংজ্ঞাঃ নথ হলত্যন্যায়িনঃ, (রুত্রথাদল )। 
নারীপাং শঙ্ষটিতে তিনটি অক্ষর : চিল স্থি কুঞ্জ---রাকাটিতে ছয়টি 
আক্ষর । 


৯ সাহিত্য-্ীপিফা 


াষ্ঠলায় এককভাবে স্বরধ্বনি কিংবা! সমষ্িগতভাবে ব্যজনযুক্ত ব্বরধ্বনিই 
'ক্ষরপন্ষ'বাচ্য । কেবল ব্যঞ্জনধ্বনি দিয়া অক্ষর হয় না। ব্যঞ্জনধ্বনি সবরের 
পৃষ্ঠে বাঁ পরে বলিয়া অক্ষরযুক্ত হয় ; কি, হৈ, এক্‌, ইশ,, শ্রী প্রত্যেকে এক 
একটি গ্মক্ষর | 

অক্ষরের শ্রেণী-বিভাগ-_ উপরের অক্ষরগুলি লক্ষ্য করিদে দেখা যাইবে, 
কোন কোন অক্ষরের শেষধবনি একটি মৌলিক ব1 যৌগিক স্বর, যেমন, 
কি, ছে, প্রাঃ আবার কোন কোন অক্ষরের শেষধ্বনি একটি ব্যঞ্জন ( হুল্‌), 
যেমন, এক্‌, ইশ.। শেষের উচ্চাধ্য ধবনি অন্রসারে বাড়ল! অক্ষর তিন্ভাগে 


(১) মৌলিক স্বরাস্ত অক্ষর-যে অক্ষরের শেষধ্বনি একটি মৌলিক 
স্বর; যেমন, অ-না-মি-কা, কা-লী, খ-তু, শ্রী-তি ইত্যাদি। 
নিম্নলিখিত দৃষ্টান্তে সবগুলি অক্ষরই স্বরাস্ত ; “রাশি রাশি ভার! 
ভারা”, “যদি আখি পড়ে চুলে” । 

(২) যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষর-যে অক্ষরের শেষধ্বনি একটি বুষ্রম্বর 
(0308508) £ যেমন, হৈ-হৈ, বৌ, দই (অ+), ম্যাও (এয +৩), 
থাই (আ+-ই): হৈ-হৈ রৈ-রৈ। দাও দৈ চাই খৈ॥ 

(৩) হুলম্ত (ব্যঞ্জনান্ত) অক্ষর-ফে অক্ষরের শেষধবনি একটি ব্যঞ্জন- 
ধ্বনি; যেমন, উট্‌, অপ মৎ্। আন্‌, বন্-ধন্‌ ( বন্ধন ), মুশ-কিল্‌। 
নিম্নলিখিত দৃষ্টান্তে সবগুলি অক্ষরই হলস্ত: “রাত-দিন ঝম্‌ ঝম্‌, 
রাত-দিন টুপ টুপ, ণরকার ঘর্ঘয্‌, পড়শীর ঘর ঘর।, 

বাঙল। অক্ষরের উচ্চারণ বাঙলায় অক্ষরের গঠন ও উচ্চারণ সম্পর্কে 
কয়েকটি কথা স্মরণ রাখা আবশ্তক : 

(৯) সংস্কৃতে অ-কারাস্ত শব্দের শেষের “অ? স্পষ্ট উচ্চারিত হয়ঃ যেমন, 
অল, ফল, সাগর, জলধর। এগুলি সবই স্বরাস্ত অক্ষর। কিন্তু বাঙলায় 
পদ্দান্তের “অ+ ধ্বনি প্রায়হ উচ্চারিত হয় না, ফলে উপরের শবগুলির 
উচ্চারণ হয়-জল্, ফল্‌, সাগয়্‌, জলধয়। সংস্কতের অ-কারাস্ত অক্ষর শবের 
শেষে আপিলে বাগলায় হলত্ত হইয়! ধায়, যেমন, “শমন্‌ দমন্‌ রাধণ, রাজ। রাবণ. 
ঘমন্‌ রাম্‌।' 

তবে কয়েকটি শব্দে পদাস্তের "অ"-এর উচ্চারণ অবিরত থাকে, যথা- 
বড়, ছোট, এগার, বার, বোল, শত, যত) কত, যেন, হেন, কাদ-কাদ, মুগ, বৃষ, 


কাবোর ছদা ৪% 


মূট, মেয়, পেয়, মহত, তর, মম ইত্যাদি £ “অঙ্গে তধ হিল্লোলিয়! দোলে। 
ললিত্ত গী্উ-কফলিত-কল্লোলে 1, 
(২) সংস্কতে পদমধ্যস্থ সংযুক্ত ব্যঞ্জনকে স্বরাস্ত করিয়া উচ্চারণ বর! হয়, 


(৩) 


(৪ 


সপ 


যেমন চ-দা-না, স-দ্ধি, গু-জি-ত-কিন্ত ঘাঙলায় ইহাদের-.বি্লিষ 
উচ্চারণ হয়, চন্-দ-না, সন্-ধি, গঞ.(ন্)-জি-ত | 

বাঙলায় যে-কোন শব্ষকে দুই অক্ষরের করিয়া উচ্চারণ করার 
দিকে ঝোক দেখা যাষ। সংস্কৃতে যে-সকল শখ তিন ব! চার 
অক্ষয়ের, বাঙলায় তাহাকেও ছুই অক্ষরে সম্কুচিত করার' চেষ্টা 
চলে, যেমন, ব-ন্ধ-ন ( তিন অক্ষর ), বাঙলায় বন্-ধন্‌ (ছুই অক্ষর ) : 
সংস্কৃতে ভা-গি-নে-য় (চার অক্ষর), বাঙলায় ভাগ-নে (দুই অক্ষর )। 
আবার সংস্কতের একাক্ষরী শব্দ 'শ্রী” বাঙলা হয় সি-বি (-ছি-রি ), 
স্্রী-ুই-স্ত্রী (দুই অক্ষব )। 

একাক্ষরী হলস্ত শবে স্ববধবনিকে দ্বিত্ব করিয়। উচ্চারণ কর! বাড়ল! 
উচ্চারণের একটি প্রধান বিশিষ্টত1। বাঙল] লিপি অক্ষরাত্মক 
(951181019), এইজন্য এক অক্ষরেই যে ছুই অক্ষর থাকে তাহা! চোখে 
দেখিয়া বুঝ! যায় না, উচ্চারণে ধরা পৃড়ে ঃ বিশেষ করিয়া! একাক্ষরী 
হলন্ত শবে দুই অক্ষরের অবস্থান লক্ষণীয় । যেমন, জল্-ইছার 
উচ্চারণ জ-ল্‌, সাপ.-সা-প৬ এ্যাক্‌_ এ্যা-ক্‌ ইত্যাদি । “কাশীরাম 
দাস কহে শুনে পুণ্যবান' এখানে ?রাম্ঠ, পদাস্*, “বান, প্রতি 
হলভ্ত অক্ষরে দুইটি করিয়! অক্ষর রহিষাছে : পংক্তিটিতে মোট 
অক্ষর আছে চৌদ্দটি। 


[শ) ধ্বনির বৈশিষ্ট্য ব! ধর্ম 


ধ্বনির বৈচিত্রোর অন্ত নাই। ধ্বনি কখনও তীব্র, কখনও মৃছু_ কখনও 
গম্ভীর, কখনও গার্ভীর্্য-বিহীন। ইহা! কখনও হুন্ব, কথনও দ্বীর্ঘ, কখনও 
ইহার গতি ভ্র্ত--কখনও বিলম্বিত বা ধীর। মানুষের কণ্ঠ, মৃর্ধা, তালুঃ দত্ত ও 
ওষ্ঠকে আশ্রয় করিয়াও ইহার কত ন! ভঙ্গি। ছন্দের নিক্সিতিতে ধ্বনির এই 
সকল বৈচিত্রের মুল্য অসাধারণ । 


১৩ 


৯৮ সাহিত্য-দীপিকা 

ধ্বনি-বিজ্ঞানের মতে ধ্বনির এই বৈশিষ্টাগুলিকে বল। হয় ধ্বনির ধর্ম | 
ধ্বনির চারিটি প্রধান ধর্স, [এক ] শক্তি, [ছুই] দৈর্ঘ্য, [তিন] সুর ও 
[চার] জাতি। 

[ঞক] ধ্বনির শক্তি বলিতে বুঝায়, কোন ধ্বনির উপর আরোপিত 
ঘল। একটি শব্দের সবগুলি ধ্বনির উচ্চারণ সমান জোরে কর! যায় না- 
কোনটিতে জোর বেশি লাগে, কোনটিতে জোর কম লাগে। যেটির 
উচ্চারণকালে বেশি জোর প্রয়োজন হয, সেখানে শ্বাসবাঘু অধিকতর বেগে 
বহিরগিত হয়, তাহ।তে ধ্বনির গান্ভীধ্যও বাড়িয়া যায়। উচ্চারণগত এই 
বল-প্রাধান্তকে ধ্বনির শক্তি বল! হয়। 


সাধারণভাবে এই শক্তি বা জোরকে ইংরাজিতে ৪9০০0 বলে। ইংরাজী 
ছন্দে ধ্বনির শক্তিই প্রধানভাবে গণনীয়। এখানে শবগুলি £০০2$৪4 
ও 81180060690 ৪5119119 লইযা গঠিত হযঃ একটি শব্দের প্রধান অংশেই 
8০99৮ থাকে এবং অবস্থ1-গতিকেও এই 9,0০9-এর স্থান পরিবন্তিত হষ 
না। /99670660 ও 008,090360ন ৪511119-এর নিয়ম-বিশিষ্ট বিষ্তাসে ইংরাজি 
ছন্দের এক একটি 1০০% (- গণ) গঠিত হয়, এইরূপ এক একটি (০০%-এব 
পুনরাবৃদ্তিতে এক একটি ছন্দ গডিষ! উঠে, যেমন, 


(1) [81)1)10 7 [00000977690 +&০০০2690 
৮. হিয়ার ০74 উর 
[116 112% | ত9৪ 10770 | 0119 0/8)1৫ | ৪৪ ৫01৫ 
[159 17117 | 806] 8৫9 | 01] 11719 | ০20 010 
(11) 11700011810 74090216904 00800176607 
1.0 36. এত 2৬৮ 24 
0610 015 | 75 ৮9] | 0078 8131 71 91 
140 6175 1 5176075 2:5 | 540£726] 11) | 0079 
এইরূপ 0050088810-10+ 014১ 00905$110. &4+0+0 ইত্যাদি | 
সংস্কতেও অক্ষরের শক্তি ছন্দের প্রধান ভিত্তি। শক্তিভেদে অক্ষর ঢুই 
প্রকারের হয়__লঘু এবং গুরু। অল্প শক্তিতে উচ্চারিত ধ্বনি লঘু এবং 
বেশি শক্তিতে উচ্চারিত ধ্বনি গুরু। কোন্‌ কোন্‌ অক্ষর গুরু ব! লঘু হইবে 
সংস্কতে তাহার বাধাধর! লিয়ম আছে ঃ 
সাছুম্বারশ্চ দীর্ঘশ্চ বিসর্গী চ গুকুর্বেৎ। 
বর্ণমংযোগপূর্বশ্চ তথ! পাদান্তগো্পি ॥ ( ছন্দোমঞ্জরী ) 


কাবোর ছন্দ  ঈ৯ 
-_অনুস্থারযুক্ত অক্ষর, ( কং, খং, গং, ঘং, ইত্যাছি ), দীর্ঘ স্বরাস্ত অক্ষয় 
(আ, ঈ, উ, এ, ও, প্র, ও), বিসর্গথুক্ত অক্ষর (অং, চঃ শং ইত্যাদি), 
সংযুক্ত বর্ণের পুর্ব্ব অক্ষর (যেমন, অ-ঞ-লি'র “অ) এবং পাদ্গাস্ত অর্থাৎ 
লোকের প্রত্যেক চতৃর্থাংশের শেষ অক্ষর গুক্ক হইযে । 
সংস্কতে অক্রগুলি লঘু-গুরু ভেদে মঙ্গিবিষ্ট হইয়া এক একটি “গণ? স্থাষ্ট 
করে। যেমন, 'আ” গণ- গুরু + গুরু+ গুরু, (মা-য়া-বী, না-রী-ণাং ); "মন? গণ 
স্লঘু+ লম্ঘু+ লঘু ( চ-ল-তি, হ-স-তি, ন-খ-লু)3১ ভি? গণ-্গুরু+ লঘুস- 
লথু (সৈ-ক-ত, বনন্ধ-ন ) ইত্যাদি। এইরূপ দশটি "গণ আছে। ছচ্ছের 
পাদে বা! চরণে নিয়মান্ুসারে ইহাদের পুনরাবৃত্তি হয়; তাহার ফলে ধ্বনি- 
প্রবাহে তরঙ্গ উখিত হয়। যেমন, 
| | 1110 ॥ 11111 ॥ 
(১) শশি বদনানাং | ব্রজতরুণীনাম্‌ 


111 111 1111 ॥| 
বচন স্থধোশ্মিং | মধুরিপুরৈচ্ছৎ ॥ 
ইহ ষড়ক্ষর বৃত্তি; ত্রিলঘু+আদি লঘু গুরুদ্বয়শেষ_এইরূপ ছুইটি গণ, 
লইয়া ইহার প্রতিটি পদ গঠিত; ছন্দের নাম “শশিবদনা?। 
(101 010 101 01 ॥1॥ 


(২) স্থরদ্রমূল মণ্ডপে বিচিত্র রত্ব নিশ্মিতে 
লসদ্বিতানভূষিতে সলীলবিত্রমালসম্‌ । 
ষোড়শাক্ষর বৃত্তি) (লঘু+গরু+ লঘু)+( গুরু +লঘু+* গুরু )+ 
লঘু+গরু এইরূপ ৮টি অক্ষরের ছুইবার আবৃত্তিতে মোট ষোল অক্ষরের 
পাদ স্থাট্টি হয়; ছন্দের নাম “পঞ্চচামর ) এই ছন্দে একটি পদ্দে যথাক্রমে 
( লঘু+গুরু ) অক্ষর আট বার আবর্তিত হয়। 
শক্তিভেদে অক্ষরের বিন্যাস বাঙল। ছন্দের মুখ্য কথ! নয়, কারণ বাঙলায় 
অক্ষরের লঘুত্ব ব1 গুরুত্ব সুনির্দিষ্ট নয়। সাধারণ কথায়-বার্তায় শব্দের আছ্য 
অক্ষরে যে শক্তি থাকে, অন্য শবের সহিত সংবুক্ত হইলে অক্ষরের সে শক্তি 
লোপ পায়। (জ্রষ্টব্য ভাষাপ্রকাশ বাঙ্গালা ব্যাকরণ, পৃঃ ৮৩)। তবে 
বাগুলা ছন্দে অক্ষরগত শক্তি হইতে বৈচিত্র্য স্থাষ্টি হয় অন্তপ্রকরে অর্থাৎ 
প্রবল শ্বানাাতের ফলে। 
শ্বাসাঘাত বা স্বরাঘাত 
সাধারণর্ভাবে কোন অক্ষরে যে শক্তি থাকে, প্রবল ঝোঁক দেওয়ার ফলে 
তাহাতে আরও শক্তি বৃদ্ধি হয়। এইফ্সপ, ঝোককে শ্বাসাধাত বা শ্বরাঘাত 


১৩৬ সাহিত্য-দীপিক। 


রলে। বাঙলায় সাধারণতঃ প্রতিশব্ের আদ্য অক্ষরে এই ঝোঁক থাকে। 
কিন্তু জর্থা্থলারে বা শ্বাসের অন্থরোধে বাক্যকে যখন পণ্ডে খণ্ডে বিভক্ত 
করিয়। উচ্চারণ করা হয়ঃ তখন বাক্যখণ্ডের প্রথম শব্দটির আঁদি অক্ষরেই 
প্রবল বেক পড়ে, তাহার ফলে, স্বত্তঙ্জ অবস্থায় সাধারণভাবে শবের আদিতে 
যে ঝোঁক থাকে, তাহা! লোপ পায়। ইহা বাঙল! ভাষার উচ্চারণগত একটি 
প্রধান বিশিষ্টত| | 

, আদি অক্ষরে ঝেশক দেওয়ার ফলে, অঙ্ক্যান্ত ধ্বনিতে নানারূপ পরিবর্তন 
ঘটে ; (১) প্রথমাক্ষরে ঝেণকের ফলে পরবর্তী স্বরাস্ত অক্ষর হলস্ত হইয়া 


/ / 
যায়, যেমন, জঙ্ল৯জল্‌, দিন১দিন্, (২) এক শবে ছুইয়েব অধিক অক্ষর 
থাকিলে, ঝৌকের ফলে তাহা ছুই অক্ষরে পরিণত হয, যেমন, পাগল 


পাগলা, । এ্রইন্ধপ শ্বাসাঘাতের ফলে শব্দমধ্যে একটি স্পন্দন-তরঙ ত্য 
হয়, আহত-অনাহত অক্ষর পাশাপাশি অবস্থানের জন্যই এই তরঙ্গ কৃষ্টি হইয়া! 
থাকে। বাক্যথণ্ডের প্রথম শব্ঘটির আদি অক্ষরে ঝেক দেওয়ার ফলে 
বাঙলায় এক বিশিষ্ট ছন্দ-হিল্লোলের উদ্ভব হয়, যেমন, 


/ / / / 
রাত পোহালে! | ফরসা হোলো | ফুটুলে! কত | ফুল 


/ / | / 
কাপিয়ে পাথা | নীল পতাকা | জুটুলো৷ অলি | কুল। 


[ছুই] দৈর্ঘ্য ধ্বনির আর একটি ধম্ম। দৈর্ঘ্য বলিতে সেই ধ্বনিটির 
উচ্চারণে কাল-পরিমাণকে বুঝায়। তন্ত্র বল! হইয়াছে, “কালগ্রেরিতয়া 
শবসৃষ্িঃ_কাল-নিয়ন্ত্রিত হইযাই ধ্বনির হৃষ্টি হয়। যতক্ষণ ধরিয়া একটি 
ধ্বনি একটি বিশেষ অবস্থানে উচ্চারিত হয়, সেই সময়ের উপরেই ধ্বনিটির 
দৈর্ঘ্য নির্ভর কবে। ধ্বনি-বিজ্ঞানে উচ্চারিত ধ্বনির ধৈর্য নিরূপিত হয় 
একটি হ্বহ্বস্বরের উচ্চারণকালের কাল-পরিমাণ দিয়া । বাঞ্জনধ্ৰনি প্রা 
অনুচ্চার্ধ্.-_ইছার পূর্ণ ও স্পষ্ট উচ্চারণ হয় না) ম্বরধ্বনিই পূর্ণ ও স্পষ্ট 
উচ্চারিত ধ্বনি। অতএব ধ্বনির মাপ বলিতে, যে শ্বরকে আশ্রয় রিয়া 
ধ্বনি বা ধ্বনিগুচ্ছ উচ্চারিত হয়, সেই ন্বরের মাপকেই বুঝায়। একটি 
মৌলিক হ্রম্থ ত্বরধবনির উচ্চারণের কাল-দৈর্্যই পুর্ণেচ্চারিত ধ্বনির শ্রশ্লতম 
বৈর্ঘা এবং ইহাই ধ্বনি মাপিবার মানদণ্ড । 


ফাথত্যের ছন্দ ১৬৩ 


ধ্বনি মাপিবার মানদণ্ড 'নাজা? 
ধ্বনি মাপিবার এই মানদণ্ডকে বল! হয় মাত! (০75 )3 সংস্কতে শা 
শবাটির অর্থ কাল-দৈর্ঘ্য। ইহাকে “কলা, নামেও অভিহিত করা হইয়াছে। 
তগ্ত্রে বল! হইতেছে, 
কালেন যাবতা! শ্বীয়োহস্তঃ স্বং জাহুমণ্ডলম্‌ । 
পর্য্েতি মাত্রা সা তুল্যা স্বয়ৈক শ্বাসমাত্রয। ॥ ( গ্রপঞ্চসারতন্র) 
নিজের জান্থমগ্ডলে একবার মাত্র হাত বুলাইতে যতক্ষণ সময় লাগে, 
ততটুকু কাল-পরিমাণকে মাত্রা বলে: একমাত্র এক শ্বা ফেলিবার 
কালপরিমাণ। ছন্দশাস্ত্রে মাত্রাকে বলা হয--“অক্ষরাবয়বন্ধপ। ৷ বাগ যন্ত্রের 
স্ব্লতম প্রযাসে একটি মৌলিক স্বরাশ্িত যে ধ্বনি বা ধ্বনিগুচ্ছ উচ্চারিত 
হয়» তাহার উচ্চারণে কাল-পরিমাণ এক মাত্র!। মাত্রাই ধ্বনি 
মাপিবার মান । 
সাধারণতঃ আমর! বলিয! থাকি-_-এই অক্ষরটি এক মাত্রার, এই অক্ষরটি 
দুহ মাত্রার। বস্তুতঃ অক্ষর মাত্রই এক মাত্রার, অক্ষর স্থিরমাত্রিক ৷ ধর্শান্তে 
'অক্ষর' কথাটি এই অর্থেই ব্যবহৃত হয: গুণতঃ, ধর্মতঃ, অবয়বত: ও স্বয়ূপতঃ 
যাহার অপচয় (ক্ষরণ) নাই, তাহাই অক্ষর। অক্ষর নিরুপাধি। যে বর্ণধবনি 
অক্ষরকে আশ্রয় করে, তাহা! উপাধিবিশিষ্ট অর্থাৎ স্বর, ব্যঞ্জন--এইগুলি 
উপাধি-বিশিষ্ট, ইহাদের ক্ষরণ আছে, স্থিতি-স্থাপকতা আছে। যেহেতু ধ্বনি- 
গুচ্ছের মধ্যে স্বরধ্বনিই স্পষ্ট এবং স্বযংপূর্ণ_-এইজন্য ধ্বনির দৈর্ঘ্য এই স্বরধ্বনির 
দৈর্ঘ্য অচুসাবেই নিণীত হয। মাত্রা (মাপ ) প্রকৃতপক্ষে স্বরেরই মাপ। মাত্রা 
নির্ণয়ে গ্রমাদ সমষ্টি হয়, ধ্বনি-বর্ণের আকৃতি লইযা। ব্রাঙ্গীলিপি হইতে যে 
সরল লিপিমালার শতি হইয়াছে, তাহ! অক্ষরাত্মক (95119010 ) ১ এইজগ্য 
বর্ণের চেহার! দেখিয়া» তাহাতে কয়টি ধ্বনি আছে, তাহ। বুঝিবার উপায় নাই । 
সংস্কৃত উচ্চারণ-রীতি অনুযায়ী “জল, এবং বাঙলা উচ্চারণ-রীতি অনুযায়ী 
“জল্‌, দুইই 'ভল' লিখিয়। বুঝানে! হয় : কিন্তু প্রথম রীতির উচ্চারণ অনুসারে 
উহাতে আছে “জ.+অ+ল্+অ+ এই চারিটি ধ্বনি, ছুইটি অক্ষর; কিন্ত 
দ্বিতীয় রীতির উচ্চারণধম্্ান্ুসারে “জল? শব্টিতে আছে একটি অক্ষর, তিনটি 
ধ্বনি (জ.+অ+ল্‌); কিন্ত এই শব্টিকে এককভাবে উচ্চারণ করিবার সময়, 
পরের 'অ”-কার লোপের ক্ষতি পূরণের জন্ত পূর্বের স্বরটি দীর্ঘ করিয়া! উচ্চারণ 
কর! হয়”_-জ-সল। অতএব “ল্‌'*এর “্জ-এর মধ্যে ষে ছুইটি অ-কার পাছে 


১২ সাহ্ত্যি-দীপিক! 


শন্ম-চিত্র দেখিয়া তাহ! বুষিবার উপাগ্ম লাই! বাঙলায় একক উচ্চারণে 'জল, 
হল 'ক্ষর এবং ইহার দৈর্ঘ্য তুই মাত্রা | 

ইতরাঁজিতে ত্বরের হক্মতা-দীর্ঘতা স্বীকার কর| হয় না : ব্বরাধাত (স্থাসাথাত ) 
দিয় 85119119-এর বিচার করা! হয় £ সব ৪511016কে এক মাপের মনে করা 
হয়। ইংরাজি উচ্চারণে 48৮ এবং “8৮৮ একই মাপের । “ই” উচ্চারণে 
যতটুকু সময় লাগে, “আই, উচ্চারণেও ততটুকু সময় লাগে। এখানে অক্ষর ও 
স্বর উভয়ই স্থিরমাত্রিক , 

ভা 100611817-181)0 15066 1095 20061010660 00 161 619 

0০৪৮:০৪] 9,00626 (88270) | 

লংস্কৃতে অক্ষরের লঘু-গুরুভেদ তে! আছেই, উপরস্ত ইহাতে আছে হস্ব- 
দীর্থের বিচার | ধ্বনির দৈর্ঘ্য বা কাল-পরিমাণ অর্থাৎ মাত্রা এখানে নির্দিষ্ট 
উচ্চারণের কাঁল-পরিমাণের দিকে লক্ষ্য রাখিয়াই সংস্কতে স্বরধবনির হৃম্ব, 
দীর্ঘ, প্রুত এই তিনটি ভাগ করা হইযাছে; একটি হম্বস্বর উচ্চারণ করিতে 
যত সময় লাগে, দীর্ঘ স্বরের উচ্চারণে তাহার দ্বিগুণ সময় লাগে (অর্থাৎ 
উচ্চারণের কালপরিমাণ ডবল হয) এবং প্রত স্বরের উচ্চারণে হস্থের তিনগুণ 
লময় লাগে। অতএব হস্বস্বর একমাত্রিক, দীর্ঘস্বর দ্বিমাত্রিক এবং প্রতত্বর 
তিন মাত্রিক : | 

একমাত্রে। ভবেদ্‌ হস্থো। দ্বিমাত্রো! দীর্ঘ উচাতে। 
ত্রিমাত্রস্ত প্ুতে। জ্ঞেষে। ব্যঞ্জনধ্চাদ্ধমাব্রকম্‌ ॥ 

--অর্থাৎ অ, ই, উ, খা হৃস্ব এবং এক মাত্রা , আ, ঈ, উ, ফু, এ, এ, ৩১২, 
_দীধঘ এবং ছুই মাতা | দীর্ঘ অর্থহস্থের ছবিরাবৃত্তি বা সংযৌগ, যেমন, আ- 
অ+অ, ঈ-্ই+ই, উ-উ+উ। সংস্কৃতে তত্ব স্বর কখনও দীর্ঘ হয় না, 
দীর্ঘও কথনও হৃম্ব হয় না : কিন্তু হম্ব-দীর্ঘ নির্বিশেষে সকল স্বরই আহ্বানে, 
রোদনে, ব! গানে পুত ( তিন মাত্রা! ) হইতে পারে £ যেমন, 

কি(-ক+ই)-হস্ব। কী[-ক+ঈ(-ই+ই)]-দীর্ঘ। 
কি-ই-ই বা কী-ঈ-ঈ -গুত 

সংস্কতে লঘু ও গুরু অক্ষরেরও মাত্রা ভেদ আছে। হম্বং লঘু । সংযোগে 
গুরু । দীর্ঘঞ্চ 1 লখু হত্ব, গুরু দীর্ঘ। কোন্‌ কোন্‌ অক্ষর গুরু হইবে 
তাহাঁও পির্দিষ্ট । অতএব সংস্কতে ধ্বনির দৈর্ঘ্য-নির্ণয়ে অথাৎ শ্বরেষ মাত্রা" 
নির্শরে ফোন গোলযোগ নাই; সব নিয়মে খাধা। 


কাব্যের ছা ১৪৫ 


কিন্তু প্রান্কত ও অপভ্রংশ ভাষায়, এই নিষ্নমের ব্যতিক্রম দেখা! যা়। 
সেখানে হত্যা দীর্ঘ স্বর যেন তাহাঘের নির্দিষ্ট মাতা ছারাইয়] ইচ্ছাধত দীর্ঘ 
বা হ্ম্ব হইতেছে । তাই পিঙ্গল বলিতেছেন, 

দ্বীহে! বিঅ বগলে! লহ জীহা। পঢ়ই ছোই সে বি লহু। 
বপ্পো বি তুরিঅ পড়িও দোত্বিগ্লে একং জাণেই ॥ 

__লঘুভাবে পাঠ করিলে দীর্ঘ বর্ণও লঘু হইয়! যায় অর্থাৎ দীর্ঘ তাহার 
গুরুত্ব হারাইয়া। ফেলে। ক্রুত পঠনে-ছুই বা তিন বর্ণও এক বর্ণের 
সামিল হয়। 

হন্ব-দীর্ঘ উচ্চারণে মাত্রাগত শিথিলতা, বাঙল। ভাষাতেই বেশি । মনে হয়, 
হম্বস্বরের দীর্থীকরণ এবং দীর্ঘ ব্বরের হৃম্বীকরণ প্রাকৃত ও অপত্রংশ হইতে 
চলিয়। আসিতে আসিতে, বাঙলাষ হ্বব্ব-দীর্ঘত্বের বন্ধন একেবারেই শিথিল 
হইয়া গিয়াছিল ৷ তাই বাঙলায স্ববের দৈর্ঘ্য বীধাধরা নয। স্বরের উচ্চারণৈ 
মুখবিবর বিবৃত (09) থাকে, এই জন্ত অতি সহজে ইহার দৈর্্ের তথ! 
মাত্রার সন্ুচন ও প্রসারণ সম্ভব। প্রয়োজনান্সসারে স্থলবিশেষে একই স্বর 
হন্থ, দীর্ঘ বা! প্রত হইয! উচ্চাবিত হইতে পারে। যেমন, 

“ক্যা” ম্বরের সাধারণ উচ্চাবণ হস্ব ঃ “গোটা দুই ছাগল মাযা-ম্যা 

করিষ! ডাকিয়া উঠিল ।” কিন্তু বিশ্ময় প্রকাশ কবিতে সত্য” দীর্ঘ 

হয__অ্য।। বলো কি দাদা! (ত্যা-আযা- )। আবাব কান্গার 
স্থবে ঝা আবও দীর্ঘ, অর্থাৎ প্রুত উচ্চাবণ হয, 

দাদ! বলে গাধ। তুই লিখবি পড়বি না? 

অমনি আমি কেঁদে বলি, আযা-আয।আ1 | 

মৌলিক স্বরাস্ত অক্ষরের উচ্চারণে স্বর এক মাত্রার হইয়াই উচ্চারিত হয় 
প্রয়োজনবিশেষে দীর্ঘও হয়, যেমন, 'হ্থী হী শবদে অটবী পুরিছে? ব। কসাদসিল 
যত ধীরবৃন্দ'-_এখানে “হী”, “আ.” 'বী” দীর্ঘ ও ছুই মাত্রার। যৌগিক স্বরাস্ত 
অক্ষর এবং হুলস্ত অক্ষরের উচ্চারণ সম্পর্কেও এই একই নিয়ম । ইছাঁও 
কোথাও হৃত্ব, কোথাও দীর্ঘ,_“কৈলাস শিখর অতি মনোহর কিংবা “বড় 
বৌ লো, রান্সা চড়া”__এখানে “কৈ, “বৌনম্ব এবং একমাত্রার, কিন্ত 
'ঘারোয়ান গায় গান শোন এ রাম! হৈ” কিংবা “একি কৌতুক করিছ নিত্য 
ওগো কোৌতুকস্ী'-_এখানে এ, হৈ, কৌ--যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষরের স্বরগুলি 
দীর্ঘ ও দুই মাত্রার! হাতে দধিপা্র মাল্য ভ্রৌপদী হুন্দরী”--এখানে 


১৬৪ সাহিত্য-দীপিকা 
'পাঞ্জ'এর 'পাত৬, “নারী” "সছুন্‌! প্রভৃতি হলস্ত অক্ষর এবং “জৌপদী”র “ভর? 
যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষর--সব একমাত্রার এবং “বিয়ে কুটি ফোটার আগেই 
গায়ে হচ্টুদ যার এখানেও “য়ে, “ফুল্‌ঃ, টায়”, “লুদ্‌' প্রভৃতি একমাত্র, 
কিন্ত “মহাভারতের কথ। অমৃত সম্গান*--এখানে “তের” "মান? প্রভাতি হলন্ত 
'্ক্ষরখ্লির ব্বরের উচ্চারণ দীর্ঘ ও দুই মাত্রার । 
তবে উচ্চারণ সম্পর্কে বাঙালী যে একেবারে মাত্রাজ্ঞানহীন তাহ! বলা চলে 
না। বাঙল! উচ্চারণেও স্বরের হসম্বতা-দীর্ঘতা সম্পর্কে ছুই একটি নিয়ম 
প্রচলিত আছে £ 
স্বরধবনির হন্বতা দীর্ঘতা সম্বন্ধে বাঙল। উচ্চারণে কতকগুলি বিশেষ 
নিয়ম আছে।* সমগ্র শব্দটির দৈর্ঘ্যের সহিত তদস্তর্গত শ্বরধ্বনির 
দীর্ঘত। ব। হসশ্বত। বিজড়িত । ঠ৫01)0951181010 অর্থাৎ একাক্ষর পদ, 
সাধারণত: বাঙলায় দীর্ঘ করিষা উচ্চারিত হয় : দিন (দিবস), দীন 
(দরিদ্র), দিন (-দিউন, আপনি দান করুন), দীন (মুললমান 
ধর্ম )__এই চারিটি একাক্ষর শৰের উচ্চারণ এক প্রকারের--একক 
অবস্থিত ব! উচ্চারিত হইলে, চারিটিই দীর্ঘ করিয়৷ উচ্চারিত হয়; 
কিন্ত একাধিক অক্ষরের পদে, অথব! এক নিঃশ্বাসে উচ্চারিত বাক্যে 
আনিলে, এই শবের ই-ধবনি দীর্ঘ হইতে হৃন্ব হইয়। দাড়ায়; যথ! 
দিন-কাল; দীন-দুংখী; বইটি আমা দিন্তো; দীন-ছুনিয়ার 
মালিক। তত্রপ “এক” [ আযা-ক 3 একাক্ষর এই শব্দে বাকা 
এ-কার দীর্ঘ; কিন্তু “একা” “একটা' গ্রভৃতি একাধিক অক্ষরের পদে 
এ-কার হনব ; “জল'-_ এখানে অ-কার দীর্ঘ ; কিন্ত 'জল1, জলটুকু+-__ 
এখানে অ-কার হুম্বঃ বাঙল! ছন্দে এইজন্য স্বরধ্বনির হ্ৃন্বতা বা 
দৈর্ঘ্য বাধাধরা নহে, একই স্বরধবনি অবস্থান-গতিকে হৃত্ব বা দীর্ঘ ছুই-ই 
হইয়া থাকে । সংস্কতে “আ, ঈ, উ, পন এ, এ, ও, 'উ? সর্বদ। দীর্ঘ? 
বাঙলায় এগুলি হস্বও হয, দীর্ঘও হয়, তদ্রপ সংস্কৃতে 'অ, ই, উ, খ+ 
সদ! হস্ব, কিন্তু বাঙলায় এগুলি দীর্ঘও হয়। 
- সম্মুখ সমরে পড়ি বীর চুড়ামণি- . 
এখানে “সমরে' শব্ের এ-কার, "চড়া শবের উ-কার ও আ-কার-_ 
সবগুলিই হুশ্ব;) সংস্কৃতে এরূপ হওয়া সম্ভব ছিল না-ইহাদ্দিগকে 
টানিয়। দীর্ঘ কন্দিয়। পড়িতে হইত। আবার “সন্ুথ শব্ষটিকে তিন 


কাব্যের ছন্দ ৬৫ 


অক্ষরের [সম্মুখ ] করিয়া না পড়িয়া, দুই অক্ষরের [ সম্‌-সুখখ.] 

করিয়া পড়িলে, “মু*এর উ-ধ্বনি খ-এর অ-কারের লোৌপকে পূরণ 

করিবার জন্য, দীর্ঘ হইয়া উচ্চারিত হয়। আবশ্যকমত পরবর্তী অক্ষরের 

লোপকে পুরণ করিয়া লইবার জন্য, পূর্ব অক্ষরের দীর্থীকরণ ঘটে; 

প্র অক্ষরের স্বরধবনি দীর্ঘ হইয়া যায় এরং একাক্ষর শব্ধ স্বতস্্র অবস্থিত 

হইলে দীর্ঘস্বরযুক্ত হইয়া থাকে ।৯ 

মাত্রা স্থিরীকরণ সম্পর্কে বাঙলা ভাবায় মোটামুটি এই নিয়মই অনুসরণ 
করা হয়। | 

ধ্বনির দৈথ্য অর্থাৎ মাত্র! দ্বারাই বাগলা ছন্দের বিচার হয়। মাত্রাসমকত্বই 
এই ছন্দে সামঞ্জস্য ও এ্ক্যের সুষমা বিস্তার করে। তবে কোথায় কত মাত্র! 
হইবে, তাহ। কান দিয়! স্থির করিতে হয়। কোন কোন ছন্দে মাত্রার ঘন ঘন 
দীর্টীকরণের ফলে চমতকার ধ্বনি বৈচিত্র্যের সষ্টি হয, যেমন, 


॥ | ॥ ॥ ॥ ॥ ॥ 
নন্দ-নন্দন চন্দ চন্দন গন্ধ-নিন্ৰিত 'অঙ্গ | 


] | ॥ ॥ ॥ ॥ 
জলদ-সুন্দর কথু-কন্ধর নিন্দি সিন্ধুর ভঙ্গ ॥ 


[তিন] ধ্বনির আর একটি বিশিষ্টতা ইহার স্থুর। শ্বাসবাযু বহিগত 
হইবার সময় কণ্ঠতন্ত্রীতে একপ্রকার কম্পন জাগে; কনালীতে বেশি বাধু 
মা হইলে এই কম্পন উচ্চ বা! ঘোষগ্রামে উচ্চারিত হয়। কম্পন যত জভ্রত 
হয, স্ুরও তত তীত্র ও উচ্চ হইযা উঠে, কম্পন ধীর হইলে সুরের তীব্রতা 
কমিয়! যায়। শ্বরের এই উন্নযন-অবনমনকে বাকোর সুর (১3601 বা 20081991 
০০80৮) বলে । 

কণ্ঠম্বরের উন্নয়ন-অবনমন-জনিত স্থরের খেলা বৈদিক ভাষার একটি 
প্রধান বিশেষত্ব ছিল। স্বরেব তীব্রতা ও মুদছুতা অন্গসারে ইহা তিন প্রকারের 
হইত £ উদাত্ত ( উচ্চ ), ্বরিত ( মধ্যম ), অন্দাত্ত (নিম্ন )। বাওল। উচ্চারণের 
প্রধান বিশেষত্ব স্থর নয, ঝেণিক--এই জন্য কোন বিশেষ শব্দের উচ্চারণে ইহাতে 
স্থর ওঠে না £ “ঝেপাকের বদলে সুর দিষা ষদ্দি বাঙ্গাল! শব্দ উচ্চারণ করা যায়, 


১ভাবাপ্রক।শ বাঙ্গালা থাকরণ--ড3 সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় । 
১৪ 
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তাহা; হইলে তাহ! বড়ই হান্তকর লাগিবে।, তবে ছুই-একটি .অব্যয়শবে সুর 
যোগ করিয়া ধরনির উন্নয়ন ও অবনমন দেখানে! সম্ভব ; যথা, 
% হা] *__উচ্চ হইতে উন্নীষমান প্রশ্নে 
&--হ*-_ উচ্চ সমরেখ জুর-স্বীকারে 
* ই (* হী:)* -আকম্মিক ভ্রুত উচ্চারণ -অনাদরে ।১ 
সাধারণত: স্বতন্ত্র শব্দে স্থুর না আসিলেও, সমগ্র বাক্যকে অবলম্বন করিয়া 
বাঙজ! ছন্দে সুরের প্রয়োগ দেখা যায়। সুর গানের অবিচ্ছেগ্চ অঙ্গ; 
আর প্রাচীন বাউলা কাব্যের অধিকাংশই ছিল গান। এইজন্য প্রাচীন বাঙলা 
ছন্দে সুরের সমাবেশ হইত। এখনও কথকঠাকুরদের কথকতায় সুরের 
অনুরণন শ্রুতিগোচর হয। স্থরের টানে একদিকে যেমন ছন্দের মধ্যে ধবনির 
অল্পতা বা! বাহুল্য দৌষ কাটিযা যাঁয়, তেমনই আবার ছন্দে গামীধ্যও সৃষ্টি 
হয়। বাঙল। ছন্দের তান-প্রধান, ধ্বনি-প্রধান ছন্দের নামগুলি সুরের নিয় ও 
মধ্যম গতিভঙ্গি হইতেই সৃষ্টি হইয়াছে । অধ্যাপক তারাপদ ভট্রাচা্য বলেন ঃ 
দীর্ঘপর্ধের ছন্দে গম্ভীর স্থুরের, হন্বপর্ধের ছন্দে তীব্র সুরের এবং 
মধ্যপর্ধবের ছন্দে মধ্যম সুরের আগম স্বাভাবিক । ( ছন্দোবিজ্ঞান ) 
চার) জাতি ধর্ম (70729 ০০1০7) ধ্বনির আর একটি বিশেষত্ব। এই 
ধর্মদ্বারা কোন্‌ ধ্বনি কোন্‌ জাতের তাহ! বুঝা যায়। পক্ষীর কৃজন, হস্তীর বৃংহণ, 
অশ্বের হো, মেঘের গর্জন--এক এক জাতীয় ধ্নি। মন্তষ্তের কষ্ঠোদগীর্ণ 
ধ্বনি ভিন্নজাতের। মন্তষ্তেব কধবনিতেও যে দ্রুততা ও ধীরতা, গাস্তীর্য্য 
ও মৃদ্ুতা, মাধুরধ্য ও কার্কশ্য থাকে, তাহ ধ্বনির এই জাতিধশ্বদ্বারাই অনুমেয় । 
স্বর ও ব্যঞ্জনভেদে ধ্বনির দুইটি প্রধান শ্রেণী । উচ্চারণ-স্থান, নিঃশ্বাসের গতি, 
উচ্চারণের প্রণালী অর্ঠসারে ইহারাও আবার নানা জাতিতে বিভক্ত । কণ্ঠ 
তালু, মুগ্ধা, দত্ত ও ওষ্ঠকে অবলম্বন করিয়া যথাক্রমে কণ্ঠয (কৃ, খ গ. ঘ./ ৬, 
অ), তালব্য (চ৬ ছ১ জ$ ঝড এ ই), মূদ্ধন্য (টু, ৬ ঢ১ ৭৬ খা), 
দত্ত্য (ত, থ,দ্‌, ধ, ন্‌) এবং ওষ্ঠা (পও ফও ব» ভ্ ম্‌» উ.) প্রভৃতি ধ্বনির 
উত্তব হয়। ইহা ছাড়াও আরও নান! জাতীয় ধ্বনি আছে, যেমন, উদ্মধবনি 
€ শ ষ মূ; হ.), নাসিক্যধবনি (উ.১ এ ৭৬ ন্‌ ম্‌)১ অল্পপ্রাণ ধ্বনি (কৃ, 
চ১ট্‌, ত, প.; গন» জও ড৬দ্‌, ব.), মহাপ্রাণ ধ্বনি (খ ছ, 5, থ ফ.) 


১ ভাষা প্রকাশ বাঙাল! ব্যাকরণ 
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ঘ, ঝ, ঢ., ধ» ভ.), কম্পনজাত ধ্বনি (য়), পার্বিক ধ্বনি (ল্‌), কাকুধ্বনি 
( শীৎকার ), চুমকুড়ি ধ্বনি ইত্যাদি | 
বাষ্টিগত ভাবে ইহ। শবমধ্যে বঙ্কার সৃষ্টি করে। সামগ্রিকভাবে ছন্দপ্রবাছে 
বঙ্কার স্থ্টিতেও ধ্বনির জাতিধর্ের দান কম নয়। জাতীয় 
ধ্বনিদ্ধার ছন্দে চরণাস্তিক মিল কৃষ্টি করা হইয়া থাকে; 
যেমন, ইংরাজিতে : 0567 6179 ০0217 80061: 819 96, 
[01১০0 10008 1196 610068 1 86৪. 
বাঙলাষ £ পান্নাব অঙ্গুলি দিতে দিতে আম্ম গে! 
হরি-চবণ-চ্যুতা গঙ্গাব প্রায় গে! 
স্বজাতীয় ধ্বনির পুন:পুন: আবির্ভীবে, ছন্দে অনুগ্রাস-জন্তি বস্কার ক্রি 
হয়। যেমন, 
ইংবাজিতে : [৩ 81 1018629106৮ 
[1179 +%1160 £090) (10৬ 
[108 (01:0২ (60]10%/61 (:69, 
সংস্কতে £ পততি পতত্রে বিচলতি পত্রে শঙ্কিত ভবছুপযানম্‌। 
বচযতি শয়নং সচকিত নযনং পশ্ঠতি তব পন্থানম্‌ ॥ 
বাঙল! ছন্দে নানাদিক হইতে সমজাতীয ধ্বনি-প্রযোগে বৈচিত্র্য সথটি 
করা হয়। যেমন, 


(১) মশগুল বনফুল গন্ধে 
২ | | পদাতিক ও দানি ছি 
বিল্কুজ অলিকুল গুঞ্জবে ছন্দে 


(২) রজনী গন্ধা পাঠাল রন দ্বিতীয় চরণে 


সঙ নছিমন বর্ণগত মিল। 


(৩) চন্দ্র চুড জটা জালে আছিলা যেমতি জাহবী। 
[ এক জাতীঘ তালব্যধবনি চ, ছ, জ-এব মিল ] 

(৪) একি এ প্রকাণ্ড কাণ্ড সম্মুথে আমাব 
অসীম আকাশ প্রায় নীল জল বাশি; 
ভয়ানক তোলপাড় করে অনিবার 
মুহূর্তেকে যেন সব ফেলিবেক গ্রাসি। 

[ প্রথম ও তৃতীয় এবং দ্বিতীয় ও চতুর্থ চরণে চরণাস্তিক মিল। ইহাকে 
পর্যায় সম মিল বলে] 


ছন্দের মিল 
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(৫) বড়ই নিষ্ঠুর আমি ভাবি তারে মনে 
লো! ভাষা] পীড়িতে ভোম! গড়িল যে আগে 
মিত্রাক্ষর রূপ বেড়ি ! কত ব্যথ! লাগে 
পর যবে এ নিগড় কোমল চরণে । 
[ দ্বিতীয় ও তৃতীয় চরণে চরণাস্তিক মিল) ইহাঁকে মধ্যসম মিল বলে । ] 
যে ছন্দে চরণাস্তিক মিল থাকে না, সেখানে মিলের অভাব সমজাতীয় 
ধ্বনির পুনরাবৃত্তি দ্বার পূরণ করা হয়। মাইকেলের অমিত্রাক্গর ছন্দে এইক্ষপ 
ধবনি-সামঞ্স্ের প্রচুর দৃষটাত্ত পাঁওয়া যায় যথা, 
(১) সশঙ্ক লঙ্কেশ শুর স্মরিলা শঙ্করে। 
(২) ছুর্দান্ত দানবে দলি নিস্তারিলা তুমি 
দেবদলে নিন্তারিণি ; নিস্তার অধীনে 
মহিষমর্দিনি, মর্দি দুর্শদ রাক্ষসে । 


ছেদ ও ঘতি 


ছেদ্র--একটি বাক্যের সমগ্র অংশকে এক নিঃশ্বাসে উচ্চারণ করা 
অসম্ভব ; ফুসফুসকে বিশ্রাম দিবার জন্ত বাকামধ্যে কোথায়ও কোথায়ও 
থামিতে হয় । অবশ্ট যেখানে-সেখানে থামিলে চলে না, যেখানে বাক্যাংশে 
একটি অর্থ পরিস্ফুট হয, সেইখানেই বিরাম নিতে হয়। এইরূপ বিরামকে 
বাঙলায় ছেদ, ইংরাজিতে 13:56]. 080 বা! 36280 0889 বলে । বাকোর 
শেষে এই ছেদ দীর্ঘকাল স্থায়ী হয়-_এই জন্ত ইহাকে 'পূর্ণছেদ” বলে; বাক্যের 
মধ্যে অর্থবাঁচক পদসমষ্টির পর যে সামান্য বিরতি দেওয়| হয়, তাহাকে “উপচ্ছেদ, 
বলে। বাঙলায় পূর্বে বাকামধাস্থ ছেদকে বুঝাইবার জন্য কোন চিহ্ন ব্যবহৃত 
হইত না, ইংরাজির অনুকরণে বর্তমানে কমা, সেমিকোলন ইত্যাদির প্রচলন 
হইয়াছে। প্রাচীন বাঙলা কবিতায় পূর্ণবিরতি বুঝাইবার জন্য এক ফ্লাড়ি (1) 
এবং ছুই ফ্লাড়ি (1) ব্যবহার করা হইত। 

গঙ্যে কিম্বা পঞ্ভে সর্বত্রই বাক্যমধ্যে অর্থ অনুসারে বা শ্বীসের অনুরোধে 
শরইক্ন্প ছোট ছোট ছেদ পড়ে ; যথা-_ 

(৯) ভগবান ! টাকা-কড়ি, ধন-দৌলত, বিগ্যাবুদ্ধি ঢের তে! তোমার 

'অফুরস্ত ভাণ্ডার হইতে দিতেছে দেখিতেছি ; কিন্ত এতবড় একটা 

মহাপ্রাণ ভূমি আজ পধ্যন্ত কট! দিতে পারিলে 7? (শরৎচন্দ্র) 
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(২) কিন্তু জেনে শুনে তবু কাদে এ পরাণ 
অবোধ। হদয়-বৃস্তে ফুটে যে কুসুম, 
তাহারে ছি'ড়িলে কাল, বিফল হাঁদয় 
ডোবে শোক-সাগরে) মুণাল ষধ। জলে, 
যবে কুবলয়-ধন লয় কেহ হরি। (মাইকেল) 


(৩) তুহিন, তুষার রাশি ! 
বাজ-বিছ্যুৎ !__তারি মাঝে প্রাণ উঠিষাছে উল্লসি? ! 
'নাদির ! নাদির !,_-আর কাজ নাই; বুঝিয়াছি কারে বলে- - 
মাটিতে এ মাথা রাখিবার আগে দ'লে নেওয়া পার তলে। 
( মোহিতলাল ) 
যতি- কিন্তু অর্থ বা শ্বাসের বিরতি ছাড়াও কবিতায় আর এক প্রকার 
বিরতি দেখা যায়। কবিতার সৌন্দর্য্য প্রত্যুত এই বিরতির উপরেই নির্তর 
করে। ছন্দশান্ত্রে এই বিরতিকে বল! হয় “যতি” । ইংরাঁজিতে 'যতি”কে বলা 
হয় 009801: : 
[1016 17008,80188 01 10061" 810 02010100 602961591 10 £:০00108, 
8801. £1:000 108176 00৮ ০0 :170120 6105 1011012£ 18 05 ৪ 
10089 0: 068800,,  (1381) 
ইংরাজিতে একটি ₹9186 বা 20067108] 1310-এর শেষে পূর্ণ যতি থাকে এবং 
সেখানে মিল পড়ে; কিন্তু 7)1701 ৪7৪০-এ এই পূর্ণ যতি (0181 78089) 
চরণের মধোও পড়িতে পারে। ইংরাজি ছন্দে একটি ₹0:89 130-এর মধ্যে 
যে বিরতি পড়ে, তাহাকেই বলে ০০80801% 70:0০: : সাধারণতঃ ছুই ব! 
তিন ব1 চার 1০০$-এর পর এই যতি পড়িয়া থাকে, যেমন, 
[7925] 80108101700 | 01 0179 910061688 [1110 
[1501 07979] 800610690 | 870 69011 ৮1281) 19818297, 
ইংরাঁজিতে এই যতি কখনও একটি শব্ের মধ্যে পড়ে না, সর্বদাই শের শেষে, 
দুই বা ততোধিক 1০০$-এর পরে পড়ে। 
ংস্বৃত ছনেও যতির কথ! আছে £ 
যতিজিছ্েষ্ট বিশ্রাম স্থানং কবিভিরুচ্যতে। 
সা বিচ্ছেদবিরামাষ্ঘৈঃ পদৈর্বাচ্যা নিজেচ্ছয়। ॥ (ছন্দোমঞ্জরী ) 


১১৩ সাহিত্য-দীপিকা 


-জিহবা যে স্থলে স্বেচ্ছায় বিরাম গ্রহণ করে, সেই স্থানকে কবিগণ “ঘতি? 
নামে অভিহিত করিয়া থাকেন; প্রয়োগকর্তার ইচ্ছান্ছসারে উক্ত যতিকে 
বিচ্ছেদ, বিরাম প্রসৃতি নামে নির্দেশ করা! হয়। 

এখানে তির একটি স্পষ্ট সংজ্ঞা! পাওয়।! যাইতেছে ; শ্বাস বা অর্থের 
অচুয়োধে নয়, জিহ্বার অনুরোধে যে বিরতি, তাহাই যতি। অর্থামুমারী হইয়। 
যে বিরাম ব্যবহৃত হয়, তাহা শ্বাস-যতি বা অর্থ যতি, ফুসফুসকে বিরাম 
দিবার জন্তই ইহ ব্যবহৃত হয়। কিন্ত “যতি, জিহ্বার ' বিশ্রামস্থান। ধ্বনির 
উচ্চারণে ফুসফুস যেমন ক্রিয়াশীল, বাগযন্ত্রস্থ জিহ্বাও তেমনই ক্রিম্নাশীল 
থাকে; অতএব এক ঝেকে কতকগুলি শব উচ্চারণের পর ফুসফুসের 
যেমন বিশ্রাম প্রয়োজন, জিহবারও তেমন বিশ্রাম প্রয়োজন । গগ্যে কথ! 
বলিবার সময় ফুসফুস ও জিহ্বা এক সঙ্গেই বিশ্রাম গ্রহণ করে, কিন্ত 
কবিতায় ছুয়ের বিশ্রামস্থান এক কিন্বা গথক হইতে পারে। পৃথক হইলে 
কবিতায় আরও বৈচিত্র্য স্থষ্টি হয়। কিন্তু মনে রাখিতে হইবে, কবিতার 
ছন্দ-হিল্লোল, “ছেদ” নয়, 'যতি'ন্ন উপরেই নির্ভর করে। যতির ভ্রুত 
কিংবা মধ্যম অথব। বিলম্বিত সন্গিবেশহেতু কবিতার চরণে এক এক প্রকার 


সৌনার্য্য সৃষ্টি হইয়। থাকে । 
ছেদ ও যতির মধ্যে পার্থক্য এই যে, ছেদে ধ্বনির প্রবাহ অল্প সময়ের 


জন্ত হইলেও একেবারে থামিয়! যায়, কারণ তখন শ্বাসযন্ত্রের ক্রিয়! বন্ধ থাকে; 
কিন্তু যতি-স্থানে শ্বীসযন্ত্রের ক্রিয়া চলিতেই থাকে অর্থাৎ 
ধ্বনির প্রবাহ ক্ষণমাত্রের জন্যও স্তব্ধ হয় না, অথচ তাহারই 
মধ্যে জিহ্বা! বিশ্রাম গ্রহণ করে। নিয়লিখিত উদাহরণে *” দ্বার ছেদ এবং ৭, 
দ্বারা যতির অবস্থান দেখানো হইল 
(১) ধনঞ্জয়*্* আনন্দাশ্র | কর বরিষণঞ্* । 
তোমার্ক আমার আজি | ভগ্রী স্ুভদ্রার| 
সার্থক জীবন্* ॥ ( নবীনচন্দ্র সেন) 
(২) নাশ* মহেঘাসঙ্* তারে* | ভূলিব এ জালা | 
এ বিষম জ্বালা*%* দেব* | তুলির সত্বরেক্। 
জন্মে মৃত্যু বিধাতার | এ বিধি জগতে | 
যতি ছুই প্রকার--পূর্ণ্যতি ও মধ্যযতি। একটি ধ্বনিগ্রবাহ যেখানে 
ডাবের দিক হইতে পূর্ণ বিরতি লাভ করে এবং সঙ্গে সবে সেখানে জিহবাও 


ছেদ ও হি 


ফাব্র ছন ১১১ 


বিশ্রাম গ্রহ্ণ করে, সেইখানে পূর্ণ যতির অবস্থান। এই যতিস্থলে শ্বীসন্তর 
ও জিহ্বা উভয়ই বিশ্রাম লাভ করিবার স্থযোগ পায়। সাধারণতঃ কবিতার 
একটি চরণের শেষে পূর্ণথতি পড়ে। ছুই একটি বিশেষ ছন্দে--ইংরাজির 
1০048607085 “00 019 বা 01900 189? কিংবা বাঙলার অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে ইহার ব্যতিক্রম ঘটে : কিন্তু অন্তান্য ছন্দে একটি 6:59 1709-এর শেষে 
£ছেদ ও যতি” একস্থলে পড়ে । ইহাই পূর্ণ ঘতি বা! 908] 08899, 

কিন্ত একটি ছন্দ-পংক্তিতে প্রথম* হইতে আরম্ভ করিয়া পূর্ণযতি পর্য্স্ত 
আরও এক বা একাধিক যতি থাকে । এই যতিদ্বারা ছন্দ-পংক্তিটি কয়েকটি 
সমান মাপের অংশে বিতক্ত হয়। এই “ঘতি'কে বলা হয মধ্য যতি বা 113341 
09089 | এই মধ্যযতিই ছন্দ-পংক্তিতে গতি ও বিরতি-জনিত স্পন্দন সৃষ্টি 
করে। ইহা যে-কোন ছন্দের স্পন্দন-হষ্টির প্রধান উপকরণ। ডাঃ স্থনীতি 
কুমার চট্টোপাধ্যায় মনে করেন, অর্থযতি বা শ্বাসযতিব আধারেই এই মধ্যযতির 
স্ষ্টি হইযা থাকে । ইহা সত্য নয। প্রাটীন বাউল! ছন্দে ছেদস্থলেই যতি 
পড়িত, ইণরাজি ছন্দেও অনেকক্ষেত্রে ছেদস্থলেই যতি পড়ে, কিন্তু অনেক কবিতা 
সম্পর্কেই এ মত খাটে না। বাঙলা ছন্দ বিশ্লেষণ করিলে দেখা! যাইবে, অনেক 
স্থলে এমন স্থানে মধ্যযতি পডে, যেখানে অর্থের দিক হইতে কোন ছেদ নাই 
_ছুই মধ্যযতির মধ্যে অবস্থিত শব্বসমষ্টি, শব্ধ বা শব্ধা"শ অর্থশৃন্য বলিষা মনে 


হয। নিয়ে ৭, চিহ্ুদ্বাবা মধ্যযতি এব" ৭, চিন্বদ্বারা পূর্ণযতির অবস্থান 
নির্দেশ করিয়া কযেকটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতেছে ঃ 


(১) মহাভারতের কথ! | 'অমৃত সমান ॥ 
কাশীরাম দ্রাস কহে | শুনে পুণ্যবান ॥ 
(২) কবে পড়িবে বেলা | ফুরাবে সব খেলা | 
নিবাবে সব জ্বাল! | শাতল জল ॥ 
(৩) তোহে জ্নমি পুন | তোহে সমাওত | 
সাগর লহরী স] মানা ॥| 
(৪) ঘরেতে দুরন্ত ছেলে | করে দাপা! দাপি 
[ তৃতীয় ও চতুর্থ উদ্াহবণে অসম্পূর্ণ অর্থজ্ঞাপক পদ্দাংশের পর মধ্যযতি 
পড়িয়াছে। এখানে ছেদ ও যতি অভিন্ন নয়। ] 
আমর! পূর্ত বলিযাছি ম্পন্দনই ছন্দের প্রাণ। নানী ভাবে ম্পনন সৃষ্ট 
করিয়! ধ্বনি প্রবাহকে তরঙ্গায়িত করিষা তোলাই ছন্দ রচনার লক্ষ্য । ধ্বনির 
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বিশেষ 'বিশেষ ধর্মে শব্ব-মধ্যে স্পন্দন সৃষ্টি হয়। আহত ধ্বনির পাশে অন্হর্ত 
ধ্বনি খাকিলে, গম্ভীর ধ্বনির পাশে মুছুধ্বনি থাকিলে স্বাভাবিক ভাবেই 
দোলা সৃষ্টি হইয়া থাকে। ছন্দ পংক্তিতে এই স্পন্দন হৃষ্টি হয় পরিমিত 
কালের অন্তরে মধ্যযতির অবস্থানের ফলে। যতি ও গতির সমাবেশে 
অত্াঁশ্য্য ছন্দ দোলা জাগে। যতিরও আবার নিজস্ব একটি গতি আছে £ 
কখনও এই গতি অতি দ্রুত, কখনও মধ্যম, কখনও বা বিলম্বিত। তির 
গতির এই নির্দিষ্ট কাল-পরিমাণকে বলা হয় “লয় । কথাটি 
একটু অস্বাভাবিক মনে হইতে পারে; “যতি তে! নিজে 
স্থির, ইহ! এক প্রকার বিরতি _যতিব আবার গতি কি? চঞ্চল মোতে জড় 
উপলখণ্ড ফেলিয়! দিলে, তাহ! যেমন গতিণীল হইয়া উঠে, তেমনই ধ্বনি- 
প্রবাছে বিধৃত হইয়। যতিও গভিত্ব প্রান্ত হয। সঙ্গীতশান্ত্রে লয়” কথাটিকে 
নান! ভাবে ব্যাখ্যা করা হইয়াছে । কোথায়ও “লয়, 'অর্থ নৃত্য, গীত, বাগ্যাদির 
পরম্পর সঙ্গতি, কোথায়ও “লষ' অর্থ তালের নির্দিষ্ট কাল-পরিমাণ। অমর 
কোষের টাকাকার আচাধ্য ভরত বলেন, “গীতবাগ্য পাঁদন্তাসানাং ক্রিষ। কালয়ে।; 
পরস্পর সমতা লয়ঃ:,।১ এই স্বর এই পরিমাণ কালে উচ্চারিত হইবে, 
ইহ! এতক্ষণ বিলগ্বিত হইবে, ইহা এইবপ ক্রুত হইবে উচ্চারণের কালগত 
পরিমাণের এই সমতাই লয় । একটি ছন্দ-পংক্তিতে নির্দিষ্ট দৈর্ধ্যের 
ধবনিগুচ্ছ, এক যতি হুইতে অন্ত ঘতি পর্য্যন্ত নির্ধারিত কালানস্তর পুনঃ পুন: 
উচ্চারিত হয়। পরম্পর সঙ্গতি রক্ষা করিয়া ধ্বনির উচ্চারণের এই যে গতি 
বা তাহার নির্দিষ্ট কালপরিমাণ তাহাই 'লয়'। 'অথব1 বলা যায়, এক যতি 
হইতে অন্য যতি পধ্যন্ত ধ্বনির উচ্চারণের গতিই “লঘ" । কতথানি কালানন্তরে 
একটি বিশিষ্ট ছন্দপংক্কিত্বে যতি অবস্থান করিবে, তাহার হিসাব দিয়াই লয়ের 
প্রকৃতি নিরূপণ করা হয়। 

লয় তিন প্রকার-_-দ্রুত, মধ্যম ও বিলম্বিত। লয যেখানে দ্রুত, সেখানে 
দুই যতির মধ্যবত্তী ধ্বনিগুচ্ছ দ্রুত গতিতে উচ্চারিত হয়, অর্থাৎ যতি স্বল্প 
কালানস্তরে পুনরাবপ্তিত হয়, 

রাত পোহাল | ফরস! হোল | ফুটুল কতো | ফুল 


এখানে যতি অতি দ্রুত অর্থাৎ চার মাত্রা পরে পরে পড়িয়াছে। 'অইঙএ৭ 
ইছার লয় দ্রুত । 


১ জবা শন্দকক্াদ্রম, 'লয়' শব 


যন্তি ও লয় 


শি শত কাপ পম শপ পা শি 


কাব্যের ছন্দ ২১৬, 


যেখানে যতি পাঁচ, ছয় অথবা! সাত মাত্রার পরে পরে পুনরাবর্তন করে, 
সেখানে লয় মধ্যম। মধ্যম লয়ের ছন্দে পদমধ্যস্থ কোন কোন অক্ষর দীর্ঘ 
উচ্চারিত হয়। এ জগ্ লয় অতি ক্রুত হইতে পারে না ং 
আলোর নাচ | নাচায় চাদ | সাগর জলে | ঘবে 
এখানে ধতির অবস্থান পাঁচ মাত্রাব পরে পরে__ ইহা! মধ্যম লয়ের ছন্দ । 
যেখানে যতি আরও বিলগ্িত হয়ঃ অর্থাৎ উহা! আট বা দশ মাত্রার পরে 
অবস্থিত হয়, সেখানে লয় ধীর অর্থাৎ বিলম্ষিত ; যেমন, _ 
এবার আসোনি তুমি | বসন্তের আবেশ হিল্লোলে | পু্পদল চুমি” 
_এখানে যতি আট, দশ ও ছয় মাত্রার পবে পরে অবস্থিত। লয় বিলঘিত। 
ষতির ভ্রুত, মধ্যম বা! বিলম্বিত অবস্থানের ফলে অর্থাৎ লয়়ের তারতম্য ধবনি- 
প্রবাহ যেমন বৈচিত্র্যমপ্ডিত হইয়! উঠে, ভাবও তেমনই বিচিত্র রূপ ধারণ করে। 
তুক্ঙ্গগতির মত ক্রুত লয়েব ছন্দে একটি চপল চটুল আবহাওয়ার কৃষ্টি হয় ঃ 
হংসগতিবৎ মধ্যলয়ের ছন্দে ভাব যেন উচ্ছল রূপ ধারণ কবে : আবার গজেন্র 
গতিবৎ বিলম্থিত লয়ের ছন্দে একটা ভাব-গান্তী্য্য স্থষ্টি হয়। 7318: বলেন, 
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বাঙল৷ ছন্দ হইতে ইহার দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পাবে :- 
(১) আয় আয় সই | জল আনিগে | জল আনিগে | চল্‌॥ 
(২) আমার ছুটি | তোমারি এ | চপল চোখে | নাচে ॥ 
তোমার ছুটির | মাঝখানেতেই | আমার ছুটি | আছে ॥ 
€৩) আকাশ জুড়ে | মেঘ করেছে | সুয্যি গেছে | পাটে। 
থুকু গেছে | জল আনতে | পদ্ম দীঘির | ঘাটে ॥ 
পদ্ম দীঘির | কালে। জলে | হরেক বকম | ফুল। 
ঠেঁটোর নীচে | ছুলছে খুকুর | গোছ। ভর! | চুল ॥ 
[ এখানে চার মাত্রার পর পর যতি ঘনসন্গিবিষ্ট হওয়ায় ছন্দের গতি যেন 
সর্পগতিবৎ। ভাবও লঘু-তরল ও চপল ] 


১৫ 


১১৪ সাহিত্য-দীপিক! 


(৪) গভীর থির নীরে | ভাসিয়! যাই ধীরে | 
পিক কুরে তীরে | অমিয়া মাথা ॥ 
পথে আদিতে ফিরে | আধার তরুশিরে | 
সহস। দেখি ঠা | আকাশে আকা ॥ 
| এখানে যতির সমাবেশ হইয়াছে সাত মাত্রীর পরে পরে: উচ্চারণের 
গতি মধ্যম, যেন অনেকট। রাজহাসের গতির মত : ভাবও ধীর, শাস্ত 
অর্থাৎ অচপল ] 
(৫) শুধু অর্ধ অগ্নভব তারি || 
ধ্যাকুল করেছে তাবে | মনে তার দিয়াছে সঞ্চারি || 
আকার-প্রকাবহীন | তৃপ্থিহীন এক মহা আশা || 
প্রমাণের অগোচর | প্রত্যক্ষের বাহিরেতে বাসা || 
[ এখানে অষ্টম ও -মষ্টাদশ অক্ষরের পর যতি সন্গিবিষ্ট হওয়ায়, উচ্চারণের 
গতি স্বভাবতই বিলহ্থিত : ভাবের পরিমগ্ডলটিও গম্ভীর, প্রশান্ত ] 


পর্ব 


একটি ছন্দ-পংক্তির ধ্বনি-প্রধাঁভ যতি দ্বার খপ্তিত হওয়ায় একাধিক অংশে 
বিভক্ত হয়। এই যশি-খার্ডত ধ্বনিপ্রবাহকে পর্ব বলা হয়। প্রকৃতপক্ষে 
এক ঘতি হইতে অন্ত ঘতি পর্য্যন্ত সঙ্গি'বিষ্ট শব্দ সমষ্টিই 'পর্র্ | কবিতা 
পাঠকালে বাগযন্্ের এক “খশকে বতগুলি শব্দ উচ্চারিত হয়, তাহা লইয়াই 
পর্বব গডিয়া উঠে । 

যেহেতু একটি ছন্দ-প-ক্তিতে যতিগুলি সমান কালানস্তরে পুনরাবন্তিত হয়, 
এই জন্য যতিমধ্যস্থ ধ্বনিগুচ্ছের দৈর্যও সমান সমান হয়, অর্থাৎ একটি ছন্দে 
পর্ধব-দর্্য সমান মাপের হয়। একই মাপের ধ্বনিসমষ্টি বার বার উচ্চারিত 
হওয়ায় ছন্দে ঘেমন সামঞ্জন্ডা ও ্ক্যের স্কৃষমা উপলন্ধ হয়ঃ তেমনই আবার গতি 
ও ঘতির সমাবেশে অখণ্ড ধ্বনিপ্রবাহ তরঙ্গাধিত হইয়! উঠে, তাহাতে ছন্দ- 
স্পন্দন স্ষষ্টি ভয়। বাঁউল। ছন্দ গঠনে পর্ব একটি প্রধান উপকরণ । একটি 
পর্ববান্তগত ধ্বনির মাঙ্জাস-খ্যা হইতে ছন্দের প্রকৃতি অধাবন করা সম্ভব । 
পর্বের পরিচয়েই গুন্দের. পরিচয় । সমান মাপের পর্ব দ্বারা এক একটি বিশেষ 
ছন্দ গঠিত হয়। 


কাব্যের ছন্দ ১১৫ 


বাঙলা ছন্দে যতির অবস্থান দ্বারাই পর্ধবিভাগ সম্পন্ন হয় £ ছুই যতির মধ্যে 
অবস্থিত অ*্শই পর্ব । উপরের উদাহবণগুলি হইতে ছুই বতির অন্তর্গত 
শব্ধ-সম্িদ্বাবা অতি সহজেই পর্ব চিনিয়া৷ লওয়া সম্ভব। আমরা আরও 
কয়েকটি উদাহরণ দিতেছি, সঙ্গে সঙ্গে কোন্‌ পর্বে কতগুলি দৃশ্তমান 
'অক্ষর ও শ্রুতি গ্রাহ্থ মাত্র! আছে তাহার সংখাঁও দেওষ। হইতেছে £ 


(১) কুষ্খলীলা ভাগবতে ৷ কহে বেদব্যাস ॥ 
চৈতন্য লীলায় ব্যাস । বুন্দাবন দাস । 


_-এখানে প্রতি চরণে দ্বইটি কবিযা পর্ব । প্রথম পণক্তিতে ছুই পর্বে 
ঘথাক্রমে ৮ ও ৫ অক্ষর এব" দ্বিতীয চবণে ৬ ও ৪ অক্ষর আছে। প্রতি 
পণক্তিব মোট মাত্রা সা! ৮+৬ ₹-১৪। 


(২) ইথে যদি | সুন্দরী | তেজবি | গেহ | 
প্রেমক | লাগি | উপেখবি | দেহ ॥ 


-এখানে প্রতি চরণে চারিটি করিষা পর্ব | প্রথম চরণের পর্বগুলিতে দৃষ্টি- 
গ্রাহ 'অক্ষর সংখ্যা যথাক্রমে ৪+৩+৩-+-২, দ্বিতীয চরণে ৩+২+৪+২। 
প্রতিটি পর্বের মাত্র! সংখ্যা ৪, এক এক চরণের মোট মাতা! সণথ্যা ১৬। 


(৩) রাখাল ছেলে | রাখাল ছেলে | বারেক ফিরে | চাও, 
বাক! গাষের | পথটি চেয়ে | কোথায় চলে | যাও | 


_-এখানে প্রতি চরণে চারিটি করি! পর্ধ ৷ শেষের পর্বটি বাদে, গ্রতি পর্বের 
মক্ষর সংখ্যা ৪, মাত্র সংখ্যাও ৪১ শেষ পর্ধে একটি যৌগিক শ্বরান্ত অক্ষর, 
মাত্রা স*খ্য! ২। প্রতি চরণের মোট মাত্রা সখ্যা ১৪। 


উপরের উদাহরণগুলি হইতে দেখা যাইতেছে, এক একটি পর্বব কয়েকটি 
শব্দ অথবা কয়েকটি অক্ষরের সমবায়েই গড়িয়া! উঠে । কিন্ত পর্রগুলির দৈর্ঘ্য 
এই দৃষ্টিগ্রাহ্থ অক্ষরসংখ্যার উপর নির্ভর করে না, নির্ভর করে শ্রতিগ্রাহ্ 
অক্ষরের মাত্রীসংখ্যার উপর। পশক্তিতে পংক্তিতে দৃষ্টিগ্রাহথ অক্ষর সংখ্যা 
অসমান হইলেও, মাত্রাসংখ্যা সমান। বাঙলা ছন্দ দৃশ্ঠমান অক্ষরের দমকন্ব 
রক্ষা করে না, কিন্তু মাত্রাসমকত্ব রক্ষা করে। তাই কেহ কেহ বলেন, মাত্রা- 
সমকত্বই বাঙল! ছন্দের প্রধান বিশেষত্ব। 


১১৬ সাহিত্য-দীপিকা 


সংস্কৃতে ছনের ছুইটি বিভাগ আছে--বৃতত ও জাতি। ইহাদের মধ্যে 
বৃনতছান্দে প্রতি পাদে অক্ষব স'খ্যা সমান থাকে, তাই বুভ্তকে বল! হয়, “বৃতমক্ষর- 
সঙ্থ্যাতম্- অর্থাৎ অক্ষর সংখ্যা দ্বারা বৃতছন্দের পরিমাপ হুষ। কিন্তু জাতি- 
ছন্দে প্রতি পাদে অক্ষর সংখা অসমান, মাত্রাসংখ্যা সমান, তাই বল! হয় 
“জাতিসাত্রারুতা” । ইহার তাৎপর্য এই যে, বৃত্ত ছন্দের বিশেষত্ব অক্ষর- 
সমকত্ব, আর জাতি ছন্দেব বিশেষত্ব মাত্রা-সমকত্ব। 


লাধারণভাবে বাঙুল! ছন্দকেও 'মাত্রাকৃতা” বল! হয়। কিন্ত দৃষ্টি-গ্রাহথ 
অক্ষর নয়, শ্রুতি-গ্রাহ অক্ষর-ধবনি দিয়া বিচার করিলে দেখা যাইবে, বাঙল। 
ছন্দে অক্ষর-সমকত্বও রক্ষা করা হয়। যে স্থলে অক্ষর অসমান দেখা যায়, 
বুঝিতে হুইবে সেম্থলে একই অক্ষবে একাধিক স্বর বা! অক্ষর আছে-- 
উচ্চারণকালে তাহা ধবা পড়ে । উপরেব উদাহরণে “কৃঞ্চলীল। ভাগবতে কহে 
বেদধ্যাস_-এই চরণে তেবটি অক্ষর আছে, কিন্তু শেষের অক্ষরে শ্বরধবনি 
উচ্চারণকালে দীর্ঘ হয়, ফলে ইহার উচ্চাবণ হয, কষ্কলীল! ভাগবতে কহে 
বেদ ব্যাস”; এইবপ উচ্চারণে অক্ষর ও মাব্রাসংখ্যা উভয়ই হয় ১৪। 
তেমনই “ইথে যদি জুন্দরী তেজবি গেহ”_ইহার উচ্চারণ হয়,_ণইথে 
যদি | স্থু-ন্দরী | তে-জবি | গে-হ- তাহাতে প্রতি পর্বের অক্ষর ও মাত্র! 
খ্যা হয় ৪। বাঙল! ছন্দেব পর্ববিচারে উচ্চারণের দিকে লক্ষ্য রাখ 
প্রয়োজন ; উচ্চারণ ঠিক হইলে দেখা যাইবে-__বাঙল! ছন্দ একাধারে 
অক্ষরসমক ও মাত্রাপমক | 


সাধারণতঃ একটি পর্ধে চার, পাঁচ, ছধ, সাত, আট বা দশ মাত্র! থাকে। 
একটি পর্বে কমপক্ষে ,চার এবং অনধিক দশটি মাত্রা থাকে । অধ্যাপক 
অমুল্যবাবু বলেন, পর্বর মাত্রেই কয়েকটি শবের সমষ্টি।” এক একটি শব্ধ 
এক, ছুই, তিন বা চার মাত্রার পর্য্যন্ত হইতে পারে: এইবপ কয়েকটি 
অখণ্ড শব্দ লইয়া পর্বব গঠিত হয়। কিন্তু সর্বত্রই যে এ নিয়ম খাটে, তাহ! 
নয়। কখনও ছন্দের অনুরোধে পর্বমধ্যে থগ্ডিত শবাংশও ব্যবহৃত হইতে 
দেখা যায়, যেমন, ণ্ঘরেতে ছু | রস্ত ছেলে | করে দাপ] | ঘাপি' এখানে প্রথম 
ও তৃতীয় পর্ষে খণ্ডিত শবাংশ লইয়া পর্ব গঠিত হইয়াছে । আমরা নিয়ে বিভিন্ন 
মাত্রার পর্কোর ফয়েকটি উদ্দাহরণ দিতেছি, উপরের ৭” এবং এ চিহ্ছগুলি দ্বার! 
ষথাক্রমে এক ও দুই মাত্রার হিসীব দেওয়া হইল : 
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(১ চার মাত্রার পর্ব 


|| | | 11 ॥ 
[ক] খনা ডেকে | বলে যান 


| | ॥ 11 ॥ 
রোদে ধান | ছাযায় পান 


| 111 ॥ 11 ॥ ॥ 
[খ] ডং শি | মা দোল 
111 ॥ | । 1] ॥ 


কাঠি কি | বারই | নীল নি ঢোল 


(২) পচ মাত্রার পর্ব 
॥ 1 11 1 1 1 111 11 011 
[ক] পঞ্চ শরে | দগ্ধ কোরে | করেছ একি | সন্্াপী 
| | ॥ ॥ || 1 । 10 ॥ 
বিশ্বময় | দিষেছ তারে | ছড়ায়ে 
| 111 1 11111171118 
[খ)। তৃঙ্মমণি | মন্দিরে | ঘন বিজুরি | সঞ্চরে | 


11 1 11111 ॥॥ 
মেঘরুচি | বসন পরি | ধান। 


(৩) ছয় মাত্রার পর্ব 
| ॥ 11 | 1 | | ॥| | ॥ 17 ॥ 
[ক] পা রী 
| | ॥ ॥1 1 ॥ 
কিছুর পি হেন কে বেটাই। | 
। | | | 1 | | | || 
[থ] বসিয়া বিরলে | থাকয়ে একলে | না শুনে কাহারে | কথা 


(৪) সাত মাত্রার পর্বর 
। 11 101 111 ॥ 11 ॥ 
[কা] রতি হুমারি | দুখের নাহিক | ওর 
| 11 011 11011 01011 ॥ 
ই ভর! বাদর | মাহ ভাদর | শূন্ঠ মন্দির | মোর 
। ॥ 111 1 11 1 111 1 
[খ] ফুলের মালাগাছি | বিকাতে আসিয়াছি | 
|| 11 11 111 11 
পরথ করে সবে | করে ন। স্নেহ 
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(8) আট মাত্রার পর্ব 


॥॥ 1111 1111 011 11111 11 ॥| 
[কা] ইন্দী বব বব | উদর সহোদর | মেছুর মদ হর | দেহ 


॥ 11 1 11 1111 1111 ॥11 011 ॥ 
[খ] কণ্টক গাডিক | মলসম পদ্তল | গর চীরহি | পি 
। 1 11 11 ॥ | | 11 111 
[গ) দুঃখ কর অবধান। ্ঃথ কর অবধান 
(৬) দশ মাত্রার পর্ব 


| | 11. 1111 ॥ 11. ॥ 1 | 
[কা এবার ফিবাও মোরে | লয়ে যাও স"সারের তীরে 


| 1 ॥ | 111 1 1 1 1 1 
[খা এই তীর্থ দেবতার | ধবণীর মন্দির প্রাঙ্গণে 


| ॥ 1111 11111111111 
যে পূজার পুষ্পাঞ্জলি | সাজাইনি সযত্ধ চনে, 
পর্ধের বিভিন্ন নাম যে-কোন চবণের পর্ধবগুলি পরীক্ষা করিলে দেখ! 
যাইবে 'অধিকাণ্শ পর্ধই কষেকটি নির্দিষ্ট মাত্রা লইয। গড়িয়া উঠে। ছন্দ 
অনুযাষী পূর্ণ মাত্রাস'থা। লইযা যে পর্ধগুলি গঠিত হ্য, তাহাকে 'পূর্ণ পর্ধব' 
বলে। “ভূতে মতন চেহারা যেমন নির্ধরবোধ অতি ঘোব" ( উপরেব উদাহরণ 
ন" শক )--এই পংক্তির পর্বগুলিব প্রথম তিনটি পর্ধব ছঘ মাত্রাব। উত্ত 
পংক্তিতে ওই তিনটি পর্ধ “পূর্ণ পর্বব” | 
আবার অনেক সমধ চরণেব শেষ পর্বটি মাপে পূর্ণ পর্বে তুঁলনাষ ছোট 
বা বড় হয়। ছোট হইলে তাহাকে স্বতন্ত্রভাবে আলাদা পর্ব বলিষা গণ্য 
কর! হয়। এইরূপ পর্ধবকে বলে “মপূর্ণপদী পর্ব (০8%16০70- 91০008 
91)01) ; যেমন, 
[ক] মথুরাবাসিনী | মধুর হাসিনী | শ্টামবিলাসিনী | রে 
[খ] কেও বিহরে | হরহদি পরে | হরমন হরে | মোহিনী 
[গ] বিষ্টি পড়ে | টাপুর টাপুর | নদেষ এলো । বান 
যদি চরণাস্তিক পর্বটি মাপে অন্যান্ত পর্ধের তুলনাষ বড় হয, তবে সে 
পর্ধবকে বলা হয় “অতি পূর্ণপদী পর্ব” (11060166091 _ 10088898178 
90178617108 20015) ; মাপে যেটুকু অংশ বড হয়, তাহা সাধারণত: আলাদা 
পর্ব হিসাবে গণ্য হয় না, শেষ পর্ধবটির সহিত সংযুক্ত হইয। থাকে £ যেমন, 
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(ক) সকল অহ্‌ং | কার হে আমার | ডুবাও চোখের জলে 
(খ) না জানি কতেক মধু | শ্তাম নামে আছে গে! | 
বদন ছাড়িতে নাহি পারে 
(গ) অতি অবশেষ নিশি | গগনে উদয় শশী | 
বলে উম, ধরে দে উচ্হারে 
“অপূর্ণ পর্দী” এবং “অতি পূর্ণপদ্দী” পর্ব ছাড়াও, কবিতার চরণের প্রারস্তে 
মার এক প্রকার ধ্বনিগুচ্ছ থাকে, তাহাকে বলে "অতিপব্বিক ধ্বনিঃ । এই 
ধনিটির সহিত মুল চরণের ধ্বনিপ্রবাহের কোন সম্পর্ক নাই ; ইহ চরণ হইতে 
সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন এক অংশ । অপূর্ণ বাঁ অতিপূর্ণপদ্দী পর্বব যেমন চরণের অন্তর্গত 
একটি অংশ, অতিপব্বিক ধ্বনি তাহা নয়। ইহা অতিরিক্ত ধ্বনিমাক্র, 
ছন্দের মাত্রা গণনায় এ অত্শটুকুকে বাদ দ্রিতে হয়। নীচের বন্ধনী-মধাস্থ 
অণ্শগুলি অতিপব্বিক £ 
(ক) (বুঝি) সেদিন সজনি | এমনি রজনী | আধিয়ার 
এমনি প্রথর | ঝটিকামুখর | চারিধার 
(খ) (আছ) অনল অনিলে | চির নতে! নীলে 
ভূধর সলিলে গহনে | 
(গ) এমন দিন কি | 5বে তারা | 
( যেদিন ) তারা তাবাঁ | তারা বলে | তার! বেয়ে | পড়বে ধার! | 
(ঘ) (ওরে) নডল কি | ঘোমটাব! মেঘল। আ।| ষাঢ় 
(ওরে) উড়ল কি | পদ্দার ৷ এতটকু | পাঁড় 
(উ) ( দেখো!) হতে পার্ডেম | নিশ্চয় একটা | উচু দরের | কবি, 
(কিন্তু) লিখতে বসলে | অক্ষরগুলো | গরমিল হয় যে | সবই 


পর্বাঙ্গ 
এক একটি পর্ধের গঠন বিচার করিলে দেখ! যায়, পর্ষের মধ্যে আবার 
একটি বা দুইটি বা তিনটি করিষা' অঙ্গ থাকে । পর্বের এই অঙ্গগুলিকে 
বলা ভ্য পর্বধা । ই*রাজিতে ছুই যতির মধ্যে কয়েকটি করিয়া 1০০6 থাকে ; 
এই 1০০% একাক্ষর, দ্যক্ষর বা ত্র্যক্ষর শব্দ বা শব্সমাষ্টি লইয়। গঠিত । 
সংস্কতেও ছুই যতির মধ্যে থাকে কয়েকটি "গণ £ গণও একটি বা ছুইটি 
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শষ লিইয়৷ গঠিত যেমন, “নারীণাং-_ব্রিগুক অক্ষরবিশিষ্ট একটি গণ বা 'স খলুঃ 
--জ্িলঘুঅক্ষরবিশিষ্ট একটি গণ । সংস্কৃত প্লোকপাদ এইকপ কয়েকটি “গণ”“্এর 
সমষ্টি। বাঙুলায় ছুই যতির মধ্যে যে পর্ব সন্বিবিষ্ট থাকে, তাহাতে 1০০% 
বা! “গণ, থাকে না, থাকে-- একটি, ছুইটি বা তিনটি শব্ধ: এইরূপ একটি 
বা দুইটি শব্ধ লইয়া এক একটি পর্ধাঙ্গ গঠিত হয়। “তুই কি ভাবিস | দিন 
রাস্তির | খেলতে আমার | মন+_এই ছন্দপংক্তিতে প্রথম তিনটি পূর্ণপর্ব : 
প্রথম পর্বটিতে আছে তিনটি শব্দ "তুই, কি, ভাবিস'_এই তিনটি শব মিলিয়া 
দুইটি পর্বাঙ্গ "তুই কি: ভাবিস্, দ্বিতীয়টিতেও দুইটি পর্বাজ “দিন : রাত্তির”, 
তৃতীক্টিতেও দুইটি পর্বাহগ “খেলতে আমার'। “যা কিছু হারায় | গিশ্ধী 
বলে | কেষ্টা বেটাই | চোর'--এই ছন্দ পংক্তিতে প্রথম পর্বাটিতে আছে 
তিনটি শব “য1, কিছু, হারায়” ; এখানে পর্ধবাহ্গও তিনটি “যা . কিছু : হারায়) । 
পর্ধস্থ শব্গুলির মধ্যে কষটি শব্দ লইযা৷ একটি পর্বাঙ্গ হইবে, তাহা নির্ভর 
করে শব্দগুলির পরস্পর সম্পর্ক ও অন্গপাতের উপব। পর্ধাঙ্গ সম্পর্কে দুইটি 
কথা মনে রাখিতে হইবে,- (১) একটি পর্ধে দুইটিব কম বা তিনটির বেশি 
পর্বাঙ্গ থাকে না এবং (২) পর্বাঙ্গগুলির মাপ, হয় পরম্পব সমান হয় -না হয়, 
তাহাদের মাত্রা সংখ্যা ক্রমান্ুসাবে বিন্তস্ত হয অর্থাৎ পব পর পর্বাজগুলি, 
হয় ক্রমশঃ হ্ুত্বতর, ন! হয়» দীর্ঘতর হয়।” সত্যেন্দ্রনাথ দত্তের “বিজোড়ে- 
বিজোড় গাথ, জোড়ে গাথ জোড+--পর্বাঙ্গনির্ঁয়ে এই স্থঞটিও স্মরণীয়। 
আমর! নিয়ে কয়েকটি পর্বাঙ্গের সমিবেশ দেখাইতেছি ১ পর্বমধ্যে *:, 
চিহ্ছন্বার! পর্বধঙ্ বিভাগ স্থচিত হইল এবং নীচে প্রতি পর্বাঙ্গের মাত্রাসংখ্যাও 


দেওয়া হইল :-_ 
(১) আতা . গাছে। তোতা : পাধী | ডালিম : গাছে | মৌ 
২ ৭ ২ ২শ-২ 
এত : ডাকি | তবু : কথা! | কও না : কেন | বৌ 
হ্শশ২ হশ২ ২+২ 
(২) চলিলে . সাথে | হাসিলে . অন্থ | কূল 
৩+২ ৩+২ 
তুলি যৃ্ধী | তুলিম্গ : জাতী | তুলিম্ু চাপা | ফুল 
৩+২ ৩+২ ৩+২ 


(৩) পুণ্য : লোভীর | নাই : হল ভিড় | শুন্ত : তোমার | অঙ্গনে 
৩4৩ ২শ২+২ ৩+৩ 
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(৪) মেলাবেন তিনি | ঝড়ো হাওয়া আব 
৪শ'২ ২ + ২ শা ও 
পোড়ে! বাড়ীটাব | এ ভাঙা দরজাট। 
২+ ৪ ১+২+ ৬ 
(৫) ঈশ্ববীবে £ জিজ্ঞাসিল | ঈশ্ববী পাটনী 
৪ + ৪ ৩+৩ * 
একা দেখি কুলবধূ | কে. বট আপনি 
২ শু হ-পঠ& ১ শ২+৩ 


(৬) এখাব ফিবাও মোবে | লঘে যাও স*সারেব : তীবে 
৩ +৩ শঁ ২ ৪" ৪+২ 


পর্ববাগ সন্নিবেশে পর্বমধ্যে স্পন্মন সৃষ্টি হয়। বাঙলাধ শব্দগুলি প্রাযই 
কাঁটা কাটা! উচ্চারণ হয, ফলে এক শঙ্গ হইতে আব এক শব্দেব উচ্চারণকালে 
অতি সামান্ত একটু ঘতি পডে__তাহাতেই স্পন্দন জাগে। অধ্যাপক অমূল্যধ্াবু 
মনে কবেন, পর্বাঙ্গেব নিজন্ব কোন তবঙ্গ নাই : পর্বামধ্যে সন্গিবি্ট হইলেই 
এাহাবা তবঙ্গ স্ষ্টি কবে। এই অভিমত সর্ব[”শে সত্য নয, কাবণ ছুই বা তিন 
মারাণ শবে আহত-অনা্ত অন্বেব সমাবেশে স্পন্দন হষ্টি হইতে পাবে। 


চরণ (৬০75০) 


শৃঙ্খল বঞ্চতাবে খিন্ান্ত একটি সুন্দৰ ৩বঙ্গাযিভ ধ্বনি-প্রবাহই ছন্দ । কিন্ত 
এই ধ্বনিপ্রবাহ যদি ন। থামিযা একটান! চলিতে থাকে, তবে খাগ বস্ব, শ্বাপ- 
শষ» কর্ণ ও মন পবিশ্রান্ত হষ| পঙডে। সমাপ্তিব প্রতি মানুষের একটি 
'খাভাবিক প্রধণত] আছে। অর্থেন দিক +$ইতে আকাজ্ষীর পরিনিবুওি 
»হলে বাক্য সমাধ্ত হষ এব পূর্ণছেদ পড়ে। তেমনই ভাঁখেব পিক হইতে 
একটি চলমান ধ্বনিপ্রথাহে খন “মাঝাক্ষা'ব নিবুত্তি ঘটে, তখন পূর্ণ যঠি 
(171 09080) পড়ে । একটি পূর্ণ যতি দ্বাবা থগ্ডিত ধ্বনপ্রবাহই একটি 
কিতাব চবণ'। এখানে ভাবেব দিক হহতে ধ্বনিব গতি পূর্ণ বিবতি লাভ 
+বেঃ “পাখী মখ কবে রব রাতি পোহাহল” ইহ! একটি চবণ । 

প্রাচীন বাঙলা কবিতায় সাধাবণতঃ পুর্ণছে ও পূর্ণঘঙ একই স্থানে 
দবাস্থিত হইত, ফলে কবিতার এক একটি চবণ একটি স্থয়ংপৃর্ণ বাক্য হইয়! 
ডঠিত। যেখানে অর্থেব দিক হইতে পূর্ণছেধ এব* ভাবের দিখ হইতে 


১৩ 
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রবীন্রনাথ ছড়ার ছন্দ লইয়! বিচিত্র ধরণের চরণ রচন। করিয়াছেন, তাহাতে 
সপ্তপর্ধিক চরণ পর্যন্ত স্থষ্টি হইয়াছে, যেমন, 
, হাওয়ার সঙ্গে | হাওয়া হয়ে | যাবো মা তোর | বুকে ব'য়ে | 
ধরতে আমায় 1 পাঁরবিনে তে! | হাতে, 
জলের মধ্যে | হব মা ঢেউ | জানতে আমায় | পারবে না কেউ | 
শ্নের বেলা | খেলব তোমার | সাথে ॥ 


সবক (5685) 


কতকগুলি ধ্বনি একটি স্বরনিয়ন্ত্রিত হইয়া অক্ষরে পরিণত হয (বি, অক, 
কৌ ); একটি অক্ষর খা কয়েকটি অক্ষর মিলিয়। একটি অর্থ প্রকাশ করিলে 
হয় শব্দ বা পদ (মা, এক্‌, বৌ, চন্-দন্, আমি, কৌ-তুক); এই পদ লইয়! 
পর্ধাক্ষ গঠিত হয় ; এইক্ধপ কষেকটি পর্কাঙ্গের সমষ্টি লইয়া, মাত্রার দিক" হইতে 
একটি বিশিষ্ট মাপ বা দৈর্খ্য কষ্টি হইলে হয় পর্ণ (“ভে মোর চিত, পপুণা 
তীর্থে, 'জাগোরে ধীরে ); এইবূপ কয়েকটি সমান মাপের পর্ব একত্র হইযা 
একটি ভাবের পূর্ণতা বুঝাইলে হষ একটি চরণ (“আয় আয : সই | জল : 
আনিগে | জল্‌ আনিগে | চল? ) ্‌ 

কিন্তু ছন্দোবিভাগের এইখানেই শেষ নয়। চরণগুলিও আবার পূর্ণ 
ভাব-বিরতি ন! হওয়া পর্য্স্ত, দুইবার, তিনবার ব। ততোধিক বার পুনরাবৃত্ত হয়। 
এষইরাপে দুই বা ছুইয়ের অধিক চরণ, স্থশৃঙ্খলভাধে সন্গিবিষ্ট হইযা একটি তীব- 
প্রবাহের পূর্ণ বিরতি স্চনা করিলে একটি স্তবক হয। ইংরাজিতে ইহাঁকে 
বলে 369%০ : 

9695০ 01. 5653) 1৬ (716 [7106119171708/00 00 9, 00100106101 

87868 £10079ণ 6০08001001১ 26001:01]5 1৮] 2 08010008086 

80 61), 7০170010176 081) 16 & 109611091 [0/86782)178 
ইংরাজিতে দেখা যায়, চরণের সংখ্যা অনুসারে ন্তবক+-এর কত না নাম, 
0০৮19 ( চরণাস্তিক মিল সহ ছুই চরণের স্তবক )১ ৮0198 (তিন চরণের 
স্তবক ), 08%6:815 (চার চরণের স্তভবক ), 9০7766 ( চোদ চরণবিশিষ্ট 
স্তবক )। সংস্কৃতেও, বিশেষ করিয়। বৈদিক ছন্দে, দ্বিপদ1 ( বিরাজ. ), ভ্রিপদ! 


ক. চ08118)) 60200080101 & 818900510৬022090 9512, 


কাবোর ছন্দ ৯২৫ 


( গাধত্রী ), চতুষ্পদা ( অনষ্ুভ,) ম্তবকের প্রচলন ছিল। প্রান্তে ও অপন্রংশে 
প্রায় সমন্ত ছন্দই ছিল চতুষ্পদী : চরণাস্তিক মিল থাকায়, প্রথম+ দ্বিতীয় 
এব* তৃতীষ + চতুর্থ মিলিয ছুই চরণের সষ্টি হইত : প্রারৃত-অপত্রংশে এইকপ 
চরণাস্তিক মিল সহ দুই চরণের শ্ুবককে বলা হইত “দোহা” £ 
এখ, সে রসি জমুণা এখ, সে গঙ্গা সাঁঅরু। 
এখ, গআাগ বণারসি এখ,সে চন্দ দিব।'অরু ॥৯ 
চৌপাই ও দোহা ছিল প্রারুত-অপন'শের বিশিষ্ট স্তবক এব* এই নামেই 
ছিল ছন্দের নাম। স'স্বতে চতষ্পাদবিশিষ্ট দুই চবণের কবিতাকে বল হইত 
শ্লোক”। বালীকি৭ হার “মা নিষাদ্” বিখাত ছন্দকে বলিয়াছেন ক্পোক £ 
পাদোবদ্ধেংক্ষর সমতন্ত্রীলযসমদ্থিততঃ | 
শোকার্তঙ্গ প্রবুত্বো মে শ্লোকো৷ ভবতু নান্তথ| ॥২ 
নাগলাতেও বিনিন্ন প্রকাবের ন্তবক” দেখা যাষ। তন্মধ্যে ছুই চরণবি শিষ্ট 
চরণান্তিক মিল সহ “পযার, ছন্দই প্রধান। আধুনিক কালে তিন বা ততোধিক 
চরণবিশিষ্ট বিভিন্ন ক্কিবক' দেখ! যাষ। 'অমিত্রাক্ষর ছন্দের স্তবক সুনির্দিষ্ট 
নয। চৌদ্দ চরণ বিশিষ্ট 'সনেট'ও বাঙলাষ প্রবর্থিত হইযাছে। আমরা কয়েকটি 
স্মবকে"র দৃষ্টান্ত দিতেছি । মনে রাখিতে হইবে এক চরণকে ভাঙ্গিয়। অনেক 
সময দ্বই ছত্রে বা তিন ছরত্রে লেখা হয; সেক্ষেত্রে কয়েকটি ছত্র মিলিয়া 
এক ঢবণ ধরিতে হইবে । বাওলার ব্রিপদী | চতুষ্পদী ছন্দগুলিও দুই চরণের 
স্গবকান্তর্গত। 


(১ ছুই চরণের স্তবক 
[ক] জম জম দ্রন্দ্হী। সাদ উছলিল' | 
কান ডো্বী | বিবাহে চলিল! || 
[ প্রতি চরণে ছুই পর্ধব | 
[খ) ঢল ঢল কাচা | অঙ্গের লাবণি ' 
অবনী বহিয়া যায়। 
ঈষত হাসির | তরঙ্গ হিল্লোলে | 
মদন মূরচ্ছ। পায় ॥ 
[ প্রতি চরণে তিন পর্ব ] 


১ সরহযনের দোহা! | ২ বাক্ধীকি রামায়ণ, বালকাও, ২১৮ 
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|গ) গুরু গুরু মেঘ | গুমরি গুমরি | গরজে গগনে | গগনে, 
গরজে গগনে |] 
[ প্রথম চরণে চার পর্ব, দ্বিতীয় চরণে এক পর্ব ] 
[ধ) কত বৃষ্টি হয়ে গেছে | কত ঝড় অন্ধকার মেঘ | 
আকাশ কি সব মনে রাখে, 
আমারও হাদম তাই | সব কিছু ভূলে গিয়ে | 
হল আঙ্গ স্থনীল উৎসব | 
| প্রতি চরণে তিনটি করিয়! দীর্ঘ পর্বব ] 


(২) তিন চরণের স্তবক 
[ক] কোথাষ আছ তুমি | কোথায মাগে, 
কেমনে তৃলে তুই | আছিস্‌ ই! গো 
উঠিলে নব শশী | ছাদের পরে বসি | আর কি উপকথা | খলিবি না! গোঁ। 
[ প্রথম ছুই চব্ণ দ্বিপব্বিক, তৃতীয চরণ চতুষ্পবিবিক ] 
[খ] ভোর হোলো! | দোব খোলো | খুকুমণি | ওঠরে, 
উ ডাকে | যূই শাখে। ফুল-খুকি | ছোটরে 
থুকুমণি |] ওঠবে ' 
[ প্রথম দুই চরণ চতুষ্পব্বিক, দ্বিতীয চরণ িপর্ববিক ] 
(৩) চার চরণের স্তবক 
[ক] আমাদের এই | গ্রামের নামটি | খঞ্জনা (চার চরণের স্তবক 
আমাদের এই | নদীর নামটি | অগ্না লি চরণে তিনটি পর্ব 
আমার নাম তো! | জানে গাষের | পাচ জনে 
আমাদের সেই | তাহার নামটি | রঞ্জন! । 


[খ] বন পথে | চলেছে চার্বাক | পপ 


উপরি 


হুর্যয তাপে | স্পন্দিত সে বন, প্রতি চরণে ২ পর্ব 

ক্লাস্ত আথি | চিস্তিত নির্বাক পর্বগুলি (৪+৬)-১০ মাত্রার 

বিন কাঁজে | ফিরিছে ভূবন । 
আধুনিক কবিতায় পাঁচ, ছয়, সাত বা আরো! বেশি চরণ সন্গিবিষ্ট করিয়া 
ত্বক রচনা! করা হয়। চতুদ্দশপদী '্তবক*-এর কথা আমরা “সনেট”-এর 
গ্রসজে আলোচনা! করিব । 


ত 


বাঙল! ছন্দের শ্রেণীবিভাগ 


জাতি বিষয়ক মতবাদ 

বাঙলা ছন্দের শ্রেণীবিভাগের কথা উঠিলেই জাতি-বিষয়ক মতবাদের কথা 
উঠে। আচার্য মোহিতলাল মজুমদার মহাশয়ের মতে বাঙল! ছন্দ ধিজাততীয়__ 
(১) পদভাগের ছন্দ ও (২) পর্বভাগের ছন্দ। বাউল! রামায়ণ, 
মহাভারতে যে সকল ছন্দ পাওয়া যায়, তাহা! পদভাগের ছন্দ আর বৈষ্ণব 
পদাবলী কিংব! প্রচলিত ঘুমপাড়ানী গান প্রতৃতিতে যে ছন্দ পাওয়। যায়, 
তাহ! পর্বভাগের ছন্দ । 

্রযুক্ত প্রবোধচন্দ্র সেন মহাশয় তিন জাতীয় ছন্দের কথ বলিয়া থাকেন-- 
(১) পোগিক (২) মাত্রাবৃত্ত ও (৩) স্বরবৃষ্ঠ ছনদ। রামায়ণ-মহাভারতাদি 
কাব্যে যে-সকল ছন্দ আছে তাহা, যৌগিক ছন্দ ; ব্রজজ-বুলিতে যে-সকল কবিত। 
রচিত, তাহ মাত্রাবৃত্ত এবং ছড়ায় ব্যবঞ্চত ছন্দের নাশ স্বরবু্ধ। এক একটি 
ছনের মাপক এক এক প্রকার : মাত্রাবৃত্ত ছন্দ মাত্রা গুণিয় নির্ণীত হয়, স্বরবৃন্ 
ছন্দের মাপক স্বর (- অক্ষর) এবং যে-ছেতু যৌগিক ছনে হলস্ত অক্ষরগুলি 
কোথাও এক-মাত্রিক, কোথাও দ্বি-মাত্রিক--সেইজন্ত ইহার নাম যৌগিক । 

যুক্ত অমূল্যবাবু বাঙল। ছন্দের একটি মাত্র জাতি স্বীকার করেন 
তাহার মতে “থাংল। ছনের ত্রিধা বিভাগ অনৈতিহাসিক” ; সকল ছন্দেরই 
মাত্রাপদ্ধতি এক প্রকার এবং তাহার! মূলতঃ একটি এক্যস্ত্রে বিধৃত, বাঙলা 
ছন্দোবন্ধনের নীতি একটি--398৮ £0 7389 [১0 ( পর্বব-পর্বান্বাদ )। 
তিনি আরও বলেন, বাঁওল| ছন্দের জাতি এক, তবে রীতি (8816) ভিন্ন ভিন্ন। 
রীতির দিক হইতে বাঙলায় তিনটি বিভিন্ন চঙ্র ছন্দ দেখ| যায়--(১) ধীর 
লয়ের ছনা বা তান-প্রধান ছন্দ; (২) বিলখ্িত লয়ের ছন্দ বা ধ্বনি-প্রধান ছন্দ 
এবং (৩) ভ্রত লয়ের ছন্দ ব! শ্বাাঘাত-প্রধান ছন্দ । 

অধ্যাপক ্রীতারাপদ তট্রাচা্য মহাশয় বাঙল! ছনের ত্রিঞাতীয়ত্ব স্বীকার 
করেন। তাহার মতে, 'পর্বোচ্চারণ ভর্িই হইতেছে ছন্দের জাতি-ত্ব'। 
বাঙলায় বিভিন্ন দৈর্ঘ্যের প্চপর্ধব বিভিন্ন নিয়মে উচ্চারণ করিতে হয় বলিয়। 
বাঙলা পদ্ঘছন্দে জীতিভেদ বর্তমান। “বাঙল। পদ্ভছন্দ ত্রিজাতীয়। সাধারণ 
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ভঙ্গিতে উচ্চার্য্য ছন্দের নাম “অক্ষর বৃত্ত, প্রবল ভঙ্গিতে উচ্চার্ধ্য ছর্দোর নাম 
'লবৃ়্', এবং তুর্ব্বল ভঙ্গিতে উচ্চার্ধ্য ছন্দের নাম_'মাত্রাবৃত্ত' 1৮ 
অধ্যান্যা ভাষার ছন্দ 

বাঞল! ছন্দ এক জাতীয বা দ্বিজ্ীতীয় ধা ত্রিজাতীয়-যাহাই হউক না কেন, 
সকলেই ইহার তিনটি প্রকারভেদ স্বীকার করিয়াছেন। বহু প্রাচীন কাল 
হইতেই বাঙলা কাব্যে তিন শ্রেণীর ছন্দ ব্যবহৃত হইয়া আসিতেছে । তবে 
'আধুনিক কালে ইহাদের যেমন বিচিত্র নাম-বৈচিত্র্য দেখা বায়, প্রাচীনকালে 
তাহা ছিল না। অক্ষবধৃ্ত বা তান-প্রধান ছন্দ, মাত্রাবৃত্ত ব। ধ্বনি-প্রধান 
ছন্দ, বলবৃত্ত (স্বরবৃত্ত ) ব| শ্বাসাধাত্-প্রধান ছন্দ_এই নামগুলি আধুনিক। 
প্রাচীন বাঙলায় ছন্দের নামের দৈন্য অবশ্যই স্ী কার্য । 

ই*রাজীতে ৭০০৮এর প্রকৃতি ও সখ্যা অহ্সাবে এক এক ছন্দের এক এক 
নাম,--[790110518070780) 408005616 ইত্যাদি; এগুলি আবাখ 
[0170960৮( দুই 10০0 বিশিষ্ট ), [0096৮ € ত্ববিন 100% 
বিশিষ্ট ), [6৮:16 (চার 1০০01 বিশিষ্ট ) ইত্যাদি 
নামেও অভিহিত | 116%১19161 ই'রাজির একটি বিশিষ্ট ছন্দ | 1700091-এর 
প্রসিদ্ধ মহাকাব্যও এই ছন্দ বাবহত হইযাছে । ই] ছাডাও ম্তবক-সজ্জ[ব দিক 
হইতে ছন্দের আরও নাম 'আছে--০০৪12$ (&ুই চরণেব স্ববক-বিশিষ্ট ), 
1410198 (তিন চরণ বিশিষ্ট গুবক 0, 00৮0৭ (চাব চবণের স্তখক), 
300791 ( চৌদ্দ চরণেব কবিতী। ) ₹ 48) 07, বা “০1-860101 ছন্দ হিসাধে 
31851 ₹51৪৪-এর নামও উল্লেখযোগ্য । 

সংগ্কতে ছন্দের প্রধানতঃ ছুইটি বিভাগ বুও ও আতি। বুভ্তছন্দ “অক্ষব- 
সথ্থযাত্ - ইনার প্রত্যেক শ্রোকপাদে সমানসণথ্যক অক্ষর থাকে, আব "জাতি 
মাত্রারুতা_ইহাব শ্রোকপাদে সমান সংখ্যক মাহ 
থাকে। বু ছন্দের অন্তগত বহু ছন্দ আছে, ঙ্লোক্পাদের 
অক্ষর সংখ্যা অনুসারে তাাদের বিভিন্ন নাম, নামগুলিও অশেষ কবিত্ব পূর্ণ - 
মালতী ( ষড়ক্ষর। বৃত্তি ), তোটক, পঞ্চচামর, ভূজঙ্গ প্রধাত (দ্বাদশাক্ষর! বৃত্তি), 
তুণক ( পঞ্চদশাক্ষর! বৃত্ধি ), মন্দাক্রান্ত! ( সপ্তদশাক্ষর! বৃত্তি) ইত্যাদি। জাতি- 
ছন্দের মধ্যে 'আধ্যা' বিশিষ্ট “ছন্দ আর্ধ্যারও নানা বিভাগ আছে, তন্মধ্যে 
যোড়শ যাত্রার ছন্দ 'পজ.ঝটিকা? বিখ্যাত। প্রা্তের প্রধান বা একমা্ ছন্দ 
এই আর্ধা, তাহার বিশিষ্ট নাম 'গাহা” (গাথা )। | 


ইংরাধী ছন্দের নাম 


সংগত ছন্দেব নম 


কাব্যের ছন্দ ১৫৪ 


অপত্রংশেও ছন্দের নামকরণের দীনতা নাই। ইহার সকল ছন্দই যাত্রা” 
ছন্দ। এই ছন্দগুলির মধ্যে অধিকাংশই চতুষ্পনী ( চউপন্ট )। ইহানের মধ্যে 
গোহ1”, “দোহা” এবং বিশেষভাবে "পাদাকুলক? € চৌপঘী, 
সপনংশ ছদ. প্রতি পাদে ১৬ মাত্রা), 'শক্করী/ পবক্পণা, প্রভৃতির নাম 
উল্লেখযোগ্য । সংস্কত ও অপন্রংশ ছন্দ নামের প্রাচুর্ধ্যে ও বৈচিত্র্যে অতুলনীয়। 
প্রকারভেদে বাঙল। ছন্ছের নাম 
কিন্ত বাঙলায় ছন্দের নামের দেন্ত স্বীকার করিতেই হয়। একপদী, 
ত্রিপদী, চৌপদী প্রভৃতি যে নাম পাওয়া যায়, তাহা একটি চরণে কয়টি পর্ব 
আছে, তাহারই পরিচায়ক । এগুলিকে বিশেষভাবে ছন্দের জাতি বা শ্রেণী 
বলা চলে ন!। চর্ধ্যাগীতিকায়, শ্রীরুষ্ণ-কীর্ভনে, বৈষ্ণব পদাবলীতে কবিতার 
উপরে “পটমঞ্জরী”, “গুঞ্জরী” “রামক্রী”, গ্ব ড়া “মালসী? প্রভৃতি নাম দেও! 
আছে। এগুলিও প্রকৃতপক্ষে কোন ছন্দের নাম নয়, রাগ-রাগ্িণীর নাম। 
চ্্যাগীতিকার ছন্দ অপত্রংশের “দোহা” জাঁতীয়। বৌদ্ধ সহজিয়াদের কতকগুলি 
গানকে “দোহা” বল! হয়। সরহবজেের অপত্রংশ কবিতার টীকাকার অন্বয়বজ্ 
_এগুলিকে “দোহা” নামেই অভিহিত করিয়াছেন : 
“লিখ্যতে দৌহা?কোষস্ সহজায়ায় পঞ্জিক1,১ 
চর্যাগীতিকার টীকায় ছুই চরণের ঈ্জোককে বল! হইয়াছে “পদ' ; চর্ধ্যাগানেও 
প্রায় প্রত্যেক কবিতায় প্রথম দুই চরণের পরে ণ্& চিহ্নটি ব্যবহার কর! 
হইয়াছে; “ধা” মানে “ঞ্ুবপদ” | বিশেষ অর্থে পদ" শব্দটিকে ব্যবহার 
করিয়াছেন কবি জয়দেব, তিনি সাধারণ ভাবে তাহার গানকে ধলিম্নাছেন 
“পদাবলী” (পদসমষ্টি)। জয়দেব গোম্বামীর “পদ, ব। “পদাবলী সংস্কত ছন্দে 
বচিত নয়। পণ্ডিতগণ মনে করেন, ইহা অপত্রংশের ছন্দ £ 
জয়দেবের গীতগোবিন্দের গানগুলি স'ন্কতে লেখা, কিন্তু সেগুলির ছন্দ 
অপত্রংশের । অপত্রংশ-ছন্দের শক্তির ও মাধুর্যের প্রায় সম্পূর্ণ পরিচয় 
এগুলিতে আছে ।২ ৃঁ 
অতএব “পদ” নাম দিয়া অপত্রংশের মাত্রাছন্দকে হুবহু গ্রহণ করার প্রচেষ্টা 
চলিয়াছে প্রাচীন বাঙলার গেয় গীতিকবিতাগুলির মধ্যে । 
৪ হা চর্য্যাগীতিকায়, জয়দেবে এই ছন্দে রচিত গানকে বলা 
হইয়াছে "পদ? । ব্রজবুলিতে (“অবহুট্‌ঠ” ভাষার একপ্রকার 
১ সরহবজের দোহাকোব (হরপ্রসাধ শান্্রী)।  হ ভাবার ইতিবৃত্ত--ডাঃ নুকুমার দেন। 
১৭ 


১৬০ সাহিত্য-দীপিকা 


বপভেদ ; ইহাতে বালা) হিন্দী ও মৈথিলী ভাষার মিশ্রণ দেখ! ধায্স ) যে সকল 
গাল পাওয়া মায়, তাহাও এই «পদ্“ছন্দে রচিত। পরবন্তী কালের কবিরাও 
এইকপ ছন্দোবন্ধকে বলিয়াছেন “পদ” : 
(১) কি.কহব রে সথি আনন্দ ওর। 

চিরদিনে মাধব মন্দিরে মোর ॥ 

-_-এই পদ গাই হর্ষে করেন নর্তন। 

ন্বেদ কম্প অক্র পুলক হস্কার গর্জন ॥ ( চৈতন্য চরিভামূত ) 

(২) রসনা-রোচন শ্রবণ-বিলাস। 
রচই রুচির পর্দ গোবিন্দ দাস ॥ 
তাহা হইলে বাগলায় এক শ্রেণীর ছন্দ পাওয়া যাইতেছে, তাহ! গানের ছন্দ 
বা'পদ'ছন্দ। এই ছন্দ, হুবহু সংস্কৃত জাতি বা অপন্রংশ মাত্রাছন্দের 'অনকরণে 
গানের উদ্দেশ্তে রচিত। চর্য্যাগীতিকার টীকাকার, জয়দেব গোম্বামী, রুষ্দাস 
কবিরাজ, কবিরাজ গোবিন্দদাস প্রমুখ কবিগণ এই ছন্দে রচিত গানকে “পদ? 
নামেই (অভিহিত করিয়াছেন। ইহা! 'মাত্রারুতা” 'পদ'-ছন্দ। ইহাকে তৎসম 
ছন্দ বল। যায়। 
প্রাচীন বাঙলা কাব্যে আর এক প্রকারের ছন্দ পাওয়া যায়, তাহা 

'পাচালির ছন্দ বা*পয়ার ছন্দ। কেহ কেহ বলেন, 
'পাচালি কোন ছন্দের নাম নয় ইহা৷ “গেয় গাথাকাব্যঃ | 
অবশ্য 'পাচালি” শব্টি দুই অর্থে ই ব্যবহৃত হইযাছে। 
কূভিবাস যখন বলেন, 
| পঞ্চ ভাই পণ্ডিত কৃত্তিবাস গুণশালী । 

অনেক শাস্ত্র পড়্যা রচে শ্রীরাম পাঁচালি ॥ 
_ তখন 'পাচালি'র অর্থ গেয় গাথাকাব্যই বটে। কিন্তু যখন বল! হয়, 

দ্বিতীয় স্তরীকাশীদাস ভক্ত ভগবান । 

রচিল! পাঁচালি ছন্দে ভারত পুরাণে ॥ 
--ভখন 'পাচালগি” শব্ঘটির অর্থ দাড়ায় এক প্রকার ছন্দের নাম। কবিকন্কণও 
একাধিক স্থলে “ছন্দ? অর্থে ই 'পাঁচালি” শব্টি ব্যবহার করিয়াছেন । 'পঞ্চালিকা; 
শব্ষ হইতে 'পাচালি” শবটি আসিয়াছে । শবকল্পক্রমে 'পঞ্চালিক।'র অর্থ করা 
হইয়াছে 'শারিশৃঙ্খলা, বা "ছক+। তাহা হইলে ইহাকেও এক প্রকার ছন্দই 
বলিতে হয়। 


পরার ছন্দ বা 
তত্ব ছদা 
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কিন্ত “পাঁচালি” নাম হইতেও, গেয় গাথাকাব্যের ছন্দ হিসাবে প্রাচীন 
বাঙলায় “পয়ার” নামটিই অধিক প্রচলিত । পাঁচালিই পয়ার, অথব। বল! যায়, 
গাচালি রচনার বিশিষ্ট ছন্দ-_পয়ার। কৃততিবাস, কাশীরামদাল, কবিকন্কণ, 
আলাওল সকলেই ছন্দের নাম হিসাবে 'পয়ার, কথাটি ব্যবহার করিয়াছেন । 
পণ্ডিত রামগতি স্ায়রত্ব বলেন, 

পয়ার কথাটি কোথা হইতে উৎপন্ন হইয়াছে, তাহ! নিশ্চয়ন্ূপে বলিতে 

পারা ধায় না, কিন্তু বোধ হয়, ইহা! “পাদ” শব্দের অপত্রংশে পায়? বা 

*পয়া” শব্দ-উৎপন্ন 3 যথা, সেপায়া, চৌপায়া» খাটের পায়৷ ইত্যাদি এবং 

 “পয়া” হইতেই “পয়ার+ শব্ধ সঙ্কলিত হইয়াছে, অতএব “পয়ার' শব্দের 

অক্ষরগত অর্থ পাদচরণ-বিশিষ্ট । ক্রমশ: উহ! নিপ্দিষ্টরূপ ছন্দোবোধার্থে 

যোগরঢ় হুইযা উঠিয়াছে। ১ 
পযার ছন্দই বাঙল! ছন্দের রাজ।। স্থ্প্রাচীন কাল হইতে, এই ছন্দে বাঙলার 
শ্রেষ্ঠ কাব্যাদি রামায়ণ, মহাভারত, মঙ্গলকাব্য ইত্যাদি রচিত হইয়া 
আসিতেছে । গানের “পদ"-ছন্দ হইতেই ইহার উৎপত্তি, অর্থাৎ অপন্রংশের 
মাত্রাছন্দ বা সংস্কতের গীতময়' বৃত্ত হইতেই ইহার উদ্ভব £ কিন্তু ইহা “পদ” নয় 
পদাকার? অর্থাৎ পদের অনুরূপ | বাঙলার উচ্চারণ রীতি অনুসারে সংস্কৃত বা 
'অপভ্রংশের লঘু-গুরু অক্ষর বা হন্ব-দীর্ঘ স্বর অনুযায়ী নির্দিষ্ট মাত্রা গণনার পন্ধাতি 
ক্রমশঃ শিথিল হইয়! যায়, ফলে প্রত্যেক অক্ষরই এখানে একমাত্রিক হইয়া 
উঠে। উচ্চারণরীতির এই বৈশিষ্ট্য হইতে ক্রমশঃ “পদ"ছন্দ ( মাত্রাছন্দ )-_ 
পয়ারছন্দে পরিণত হয়। “পদ' প্রাচীন মাত্রাছন্দের তৎসম রূপ, আর 'পয়ার, 
তাহার তগ্ভব রূপ। এই পয়ারেরই নানা প্রকারভেদ__একপদী, ত্রিপদী, 
নাচাড়ী (দীর্ঘ ত্রিপদী ) এবং চৌপদী ছন্দে বাঙলা কাব্য পরিপূর্ণ । 

গানের “পদছন্দ' এবং গেয় গাথা-কাব্য পীচালির পয়ার*ছন্দ ছাড়াও আর 
এক প্রকার ছন্দের সাক্ষাৎ প্রাচীন বাঙলা কাব্যে মিলে। সে ছন্দ লোকের 

মুখে মুখে আনাগোনা করিত £ লোকের মুখের ভাষাতেই 
৮৮5, এই ছন্দ গড়িয়া উঠিত। পণ্ডিতজনের শিষ্ট কাব্যে ইহার 
তেমন প্রয়োগ হইত না বটে, কিন্তু ব্যবহারিক ছড়া রচনায়, 

ব্রতের মন্ত্র বা বিষতাড়ানো মন্ত্রে, ঘুমপাড়ানী গানে, গ্রাম্য গাথায়, বাউল সঙ্গীতে 





১ বাঙ্গাল। ভাব। ও সাভিঙ্যাবিব্য়ক প্রস্তাব--র[মগতি চ্ভাররতু 
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এবং শ্যামা সঙ্গীতে এই মৌখিক ছন্দের প্রচলন ছিল। এই ছনোর প্রধান 
বিশিষ্টতা, প্রতি পর্ধের প্রথম শব্দের প্রথম অক্ষরে শ্বাসাধাত প্রদান করা। 
ইহার কোন নাম প্রাচীন বাঙলা সাহিত্যে পাওয়া যায় না-_“ছড়া”, “বচন, 
"এই সকল নামেই ইহার পরিচয়। এই ছন্দটিকে বলা! চলে বাঙলার 


দেশজ ছন্দ | 
অভএব প্রাচীন বাঙলাতেও ছন্দের তিনটি প্রকারভেদ ছিল। ছড়া, গান, 


পাচালি--এই তিন বিভাগ লইয়াই প্রাচীন বাঙলা সাহিত্য । ছন্দও ছিল তিন 
প্রকারের--[ক] ছড়ার ছন্দ [থ] গানের পদ" ছন্দ ও [গ] প'চালির “পয়ার, 
ছন্দ। ইহাদের মধ্যে ছড়ার ছন্দকে দেশজ ছন্দ, গানের পদছন্দটিকে তৎসম 
ছন্দ এবং “পয়ার” ছন্দকে তণ্ব ছন্দ নামে অভিহিত করা চলে। এই ছন্দগুলিই 
আধুনিক কালে যথাক্রমে শ্বাসাঘাত-প্রধান বা বলবুত্ত, ধ্বনি-প্রধান বা মাত্রাবৃত্ত 
তান-প্রধান বা অক্ষরবৃত্ত নামে পরিচিত । 


বিভিন্ন শ্রেণীয় ছন্দের লক্ষণ ও পরিচয় 
[ক] ছড়ার ছন্দ 


(১) দিএন14777717 
নীরিহ বারন নানার 

(২) লিল শিলাটন(.গিলে বাটন শিল অক্বয়ে | বে 
চজানরার) রাজনের সি 11 

(৩ বলাই মাঝির | নৌকাখানা। শু টানে তার | $পে 
নিব ররর] রা 

(৪) 24717549147 


] ] / / 
অলময়ে | হরিশ মৈল | লঙের হেল | কারাগার 
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/ / / / 
(৫) রঙ্গে নাচে | রণ মাঝে | কার কামিনী | মুক্তকেশী 
/ / / / 
( হৈয়ে) দিগন্থরী | ভয়ঙ্করী | করে ধরে | তীক্ষ অনি 
/ / / / 
(৬) খাঁচার ভিতর । অচিন পাখী] কেমনে আসে ! ষায় 


ধরতে পারলে | ধন-বেড়ী খান | তে পাখীর | ঢায 
ছড়ার ছন্দের বিশিষ্ট লক্ষণ 

উপরের উদাহরণগুলি বিশ্লেষণ করিলে, শ্বভাবতই কয়েকটি লক্ষণ সকলেরই 
দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে ঃ 

(১) প্রত্যেক পর্ধের প্রথম অক্ষরে একটি প্রবল শ্বাসাঘাত ( স্বরাঘাত ) 
বর্তমান । 

(২) পর্বগুলির দৈর্ঘ্য (উচ্চারণের কাল-পরিমাণ ) অতিশয় হনব, কারণ 
প্রতিটি পর্ধে মাত্র চারিটি করিয়া অক্ষর বা স্বর আছে এবং প্রত্যেকটি স্বরই' 
এক-মাত্রিক অর্থাৎ পর্বগুলি চতুর্মাত্রিক। কেবল শেষের পর্বটি অপেক্ষাঁরত 
ছোট, অপূর্ণপদী । 

(৩) এই ছন্দের প্রতিটি চরণ চাঁরিটি পর্বদ্বারা গঠিত অর্থাৎ ইহাঁর চরণ 
চতুষ্পব্বিক। 

(8) বিশেষ করিয়া এই ছন্দের পর্বগুলির দৈর্থ্য অত্যন্ত হম্ম হওয়ায় 
যতিগুলি অতি ভ্রুত পুনরাবন্তিত হয়, অর্থাৎ পর্ধগুলি অতি জন্তবেগে উচ্চারিত 
হয। এই ছন্দের লয় দ্রুত, উচ্চারণের গতি যেন সর্পগতিবৎ চপল । 

(৫) আরও লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, এই ছন্দের পূর্ণ পর্বগুলি 


স্বরাস্ত ও হলস্ত উভয়বিধ অক্ষরের মিশ্রণে গঠিত এবং অক্ষরগুলিতে শ্বরধবনিরই 
প্রাধান্য । 


অতএব বল! যাইতে পারে, যে-ছন্দের প্রতি পর্ধের আদিতে প্রবল শ্বাসাঘাত 
(স্বরাঘাত) থাকে, পূর্ণপর্বগুলি চতুর্মাত্রিক হয়, সাধারণত: চরণ হয় 
চতুষ্পব্বিক এবং লয় অত্যন্ত দ্রুত, তাহার নাম ছড়ার ছন্দ । 
ছড়ার ছন্দের বিতিগ্ন নাম 

উপরের লক্ষণ অনুসারে এই ছন্দকে ভিন্ন ভিন্ন নামে অভিহিত করা৷ হইয়! 
থাকে। (১) যেহেতু ইহার প্রতি পর্বের আদিতে প্রবল শ্বাসাঘাত বা! স্বরাঘাত 
(বল) থাকে, এইজস্ক ইহার নাম শ্বাসাঘাত-প্রধান বা স্বরাঘাত-প্রধান ছন্দ 
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অথবা বলবৃস্ত। (২) আবার এই ছন্দের প্রতি পর্বে স্বরধবনির প্রাধান্য হেতু 
ইহাকে কেহ কেহ 'স্বরবৃত্ত/ও বলিয়া থাকেন। এই ছন্দে প্রত্যেকটি স্বরই 
হত্য উচ্চারিত হয়। (৩) অত্যন্ত ভ্রুত লয়ে এই ছন্দের পর্ধগুলি উচ্চারিত হয় 
বলিয়া ইহাকে “দ্রুত লয়ের ছন্দ'ও বলা হইয়া থাকে । (৪) ছড়ায় ব্যবহৃত 
হয় বলিয়া ইহার আর এক নাম “ছড়ার ছন্দ'। একমাত্র -্বরবৃত্ব' বাদে 
প্রত্যেকটি নামই সার্থক । 


ছড়ার ছন্দের উপরি উক্ত লক্ষণের ব্যতিক্রম 

অবশ্য উপরি উক্ত লক্ষণগুলি ষে ছড়ার ছন্দ সম্পর্কে সর্বত্রই প্রযোজা, 
এমন কথ! বলা চলে না| প্রতি শ্বাসপর্ষের প্রথমে শ্বাসাঘাত দেওয়াই বাঙালীর 
উচ্চারণরীতির বিশিষ্টতা। এই শ্বাসাঘাতের ফলে পরবর্তী স্বরাস্ত অক্ষর হলস্ত 
হইয়া যায় এবং প্রত্যেকটি স্বরই হ্স্ব উচ্চারিত হয। কিন্তু কোন কোন স্থলে 
আছাক্ষবে শ্বাসাঘাত থাকা সত্বেও পরের অক্ষবের স্বর দীর্ঘ উচ্চারিত হয়। 

দ্বিতীয়ত: এই ছন্দের প্রতিটি পর্ব সাধারণতঃ চতুম্মাত্রিক, কিন্ত কোন কোন 
স্থলে, চারিটি অক্ষরের পরিবর্তে আরও অনেক বেশি অক্ষরের শব ইহা'র পর্বে 
সন্সিবেশিত হয় । অতি দ্রুত উচ্চারণ করিয়া অতিরিক্ত অক্ষরগুলিকে যথাসম্ভব 
চতুরক্ষর ( চতুন্মাত্রিক ) করিবার চেষ্টা করা হয়। মনে রাখিতে হইবে, যে-পর্কর 
চতুম্ধাত্রার কম বা! বেশি, সে-পর্বব এই ছন্দের মূল পূর্ণ পর্ব্ব নয়, সেগুলি বিশেষ 
পর্ধ। নিম্নে এইরূপ বিশেষ পর্ধবের কয়েকটি উদাহরণ উদ্ধৃত হইল : 


০১) চারের কম অক্ষরের পর্ব 
/ |. ও / 2. 
[ক] হম্ত সারম্‌ | গল সারম্‌ | আর সারম্‌ | মুখ 
॥ ॥ | / [রা 
পেট পির্ট | চরণ সারম্‌ | আর সারম্‌ | বুক 
॥ ॥ | / / 
[খ) ছেলাম | টেল্পল্‌ চাচা | আচ্ছ! মতা | নিলে 


/ ! 4 
ডোজ, দিয়ে | ভোটিং খুলে | মিউনিসিপ্যাল | বিলে 


কাব্যের ছন ১৬৫ 


/ / ॥ ॥ / 
[গ] বাইরে ফেবল| জলের শব্ধ | ঝুপঝুপ. | ঝুপ, 


দি ছেলে] গর শুনে [ একী ৃ পি 

(২) চারের বেশি মাত্রার পর্ব 

[ক] (তুমি) জেলের বেট | নগরে সাধু। নাল বেয়ে না| ধাবিরে 
8৮8 রে সাধু ' (তুমি) বিজ করিতে | ঘাবিরে 


/ / / | 

[খ] সন্ধ্যা বেল! | চাননি উঠে | সুরুজ বৈসে | পাটে 
/ / / / 
হেন কালেতে | কন্ঠ! তুমি | বাইও জলের | ঘাটে 


ছড়ার ছন্দের প্রয়োগ ও বিভিল্ন রূপকল্প: 
ছড়ার ছন্দকে কেহ কেহ নিন! করিয়াছেন £ ইহা কেবল হাসির রচনাতেই 
সার্থক--ইহা কেবল লঘু-চপল ভাব প্রকাশের উপযোগী; প্রাচীনকালে গ্রাম্য 
ও মেয়েলী রচনায় ইহার প্রয়োগ হইত। একথা কতকা'শে সত্য । ইহার দ্বারা 
লঘু-চপল ভাবেরই প্রকাশ হইত। শিষ্ট কাব্যে ইহার তেমন প্রয়োগ ছিল না। 
কবিরা সাধারণতঃ হাঁসির কথ! রচনা করিতে এই ছন্দ ব্যবহার করিতেন, যেমন, 
(১) অঙ্গদ বলে | সত্য করে| কওরে ইন্্| জিতা 
এই যত সব | বসে আছে | সবাই কি তোর | পিতা! ( কৃত্তিবাস ) 
(২) আই আই | এই বুড়া কি | ওই গৌরীর | বর লো 
বিয়ের বেল! | এয়োর মাঝে | হৈল দিগ রা স্বর লো ( ভারতচন্জ্র ) 


(৩) (3 কথ!) আর বোলো না | আর বোলো! না | বলছ বধু | 
কিসের ঝেোকে 
( এ বড়) হাসির কথা | হাসির কথা | হাসবে লোকে | 
হাসবে লোকে (ঈশ্বর গু) 
কিন্তু এই ছন্দে যে সর্বদাই লঘু-চপল ভাবই প্রকাশ করা হইত, তাহা নয়। 
বাঙলার ব্যবহারিক ছড়া, বাউল ও শাক্ত-সাধকদের সাধন-সঙ্গীত-_ এই ছন্দে 
ছন্দিত হইত। তাহাতে অনেক করুণ, অনেক গুরুগন্ভীর গভীর ভাবও প্রকট 


১৩৬ সাহিত্য দীপিকা! 


ইইত। বাঙালীর অন্তরের অনেক কথাই যে এই ছন্দে প্রকাশ পাইত, পূর্বববঙ্গ- 
গীতিকা-গুলিতে তাহার নিদর্শন আছে। নিয়ে আরও কয়েকটি দৃষ্টাস্ত দেওয়! 


হইল :--- 
(১) কুড়ব! কুড়বা | কুড়বা! লিজ্ঞ্যে 
কাঠায় কুড়বা | কাঠায় লিজ্জ্যে 


(২) (আমার ) 'মাপন খবর | আপনার হয় ন!। 
('একবার ) আপনারে | চিনলে পরে | যায় অচে | নারে চেনা 


(৩) মজিল | মন ভ্রমর! | কাঁলীপদ | নীলকমলে 
(বত) বিষয় মধু | তুচ্ছ হৈল | কামাদি কু | সম সকলে 


অবশ্থ কথ্য ভাষায় এই ছন্দ রচিত হইত বলিয়া ইহা একদিন শিষ্ট কাব্যে 
অনাদূত ছিল, কিন্তু ইহার প্রাণশক্তি যে কত বেশি, রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ কবিদের 
নিকট তাহা! প্রকাশিত হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ, সত্যেন্্নাথ এবং আধুনিক 
অনেক কবির রচনায় এই ছন্দের বিবিধ রূপকল্প লক্ষ্য করা যায়। কয়েকটি 
দৃষ্টান্ত উদ্ধত হইল :-- 
(১) দ্বিপবিবক ছড়ার ছন্দ 
| / 
ফিরছে তরুণ | ্ুষ্তিতে 
/ / 
ডালিমফুলী | কুপ্ডিতে 
(২) জ্রিপবিবিক ছড়ার ছন্দ 
/ / | 
(ক) সগ্ধ্যে হোলে। | হুধ্য নামে | পাঁটে 
/ / ণ 
এলেম যেন | জোড়া দীঘির | ঘাটে 
/ / / 
(খ্) পায়ের গলায় | নরম ঠেকল | কি 


/ / 1 
আস্তে একটু | চলন! ঠাকুর | ঝি 


/ / / 
ওমা, এযে | ঝরা বকুল | নয়? 


কাব্যের ছন্দ ৯%৭ 
(৩) চুকগবিক ছড়ার 
/ 
জম) লশোমাক্ট কে চাও কি করে খে বাই? 
| 
(তোমরা ) বাক্যবাণে | রর ফতে | ক্র চাও কি] লড়াই ? 


(তা"'সে) হবে কেন! 
[ চতুষ্পব্রিক চরণ, প্রতি চরণের পূর্বে একটি অতিপব্বিক ধ্বনি ] 


(৪) ছড়ার ছন্দের দীর্ঘ ভ্রিপদ্দী 
বাদল! যখন | পড়বে ঝরে 
রাতে শুয়ে | ভাববি মোরে 
ঝরঝরানি | গান গাব ওই | বনে 
[ এখানে প্রথম ছুই পাদে দুইটি পর্ব, তৃতীষ পাদে তিনটি পর্বব ] 


(৫) প্রবহমাণ ছড়ার ছন্দ 
বেরিন ওরা | গিনি দিয়ে | নি কনের | ্খ 
পা থেকে | মনিকার [ রা 
রতি পলের | গোপন কাটায | পাছে রক্তে | রাখ | 


/ / / / / 
মাষের স্নেহ | অন্তধ্যামী | তার কাছে তো | রয়ন| কিছুই | ঢাকা 
[ অসম-পব্বিক চরণ £ প্রথমে চার পর্ধ, দ্বিতীয়ে তিন, তৃতীয়ে চার, চতুর্থ 


চরণে পাঁচ পর্বব | রবীন্দ্রনাথ “পলাতকা” কাব্যে চতুষ্পব্বিক ছড়ার ছন্দকে চরণ 
উল্নজ্ঘন করাইয়! প্রবহমাণ করিয়া তুলিয়াছেন। এই অংশে একটি করুণ 


ভাবের মৃঙ্ছনা সৃষ্টি হইয়াছে । অন্যত্র আরও বৈচিত্র্য দেখা যাঁয়। ] 


ছড়ার ছন্দে বিদেশী ছন্দ 


ছড়ার ছন্দে আহত-অনাহৃত অক্ষর পাশাপাশি অবস্থান করে বলিয়া এই 


ছন্দে অনেক সময় ইংরাজি ছন্দের :0911810 00660 (59997099 শঁ 01- 
709826507 ) এবং 109065110 17096:9 (60610 690 +- 01750091090 +-0)0,00911- 
66৫ ) অন্বাদ করা! সম্ভব। অবশ্য ছড়ার ছন্দে প্রতি পর্বে থাকে চার অক্ষর, 
ইংরেজি ছন্দে প্রতি ফুটে দুই বা! তিন অক্ষরের বেশি থাকে না। তথাপি, 


৯৮ 


১৩৮ সাহিত্য-দ্ীপিক। 


পরার হা জাত 
(1) [7079 25 | 1080151.90 লল[70017810101778601 
হিরা পাত 
০5৪ &7৪ | 20151)60 
(25488728৮74 ৮175 
(2) 9920819 | 2৪7 | 297616 | 0৮৪৮ »7060810 0662800869 
[,0 615 | 96988 876 | 96812)90 167 | £1019 
-- প্রভৃতি ছন্দের সহিত বাঙলার এই ছন্দের মিল দেখা যা, যেমন, 
5 25 45: 2 
যদি £ বর্ষে | মাঘের £ শেষ 
ধন্য : রাজ। | পুণ্য £ দেশ 
ছন্দোরাজ সত্যেন্ত্রনাথ দত্ত ইংরাজি ছন্দের অন্তকরণে বাঁঙলায় ছন্দ রচন! 
করিয়াছেন ; কিন্তু দুই ভাষার গ্ররুতি বিভিন্ন হওয়াষ তাহ! ঠিক ইংরাজি ছন্দ 
হইয়া উঠিতে পারে নাই । 
বাঙলার শ্বরাধাত-প্রধান ছন্দের ভিভ্ভিতে কাজী নজরুল ইস্লাম ফারসী 
“গজল” প্রবর্তন করিয়াছেন : কেহ কেহ এই ছন্দের আধাবে “রুবাঈ' রচন] 
করিয়াছেন। গজলে প্রথম চরণের শেষ অক্ষরেব সহিত, প্রতি যুগ চরণের 
শেষাক্ষরের মিল থাকে : যেমন, 


/ / / / 
( বাগিচায ) বুলবুলি তুই | ফুল শাখাতে দিপনে আজি | দোল। 
/ / / / 
( আজে! তার ) ফুল কলিদের | ঘুম টুটেনি | তন্দ্রাতে বি | লোল ॥ 
/ / / ! 
( আজো হায় ) রিক্ত শাখায় | উত্তবী বাষ | ঝুবছে নিশি | দিন 


/ / / / 
(আসেনি ) দখ নে হাঁওয়! | গজল্‌ গাওয়া । মৌমাছি বি। ভোল॥ 


একটি ক্লুবাঈ : 

/ / / / 
বিনিদ্র কাল | কাটল নিশি | একল। জেগে | তোমার ব্যথায়», 

/ / / / 
অশ্রমণির | হার গেথেছি | নয়ন পাতার | ঝালর সুতায়। 

/ / / / 

তোমার তরে | প্রাথ পোড়ানি | কইতে নারি | কারুর কাছে, 

/ / / / 

আপন মনে | তাই: সারাদিন | আপন ব্যথ| | কই আপনায়। ডো: শহীছুল্লা) 


কাব্যের ছন্দ ১৩৯ 


'রুবাঈ” চারি চরণের কবিতা £ তৃতীয় চরণ ভিন্ন অন্য তিন চরণের শেষে 
মিল থাকে । কিন্তু বাঙলায় ওমর খৈয়ামের যে রুবাঈ অনুদিত হইয়াছে, 
তাহাতে রুবাঈ-এর মিল রক্ষা করা হয় নাই : উহ! বাঙলায় চতুষ্পর্ধবিক চরণের, 
চতুর্মাত্রিক পর্বের, প্রতি চরশের শেষে মিলযুক্ত ছড়ার ছন্দই হইয়া! উঠিয়াছে, 
যেমন, 


/ / / / 

এই ছুনিয়ার | উর্ধে অধে | ডাইনে বায়ে | যেদিকে চাই, 

/ / / / 

আতসবাজির | কারসাজি সব | আর কিছু নাই | আর কিছু নাই। 


[খ] গানের “পঞ্' ছন্দ 
॥ ॥ 1 1॥ 11॥ ॥ ॥ 
(১) সোনে | ভরিতী | করুণা | নাবী »৪ মাত্রার পর্ব 
॥ ॥ ॥ 1 11 1 ॥॥ 


রূপা | থোই | মহিকে | ঠাবী 


|. 111 1 ॥ 1 | 


ঘু্টি | উপাড়ি | মেলিলি | কাচ্ছি 


||| ॥1 | ॥| |. ॥ ॥ 
বাহতু | কামলি | সদগুরু | পুচ্ছি 


॥ 11 ॥ 11 1711 1 ॥ ॥ 


মন্দির | বাহির | কঠিন ক: পাট -:৪ মাত্রার পর্ব 


৯ 


(২ 
111 1 011 | 
চলইতে | শঙ্ষিল | পক্ষিল | বাট 
॥ 111 ॥1 1 1 11111 ॥1 

(৩) পঞ্চশরে | দগ্ধ করে| করেছ একী | সঙ্গাসী - ৫ মাত্রার পর্বব 
[111 1111 4111 
বিশ্বময় | দিয়েছে তারে | ছড়ায়ে 

(৪) ॥॥ ॥ | 1111. 11 ॥ 11 ॥ | 
বর্ষণ গীত | হল মুখরিত | মেঘ মন্ত্রিত ছন্দে -৬ মাত্রার পর্ব 
॥11 ॥ 1 ॥ 10 1 ॥1 11 ॥ 1 
কদস্থ বন্‌| গভীর মগন্‌| আনন্দ ঘন | গন্ধে 

(68) 11 110 | 11 ॥ 11 ॥ 
রিনি যানের নাহি -* ৭ মাত্রার পর্র্ব 


॥ 11 ॥ 11 11 111 ॥1111 ॥ 
₹ু ভর! বাদর | মাহ ভাদর | শুন্ত মনির | মোর 


১৪8 লাহিতা- দীপিকা 


৮ মাত্রার পর্ব 


| 11 ॥ 11 111 1111 | 1 11 111 
(৬) রে সতী রে সতী | কািল পণ্ডপতি | বিকলিত 


ক 
পু 


॥। | 1111 1111 ॥11 111 1.11 01 
ভিক্ষুক বিষধর | হরধিত অন্তর | স'সার রতি নির| বণে 


| ॥ 11 1 ॥ 1 1 ॥1 11111 | ॥ 

(৭) আমিআ। ছে বস গিলসিরেচী্ গর বস অপ 
| ॥ | || | | 11 || 1 1111 1 
ঘারে' পারে" | ক। বুঝ ঝিলে মরে । থাইব মই ছুঠ কু] শব 


||| 1. 001 111. ॥11 011 01 
(৮) পাঞ্জাব সিদ্ধু | গুজরাট মারাঠ। | দ্রাবিড় উৎকল | বঙ্গ 


| 1 1 1.1 1111 0 || 1 111 । ॥ | 
বিদ্ধয হিমাচল | যমুনা গঙ্গা | উচ্ছল জলধি ত | রঙ্গ 


টি] 


পদ ছন্দের বৈশিষ্ট্য 

উপবের উদ্দাহরণগুলি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে, এই ছন্দেব 

(১) প্রতিটি পর্ধ স্বরাস্ত ও হলন্ত অক্ষরেব সংমিশ্রণে অথবা কেবল 
ত্বরাশ্থ ( মৌলিক কিংব! যৌগিক ) অক্ষর দ্বারা গঠিত । 

(২) প্রতিটি পর্বের অক্ষরগুলির মধো একটি বা দুইটি অক্ষরের স্বর 
দীর্ঘ করিয়া উচ্চারিত এবং উচ্চারণের রীতি ও মাত্র। গণিবার পদ্ধতি অনেকটা! 
সংস্কৃত “জাতি” অথব। অপভ্রংশের “মাত্রা"ছন্দেব অনুসারী | 

(৩) পর্বগুলিতে চার, পাচ, ছয়, সাত অথবা আট মাত্রা! থাকে; 
এবং এইরূপ একই মাপের পর্ব্ব একটি চরণে বারবার উচ্চারিত হইয়া ছন্দম্পন্দন 
সৃষ্টি করে। 

(৪) এই ছন্দে ভ্রুতও নয়, খুব টিমাও নয়, মধ্যম রকমের গতিতে 
পর্গুলি উচ্চারিত হয এবং নাতি-দ্রুত-বিলদ্িত কালানস্তরে যতি পড়ে ; ফলে 


১ সাস্কৃতে হ্ধন্বর ( অ, ই, উ) এক মাত্রা, দীর্ঘতর ( আ' ঈ, উ, এ, ও, এ, $) ছুই মাত্রা। 
যুক্ত বাঞ্রনের পূর্ববন্ধর এবং অনু্যার-বিসর্গযুক্ত ত্বর এবং হলস্ত অক্ষরের দ্বর ছুই মাজা! ও 
পাদদাস্তের হুলস্ত অক্ষরের ন্বরও ছুই মাত্র/; অপত্রশের উচ্চারণ রীতিও প্রাপক এই প্রকার, 
কেবল বুগ্মা বাঞ্জনের পূর্ববধস্তী ব। অন্ত্রও 'এ', "ও" একমাত্র, পাদান্তের 'অ' স্পষ্ট উচ্চারিত এবং 
বিকজে পাদান্তের হন্বতখর দীর্ঘ (ছুই মাতা) এবং দীর্ঘদ্বর হন্থ (এক মাজা )। সাত! গলে প্রতি 
পর্বে সাজা স্থির করিবার এই নির্দিষ্ট পদ্ধতি প্রাটীন বাঙল! কবিতায় বধাসপ্তব রক্ষা কর] হইত । 


কাষোর ছন্দ ১৪১ 


এই ছন্দের লয় “মধ্য । ছন্দের গতিটি যেন মর/লগতির ন্টাষ নাতিজ্রুত, 
নাতিমন্থর। 

(৫) উপরন্ত এই ছন্দের প্রতি পর্ধে অক্ষরগুলি দুর্বল ভঙ্গিতে উচ্চারিত 
হওয়ায়, অর্থাৎ প্রায় গ্রতিটি পর্বেই হলম্ত অথবা যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষরের স্বর 
দীর্ঘ উচ্চারিত হওয়ায়, পর্ববমধ্যে তথা সমগ্র চরণে একটি গতি-মন্থর স্বর বা 
ধ্বনি স্থষ্টি হইয়া থাকে । এই ধ্বনি এই ছন্দের অন্যতম বৈশিষ্টা। 

অতএব বলা চলে, যে-ছন্দের উচ্চারণরীতি ও মাত্রা গণনার পদ্ধতি 
প্রাচীন ছন্দের অনুসারী, যে-ছন্দের পূর্ণ পর্ব এই নির্দিষ্ট পদ্ধতির চার, পাঁচ, 
ছয়, সাত বা আট মাত্র'র অক্ষর লইয়া গঠিত, যে ছন্দের পর্ধগতি নাতিক্রুত 
ও নাতিমন্থর অর্থাৎ মধ্যম, এবং বাহাতে দুর্বল উচ্চারণভঙ্গিজনিত, অর্থাৎ 
হলস্ত ও যৌগিক অক্ষরের স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ বশতঃ একটি ধ্বনির সৃষ্টি 
হয়-_তাহাকে “পদ ছন্দ” বল' হয়। 
পদছন্দের বিভিষ্প নাম 

ছন্দের উপরিউক্ত লক্ষণগুলি বিচ।র করিয়া, পদছন্দকে বিভিন্ন নামে অভি- 
হিত করা হইয়া থাকে । (১) এই ছন্দে প্রাচীন প্রণালী অন্সরণ করিয়া, একটি 
নির্দিষ্ট পদ্ধতিতে মাত্রা গণনা করা হয, সেইজন্য ইহার একনাম “মাত্রাবৃত্তঃ | 
ইহা সংস্কৃত ও অপভ্রংশের মাত্রাছন্দের অন্করণেই রচিত) ইহা বাঙলার 
তৎসমছন্দ। অতএব ইহার “মাত্রাবৃত্ত' নামটি সমর্থনযোগ্য । (২) ইহাকে 
মধ্যলয়ের ছন্দও বল! হয়, কারণ এই ছন্দের গতি হংসগতিবত নাতিজ্রুত, 
নাতিম্থর । অম্লাধন বাবু ইহাকে “বিলপ্দিত লয়ের ছন্দ বলিয়াছেন। তিনি 
মনে করেন, এই ছন্দের প্রতি পর্ধেই একটি ছুইটি শ্বরের উচ্চারণ দীর্ঘ হয়, 
ফলে ইহার গতি ও লয় হয় বিলক্বিত। যেখানে পর্বের দৈর্ঘ্য পূর্ব নির্দিষ্ট, 
সেখানে পর্বস্থ মাত্রার সংখ্যা কম থাকিলে, কোন কোন স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ 
করিয় মাত্রাসংখ্যা পূর্ণ করিতে হইবেই । এই দীর্ঘধাকরণের দ্বারা নির্দিষ্ট 
লয়ের তারতম্য হইতে পারে না এবং নির্দিষ্ট পর্বদৈর্ঘযও দীর্ঘতর হয় না। 
'অতএব উক্ত কারণে ইহার লয়কে বিলঘ্িত বলা অসমীচীন। মাত্রাছন্দের 
উচ্চারণগতি ছড়ার ছন্দের মত অতি ক্রুতও নয়, আবার পয়ার ছন্দের মত 
অতিমন্থরও নয়; ইহার গতি মৃহ্মদ্দ। অতএব ইহাকে মধ্য লয়ের ছন্দ 
বলাই সঙ্গত । (৩) তৃতীয়ত; এই ছন্দে দুর্বল ভঙ্গিতে ধ্বনি উচ্চারিত হয় 
বলয়! অর্থাৎ হলস্ত অক্ষর এবং যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষর দীর্ঘ করিয়! উচ্চারিত 


১৪২ সাহিত্য-দীপিকা 


হয় বলিয়া, উচ্চারণে একটি গীত-ধ্বনির স্থা্টি হয়; এই ধ্বনির প্রীধান্তহেতু 
ইহাকে ধ্বনি-প্রধান ছন্দ” নামেও অভিহিত কর! হইয়া থাকে । মধ্যম 
ধরণেক্প লয় এবঃ পর্বস্থ মাত্রার অপূর্ণতা পূর্ণ করিবার জন্য খবরের দীর্থায়ত 
উচ্চারণজনিত একটা গীতধ্বনি এই ছন্দের অন্যতম বিশিষ্ট লক্ষণ। অতএব 
ইহার ধ্বনি-প্রধান ছন্দ” নামটিও সার্থক। 


মাত্রাছন্দে নির্দিষ্ট মাত্রাপদ্ধতির ব্যতিক্রম 


কিন্তু “মাত্র! নির্ণয় প্রসঙ্গে এই ছন্দ যে নির্দিষ্ট পদ্ধতি অন্সরণ করে, 
তাহা যে সর্ধবথা সংস্কৃত নিয়মান্তযাঁধী তাহা বল! চলে নাঁ। সংস্কৃতে “এ, ও, 
দীর্ঘস্বর -ঢুই মাত্রা। পাদাস্তের হ্বহ্বস্বর_দীর্ঘ অর্থাৎ ঢুই মাত্রা। কিন্ত 
প্রাকৃত অপন্রংশে এই নিয়মের শিথিলতা দেখা যায। 'অপত্রংশে “এ, ও 
প্রায় সর্বত্রই স্ব, পাদাস্তের দীর্ঘস্বর বিকল্পে এক মাত্র, হৃ্বস্বর ছুই মাত্রা! । 
প্রাকত-অপন্র“শে এ নিষমও ছিল,-- পীহে। বিঅ বগ্ো! লু জীহা পড়ই, 
হোই সে বি লহু'। বাঙল! ভাষায় হন্ব-দীর্ঘ উচ্চারণের শিথিলতা আরও 
বেশি করিয়া দেখা দিযাছিল £ এই জন্ত দেখা যাষ, চধ্যাপদে ও ব্রজবুলিতে 
রচিত বৈষ্ণব পদাবলী মাত্রাবৃতের ঢঙ 'অগ্ুসরণ করিলেও হৃস্বন্বর কোথাও 
দীর্ঘ, দীর্ঘ কোথাও হৃম্ব হইয়া উচ্চারিত হইতেছে । যেমন, 
॥1 | ॥ ॥ 111 ॥ ॥ ॥ | 
(১) এক স ডুলী। সর্ই নাল | 
( “ডু” “ই? ্বস্ব হইযাঁও দীর্ঘ ) 
॥ ॥ ॥ 1 | | ॥ ॥ ॥ ॥ 
(২) জে জেআইলা তে তে গেলা 


| 11 11 1 | | ॥ | | | | 
অবণাগবণে কাহন ] বিমনা ভইলা। 


(প্রথম “জে? তে, শেষের “লা” দীর্ঘ, দ্বিতীয় চরণে “ণী+ “ণে', “কা? হস্ব। 


14. 1:11 171. 18771 51 81814 
(৩) ইভরাবাদর মাহ ভাদর শুন্য মন্দির মোর 


( ভরা-র “রা” হুম্থ, কিন্তু বাদর-এর “বা” দীর্ঘ ) 
তথাপি চধ্যাপদে ও ব্রজবুলিতে নির্দিষ্ট মাত্রার প্রতি আনুগত্য, আছে 
বিশেষ করিম্না হলম্ত অক্ষর ও যৌগিক ্বরাস্ত অক্ষর সর্বরই দীর্ঘ। আধুনিক 


কাব্যের ছন্দ ১৪৩ 


বাঙলা: মাত্রাবৃত্তে_ একমাত্র হলন্ত ও যৌগিক অক্ষরের শ্বরের উচ্চারণ-দীর্ধত। 
অর্থাৎ দ্বিমাত্রিকতা রক্ষিত হয়, অন্ান্ত স্বর ( অ, আ, ই, উ, এ, ও» আয) হৃন্থ 
অর্থাৎ এক মাত্রার £ বাঁঙল! উচ্চারণে 'ঈ' “উ'-এর দীর্ঘস্ব কোথাও রক্ষা করা 
হয় না । অতএব আধুনিক বাঙল! ভাষার মাত্রাবৃ্ে, প্রাচীন পদ্ধতির মাত্রা-নিষ্ঠ। 
কেবলমাত্র হলন্ত ও যৌগিক অক্ষরের স্বরের উচ্চারণে । বর্তমানে মাত্রাবৃত্তের 
প্রা প্রতি পর্বে হলস্ত ও যৌগিক অক্ষরের এই দীর্ঘথীকবণ লক্ষণীয় : 


[11 11071111711 7 
(১) পাষাণের | ম্নেহধার। | তুষারের | বিন্দু | 
| | || ॥ রা ॥ | | ৪ মাত্রার পর্ব £ 
ডাকে তোরে | চিতলোল্‌ | উতরোল্‌ | সিন্ধু ৃ জারা 
॥ | 1 ॥ || | ॥ | 
মেঘ হানে | জু'ইফুলী | বৃষ্টি ও | অঙ্গ এক মাত্রিক, 
11 9 417 11 বা? 1 কেবল হলন্ত ও 
চুমা চুম | কিরু হারে |াদ ঘেরে | রঙ্গে যৌগিক অক্ষরের 
|| 11 ॥ 11 ॥ 11 ॥1 | স্বর দুই মাত্রার। 
ধুলা ভবা | দ্যাষ, ধবা |(.তার লাগি। 
॥ [ 
বণ ] 
|| ॥ ॥1 11 ॥1 ॥ ॥1॥ পাচ মাত্রার পর্ধ, 
(২) নন্দপুষ | চন্দ্র বিনা | বৃন্দাবন | অগ্ধকার প্রতিটি হলত্ত 
|| | ॥ 111 ॥ 111 11 ॥1 ॥ অক্ষরের স্বর দীর্ঘ 
চলে না চল্‌| মলযানিল্‌| বহিযা! ফুল | গন্ধভার 9) (দুই মাত্রার ) 
॥ | | ॥ 11 ॥11 11 | ৬ মাত্রার পর্ব £ 
(৩) এঁ আসে এই | অতি ভৈরব | হরষে প্রতিটি যৌগিক 
(17117111431 ও হলস্ত অক্ষরের 
জল সঞ্চিত । ক্ষিতি সৌরভ | রতসে দীর্ঘ উচ্চারণ । 


কিন্তু সঙ্গীতে এই নিয়মের ব্যতিক্রম ঘটে ; বাঙলার প্রাচীন গানে তো! বটেই 
আধুনিক গানেও “আ।' ন্ঃ ্্ «এ এব* «ও? প্রায়ই দীর্ঘ অর্থাৎ দুই মাত্রার 
হয়, যেমন, 


|| 111 ॥ 11 ॥ || 111 ॥ 11 
(১) সজনি মনি | রাধিকা লো। দেখ অবহ্' | চাহিয়া 


||| 111. || ॥ 1 111 11 ॥ || 
ৃদ্ধল গমন | শ্যাম আওয়ে | মৃছল গান |গাহিষী 


৬ মাত্রার পর্বব 


১৪৪ সাহিত্য-দীপিক! 


॥| 11 ॥ 11111 | 
(২) নীল সিদ্ধু জল ' ধৌত চরণতল 
॥ 11 11 11 ॥11 ॥11 । 
অনিল বিকম্পিত | শ্তামল অঞ্চল ৮ মাত্রার পর্ব 
॥11 11 1 1 111 | 
অশ্বর চু্বিত | ভাল হিমাচল 


| || 1 | । ॥ | 111 ॥ 11 ॥1 | | | | 
(৩) পীষুধ-নিঞ্চিত | সমীর-চঞ্চল | কাঞ্চন-মঞ্চলে | দোলেরে... 


০ 


॥ || 1111 ॥1 1011 ॥॥ 1111 ॥ 11 
মাতিল ত্রিভুধন | বাক্য বিধাধিনী | খাণী জয়বব | বোলেরে 


মাজাছন্দের বিবিধ বপ-কল্প 
আমর] বলিয়াছি বাঙল। পৰছন্দ বা মাত্রাছন্দই তৎসম ছন্দ । ইহ! এক 
গ্রকার আভাঙ্গ। সংস্কৃত “বুত্ত' ও “জাতি এবং অপন্র“শের “মাত্রাছন্দ' | অতএব 
স্কত ও 'অপন্র*শের ছন্দে যে সকল ছন্দ বাঙলায রচিত হইয়াছে, তাহা! এই 
পদছন্েরই অন্তর্গত। ভিন্ন ভিন্ন যুগে এই ছন্দেখ নিয়লিখিত ব্বপগুলি বাঙলায 
প্রবন্তিত হইয়াছে £- 


সংস্কৃত ছন্দ 
ভূজজ প্রস্পাত _এই ছন্দে প্রতি চবণে ১২টি অক্ষব থাকে 
লঘু+গুর+গুর' এই ক্রমে তিনটি করিষা অক্ষধ চারবার পুনরা বর্তিত 
হয়। প্রতি চরণের মাত্রাস*খ্যা ২০। যথা»_ 


| ॥ 1 | | 1 | 110 ॥ 
ভুজঙ্গ প্রযাতে কহে ভারতী দে 


| 1 ॥ 11 11 111110 
সতীদে সতীদে সতীদে সতীদে [ভারতচন্ত্র) 
তোটক-_এই ছন্দেরও প্রতি চরণে ১২টি অক্ষর থাকে । ইহাতে 
'লঘু+লঘু+ গুরু _এই ক্রমে তিনটি করিষ! অক্ষর চারবার পুনরাবুভ্ত হয়। 
প্রতি চরণের মাত্রাসংখ্যা ১৬। বথা,_- 


11 ॥ 1111 1 ॥ 11 ॥ 
বিনয়ে করপ্ম কবে ধরিয়া 


| 1 ॥ 111 111 111 
কহিছে তক্ষণী করুণা করিয়। 


কাব্যের ছন্দ ৯৪৫ 


|| 111 111 011 ॥ 
গুগ সাগর নাগর আগর হে 


| 1 ॥ 11 111 1 11 ॥ 
নট নাকরনমাকর না কর হে ( ভারতচন্ত ) 


ভূর্ণক $- ইহাতে প্রত্যেক চরণে ১৫টি অক্ষর থাকে । এই ছন্দে অক্ষরগুলি 
গুরু+লঘু-+গুরু, এবং “লঘু + গুরু +লঘু__এই ক্রমে দুইবার আবর্তিত হয় 
এবং শেষে “গুরু +লঘু+গুরূ' অক্ষরের সমাবেশ থাকে । অক্ষরগুলি সাজাইন্টে 
গুরু 1+লঘু--ক্রমে ইহারা সাতবার পুনরাবর্তিত হয় এবং শেষের অক্ষরটি 
গুরু হয়। ইহাতে প্রতি চরণে মাত্রা সংখ্যা থাকে ২৩। প্রতি যুগ্ম অক্ষরের 
পর বিরাম নেওয়া যায় বলিয়। ছন্দটি শ্রুতিমধুর । যথা, 


॥| ॥1 11 |] ॥ 111 010 
দক্ষ ভূত যক্ষ সিংহনাদ ছাড়িছে 


|| ॥1 || 11 ॥ 1 | ॥ 1 ॥ 
ভারতের তুণকের ছন্দে বন্ধ বাড়িছে ( ভারতচন্্র) 


রুচির £--এই ছন্দে ১৩টি অক্ষর থাকে। প্রতি চরণে অক্ষরগুলি 
লু+গুরু লঘু” + “গুরু 1লঘু+লঘু'+ লিঘু+লঘু+গুরূ” + লঘু গুরু + 
লঘু +গুরু-_এই ক্রমে সাজানো থাকে । ইহাতে চতুর্থ ও ত্রয়োদশ অক্ষরের 
পরে ঘতি সন্নিবেশিত হয়। ইহার মেট মাত্রা সংখ্যা ১৮। যথা, 


। ॥ | ॥ 1 1 1 1 ॥ 1. | 1 ॥ 
তখন কাহার আচলে গোপন যুখীর মাল! 


| ॥ 1 ॥ 1111 ॥ 1 |. 1 ॥ 
মধুর মধুর ছড়াইত বাস কে সেই বালা? ( সত্যেন্্নাথ দত্ত ) 


মালিনী £--এই ছন্দের প্রতি চরণে ১৫টি অক্ষর থাকে, অক্ষরগুলি 
গণাম্গসারে 'লঘু + লঘু +লঘু' ২ বার+গুরু +গুর1গরূ” + (লঘু+-গুরু+-গুরু?) 
২ বার _এই ক্রমে সাজানে। থাকে । অষ্টম ও পঞ্চদশ অক্ষরের পরে যতি 
বসে। ইহার প্রতি চরণের মাত্রা সংখ্যা ২২। যথা, 


| 1 1 1 | 1 ॥ |. ॥1॥ 11 ॥ ॥ 
উড়ে চলে গেছে বুলবুল | শৃল্তময় ন্বর্ণ পির | 


| | 11 1 ॥ ॥ | 1 1 ॥1. ॥ | 
ফুরায়ে এসেছে ফাল্তূন | যৌবনের জীর্ণ নির্ভর | (সত্যে্্রনাথ ) 


পঞ্চচামর ১--এই ছন্দে প্রতি চরণে ১৬টি অক্ষর থাকে, অক্ষরগুলি 
'লঘু+ গুরু +লঘু 1+৭ুরু + লু+ গুরু' +লঘু+গরু-_এই ক্রমে ছুইবার 
১৯ ন্‌ 


১৪৬ সাহিত্য-দীগিক। 


আবুক্ধ হয় এবং অষই্টমে ও যোড়শে যতি সন্গিবেশিত হয়। ইহাতে প্রতি 
চরণেক্ন মাত্রাসংখ্যা--২৪। অক্ষরগুলি পর পর সাজাইলে 'লদু + গুরু, ক্রমে 
আটবার আবুত্ত হয়। যথা, 

(॥ 1॥ 1॥ 10 1 1 ॥ 1॥ 1 ॥ 

মহৎ, ভয়ের মূরৎ সাগর। বরণ তোমার তমঃ শ্যামল | 

| ॥| ॥ | ॥ | ॥ | ॥ | ॥ | ॥ | | 

মহেস্বরের প্রলয পিনাক | শোনাও আমা শোনাও কেবদ | 

(সত্যেন্দ্রনাথ ) 

মন্দাক্রান্ত। £--ইহার প্রত্যেক চরণের অক্ষরসংখ্যা ১৭) অক্ষরগুলি 
"ুরু+গুরু লঘু, + “গুরু+লঘু+লঘু + “লঘু+ লঘু+ লঘু” +গুরু+ 
গুরু+( লঘু+গুরু +গুরু) ২ বার--এই ক্রমান্গসাবে বিষ্তত্ত হয়। ইহাতে 
চতুর্থ, দশম ও সপ্তদশ অক্ষরের পরে যতি থাকে প্রতি চরণেব মাত্রা সংখ্যা ২৬। 
কালিদাসের বিখ্যাত মেঘদূত কাঁব্য এই ছন্দে বচিত £-- 

॥ ॥ | ॥ | 111 11 ॥ |॥ 1 ॥ 0 1 ॥ ॥ 

পিঙ্গল্‌ বিহ্বল | ব্যথিত নভতল | কই গে৷ কই মেঘ উদঘ হও | 


১. 
॥ ॥ | ॥ 1111 11 ॥ |॥1 |) 1 ॥ ॥ 
' সন্ধ্যায় তন্দ্রার | মূরতি ধরি আজ | মন্দ মন্তব বচন কও | (সত্যেন্্রনাথ ) 


বাঙলা ভাষায় সংস্কৃত অক্ষরবৃত্ত ছন্দের এই সকল অন্কবণ তেমন সার্থক 
হয় নাই। ভারতচন্ত্র সংস্কত উচ্চারণ রীতিব অগ্রসনণে তুজঙ্গ প্রয়াত, তোটক, 
তুণক ছন্দের প্রবর্তন করিয়াছেন এবং সকল অক্ষবকেই স্বরাস্ত ধরিয়াছেন। 
তাহাতে বাঙলার নিজস্ব উচ্চারণরীতি ক্ষুণ্ন হইযাছে। সংস্কৃত ভঙ্গিতে উচ্চারণ 
করিলে, তুজঙ্গ প্রয়াতের উচ্চারণ হইবে-_-ভুজঙ্গ__ প্রধাতে--কহেভা-_রতীদে' 
এবং তোটক ছন্দটিও অন্তরূপ উচ্চারণে বিশ্রী। শুনাইবে , এই জন্য ভাঁরতচ্তর 
পয়ার ছন্দের যতি পদ্ধতির আধারেই ছন্দগুলি রচনা করিষাছেন। সত্যেন্ত্রনাথ 
দত্তের সংস্কৃত ছন্দগুলি বাঙলা উচ্চারণরীতি অনযায়ী বচিত; তিনি শবান্তের 
হলস্ত অক্ষরকে ছুই মাত্রার ধবিয়া, অন্ঠান্য অক্ষরকে লঘু অর্থাৎ হুন্ব ধরিয়াছেন। 
তাহাতে সংস্কৃত উচ্চারণ রীতি ক্ষুপ্ন হইলেও ছন্দগুলি মোটামুটি সুন্দর ও 
স্থখপাঠ্য হইয়াছে । 

অপত্রংশ ছন্দ £- সংস্কৃত ছন্দ হইতেও যেমন, তেমনই অপত্রংশের কতিপয় 
ছনেরও অবিকল দৃষ্টান্ত বাঙলায় পাওয়। যাঁয়। বস্ততঃ মাত্রাছন্দ প্রাকৃত- 


কাব্োর ছন্দ ১৪৭ 


অপন্রধশেরই সম্পদ । পগ্ডিতগণ অনুমান করেন, সংন্কতে যে মাত্রাছন্দ দেখ! 
যায়, তাহা প্রাকৃত হইতেই গৃহীত গাহা (এগাথা ) নামক মাত্রাকতা 
আধা ছন্দটি প্রারুতের প্রধান ছন্দ। অপত্রংশে কিন্ত ছন্দের সংখ্যা অনেক 
বেশি। এই ছন্দগুলি অধিকাংশই চতুষ্পদী বা চউপঈ | অধিকাংশ ছন্দেরই 
প্রথম ও দ্বিতীয় পাদে এবং তৃতীয় ও চতুর্থ পাদে মিল থাকায় ছন্দগুলি ছুই 
দ্বিপদার সমষ্টি বলিয়া মনে হয। অপন্থংশের প্রধান প্রধান ছন্দ এই ধরণের 
দ্বিপদা। এই ছন্দগুলির মধো বাঙলা মাত্রাছন্দে, 'পাদাকুলক' (ইহা সংস্কৃত 
জাতিছন্দ 'পজঝটিকা”র অনুরূপ ), “অতিশক্করী' এবং “বল্পণা” এই কয়েকটি 
ছন্দের হুবহু অনুবুত্তি দেখা যায়। পাদাকুলক ও বল্পণা ছন্দ ছুইটিকে যথাক্রমে 
বাঙলার প্রচলিত পয়ার ও ত্রিপদ্দী ছন্দের মূল বলিয়া মনে হয়। আমর! 
প্রয়োজনবোধে এই ছন্দগুলির আকুতি লইয! আলোচনা করিতেছি, উদাহরণ 
বাঙলা সাহিতা হইতেই দেওয়া ঘাইতেছে। 
পাদাকুলক £_ইহা! চতুষ্পদী ছন্দ। প্রতি পাদে যোলটি করিয়া মাত্রা, 

অষ্টম ও ষোড়শ অক্ষরের পর যতি। প্রতি ছুই পাদ বা চরণের অস্তে মিল। 
এই ছন্দে লঘু-গুরু অক্ষরের বন্ধনও অনেকটা শিথিল। প্রাকৃত গৈঙ্গলে 
এই ছন্দ সম্পর্কে বলা হইয়াছে, 

লহু গুরু একক ণিঅম ণহি জেহ1। 

পঅ পঅ লেকৃখহি উত্তম রেহা ॥ 

স্ুকই ফণিন্দহ কণ্ঠহ বলঅ-। 

সোলহ মত্ত! পাআকুলঅং ॥ 
সংস্কৃতের জাতি ছন্দের অন্তর্গত “পজ ঝটিকা” ছন্দটিও পাদাকুলকের মত। 
পেজ বটিকা,__প্রতিপদ যমকিত ষোড়শমাত্রা'--ইহা! যোড়শমাত্রার ছন্দ, ইহার 
চরণের প্রতি যুগ্মমাত্রায় যতি থাকে এব" প্রতি পাদ।স্তে মিল থাকে । বাঙলায় 
প্রাচীন কাল হইতেই এই ছন্দ দুইটির দৃষ্টান্ত পাওয়! যাইতেছে :-- 


| |॥ 1111 1 1 | ॥ 
(১) কায়া তরুবর | পঞ্চবি ডাল 
॥1 1 | 11 011॥ 
চঞ্চল | চীএ | 
1 1 111 1॥ 1] 1 1 10 
দিঠ করিঅ মহা | সুহ পরিমাণ 
|| 1111 ॥11 ॥॥ 
ভণই গুরু | পুচ্ছিঅ জাগ 


১৪৮ সাহিত্য-দীপিক! 


| 111 1 111 1011 ॥1 
(২) আজু হাম কি পেখনু | নবন্ধীপ চন । 
| 11 110 111 1181 
করতলে করই | বয়ন অবলগ ॥ 
1 11 1110 111 11 ॥। 
(৩) যাহা পন অরুণ | চরণে চলি যাত। 
1 11 111 111 11 ॥| 
কহ তাহ! ধরণী | হইযে মঝু গাত ॥ 
তিশকরী £--এই ছন্দে প্রতিপাদ্দে পনেরটি মাত্র! থাকে । অষ্টমে ও 
পঞ্চদশে যতি । মনে হয়, শেষ পর্বে পাদাকুলকের এক মাত্রা কমিয়া অতিশক্বরীর 
উৎপন্ভি হইয়াছে: টানিয়! পড়িলে ইহা প্রায় পাদাকুলক ছন্দই হইয়া! দীড়ায় : 
যেমনঃ 
॥ || 1111 ॥1|1 | 
(১) হাথক দরপণ | মাথক ফুল 
| 111 011 111 ॥11 
নয়নক অঞ্জন | মুখক তাণ্ধুল 
1111 1111 ॥11 ॥ | 
হৃদয়ক মুগমদ | গীমক হার 
|| 1 1111 || 1 ॥1 
দেহুক সরবস | গেহক সার 
| 111 ॥ | | | 1 ॥ 
(২) কি কহব রেসথি | আনন্দ ওর 
| | 111 11 | 1 11 
চিরদিন মাধব | মন্বিরে মোর 
বাল্পণ। £_-এই ছন্দও ছুই চরণের সমষ্টি। ইহার প্রতিটি চরণে ৩৭ মাত্রা 
থাকে--দ্শমে, বিংশতি মাত্রার পরে এবং চরণের শেষে যতি থাকে । অর্থাৎ 


ইহ! এক প্রকারের ত্রিপদী ছন্দ : প্রতি চরণ ১০ + ১০+১৭ মাত্রায় বিভক্ত । 
প্রান্ত পৈঙ্গলে এই ছন্দ সম্পর্কে বলা হইয়াছে :__ 
| 11 11 11 ॥ । 11 11 1 ॥ 
পঢ়ম দহ দিজ্জিআ পুণবি তহ কিজ্জিআ' 
11111 81 11111 10 
পুণবি দহ সন্ত তহ বিরই জাঅ1। 
এই ছন্দের অনুকরণ দেখা যায় চর্য্যাগীতিকায় । অবশ্য তথায় কোথায়ও 


কোথায়ও প্রতিপদের দুই-একটি মাত্র! ছাটিয়া দেওয়া হইয়াছে ₹ যেমন, 
নানা তরবর মোউুলিল রে 
1111 | 8 01॥ 
গঅপত লাগেলী ভালী। 


কাধের ছন্দ ১৪৯ 


| | ॥ 11॥ 111 


11.॥ 
একেলী সবরী এ বশ হিশুই 
|| ॥ 11 1018 
ক্ণকুগুল বজ্বধারী ॥ 
॥| 1.1 ॥. 1 ॥ | | | | 1 | 1 1 
তুঙ্গ মণি মন্দিরে ঘন বিজুরি সঞ্চবে 


|] 11 1 111 11 ॥ ॥ 
মেঘরুচি বসন পরিধান! 


রবীন্দ্রনাথের 

“পঞ্চশরে দ্ধ করে |] করেছ একি নন্গ্যাসী | বিশ্বময় দিয়েছ তারে ছড়ায়ে? 
__ছন্দটির মধ্যেও এই বল্লণার ছাচ আসে। মনে হয় বাঙলার নাচাড়ী ছন্দ 
এই বল্লণার তগ্থব বূপ। 


মাত্রাছন্দের প্রবহমাণত। 
যে ছন্দে হৃদযভাব ধ্বনিপ্রবাহের বিরতিকে উল্লজ্বঘন করিয়া! অনেক দুব 
পর্য্যস্ত অগ্রসর হয়, অর্থাৎ ছন্দের মুখাপেক্ষী না হইয়া স্বাধীনভাবে চরণের 
পর চরণ অতিক্রম করিয়া চলিতে পারে, তাহাকেই প্রবহমাণ ছন্দ বলা চলে। 
পয়ার ছন্দে এই প্রবহমাণতা আনিয়াছিলেন মাইকেল মধুসথদন দত্ত। তাহার 
পরে রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ কবিগণ ছড়ার ছন্দেও প্রবহমাণতা৷ সঞ্চার করেন। 
মাত্রাছন্দেও যে ভাবের স্বাধীন গতি অব্যাহত রাখা চলে, রবীন্দ্রনাথ তাভা 
প্রদর্শন করিয়়াছেন। ক্ষেণিক, “সাগরিকা"য় মাক্রাছন্দের বিভিন্ন দৈর্্যের চরণ 
নানাভাবে বিন্যাস করিয়! তিনি এই ছন্দের বৈচিত্র্য দেখাইয়াছেন। অবশ্য 
প্রাচীন বাঙলাতেও মাত্রাছক্ের কিছুটা প্রবহমাণতা৷ বর্তমান ছিল ; চার মাত্রার 
পর্ধাকে আট মাত্রার করিয়া অথবা ছয় মাত্রার পর্বকে বার মাত্রার করিয়! 
ভাবান্ুযায়ী ছন্দকে অগ্রসর করানো হইত । যেমন, 
(১) কণ্টক : গাড়ি ক | মল সম : পদতল 
মজীর : চীরহি | ঝাঁপি, 
গাগরি : বারি | ঢারি করি : পীছল 
চতহি : অঙ্গুলি | চাপি। 
[ এ ছন্দটি, চারি মাত্রার অতি ছোট ছোট পর্ব লইয়া, আট মাত্রার পরে 
যতি রাখিয়। ব্রিপরী ছন্দোক্সপ শ্রাণ্ত হইয়াছে। ] 


১৫৩ সাহিত্য-দীপিক! 


(২) মঞ্জু: বিকচ : কুনুম : পুঞ্জ 
মধুপ: শব : গঞ্জি : গুঞ 
কুঞ্জ: ব গতি : গ্জি : গমন 
মঞ্জু; লকুল : নারী 
[এখানে যেন ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র পর্ধবের মাত্রাসংখ্যাা আরও কম, অর্থাৎ তিন; 
৩১৯৪ -০১২ মাত্রার পর যতি রাখিয! ইহাকে চৌপদীর রূপ দেওয়া হইয়াছে ] 
রবীন্দ্রনাথ এই ধরণের ছন্দ ব্যবহার করিষাছেন “ভান্ুসিংহের পদাবলী+তে। 
এখানে ছন্দের প্রবহমীণতা! প্রাচীন ছন্দের অনুসারী । ইহা হইতে অধিক বৈচিত্র 
রবীন্দ্রনাথ প্রদর্শন করিয়াছেন পরবর্তী কবিতাবলীতে । চরণের ভাব-গতিকে 
অসমাপ্ত রাখিয়। তিনি এই ছন্দে অতাশ্চর্ধয বহমানতা৷ শ্ষ্টি করিয়াছেন । যেমন, 
(১) দেখিন্ত তারে |] উপম! নাহি | জানি, 
ঘুমের দেশে | স্বপন এক | খানি, 
পালকস্কেতে | মগন রাজ | বালা 
আপন্ভরা | লাবণ্য নি| রালা (সোনার তরী ) 


[ পাঁচ মাত্রার পর্ব, শেষের পর্ধণটি খণ্ডিত; অর্থের প্রবহমাণতী অক্কুপ্ন |] 
(২) শতেক যুগের | কবিদল মিলি | আকাশে 
ধ্বনিয়। তুলিছে | মত্ত মদির | বাতাসে 
শতেক যুগের | গীতিকা'। ( কল্পন। ) 
[ ছয় মাত্রার পর্ধব, শেষেরটি খণ্ডিত, এখানেও প্রবহমাপতা। অব্যাহত |] 
(৩) সমুথে রাখিযা! | তর্ণ-মুকুর | 
বাধিতেছিল সে | দীর্ঘ চিকুর | 
আকিতেছিল সে | যত্বে সিঁদুর | 
সি'খির সীমার | পরে। (কথা ) 
এথানে অর্থ-প্রবাহ তো নযই, ধ্বনি-্প্রবাহও ক্ষুপ্ন হয় নাই। চরণের শেষে 
যদি থগুপর্ধ্ব না থাকে, তবে ধ্বনির প্রবহমীণতাও অব্যাহত থাকে । যেমন, 
(৪) যারা আসে যায়| হাসে আর চায় 
পশ্চাতে যারা | ফিরে না তাকায় | 
ঘেচে ছুটে ধায় | কথা ন! শুধায় | ফুটে আর টুটে | পলকে, 
তাহাদেরি গান | গারে আজি প্রাণ | ক্ষণিক দিনের | আলোকে । (ক্ষপিকা) 


কাব্যের ছনী ৯৫১ 
রবীন্দ্রনাথ মাত্রাছন্দকে আরও প্রবহমাণ করিয়া! ভুলিয়াছেন 'দাগরিকা; 
কবিতায়। যেমন, 
(৫) হেরিন্থ রাতে | উতল উৎ | সবে 

তরল কল | রবে 

আলোর নাচ | নাচায় চাদ | সাগর জলে | যবে 
নীরব তব | নর নত | মুখে, 

আমারি আকা | পন্রলেখা | আমারি মালা | বুকে 


[গ) পয়ার ছন্দ 
(১) বিলাপ করেন রাম | লক্ষণের আশ্বো। 
ভুলিতে না পারি সীত৷ | সদা মনে জাগ্নে॥ 
(৮+৬-১৪ অক্ষর, ১৪ মাত্রা) ঢই চরণের শেষে মিল। ইহাই 
প্রচলিত পয়ার) 
(২) উ-শব্দে বুঝহ শিব | মা শবে শ্রাতার 
বুঝিয়। মেনকা| উমা | নাম কৈল সার 


' (৩) এই গীতি পৎপ্রান্তে | হে মানব তোমার মন্দিরে 
দিনাস্তে এসেছি আমি | নিশীথের নৈঃশব্দের তীরে 
(৮+১০-১৮ অক্ষর, ১৮ মাত্রা; ছুই চরণের শেষে মিল। ইহাকে 
মহ! পয়ার বলে ।) 
(8) জ্িনি শতদল | বদন কমল অধ্রবন্ধুক, ভোর 
পরিহরি ত্রীড়া | করে কত ক্রীড়া | নয়ন, খঞ্জন জোর 
(৬+৬+৮-২০ অক্ষর, ২০ মাত্র। ; সরল ত্রিপদ্দী পয়ার ) 
(৫) কৃষ্ণকরপদতল. | কোটিচন্্র সুশীতল | 


তার স্পর্শ যেন ম্পর্শমণি 
তার পরশ নাহি হার। ঘউ বে ছার 
নেই বপু লৌহসম জানি | 


(৮+৮+১০ ২৬ অন্দর, ২৬ মাত্রা, দীর্ঘ ভ্রিপদী বা নাচাড়ী ) 


১৫৫ সাহ্তা-দীপিক! 
(৬) অগতের তুমি | জীবিত রূপিণী। 
জগতের হিতে | সতত রত 


পুধ্য তপোবন,| সরলা হরিণী |. 
দন, কান, কহ লতা 
(৬+৬+৬+৫-২৩ অক্ষর, ২৩ মাত্র লঘু চৌপদী ছন্দ ) 
(৭) ক্রোক্ষী প্রিষ্ন সহচরে | ঘেরে ঘেরে শোক করে | 


অরণ্য পুরিল তার | কাতর ক্রন্দনে 


(৮+৮+৮+৬-৩০ অক্ষর, ৩০ মাত্রা, দীথ চৌপদী ছন্দ ) 
(৮) একাকিনী শোকাকুল! | অশোক কাননে | 


কাদেন রাঘব বাঞ্ছ! | আধার কুটীরে নীরবে। 


(৮+৬ 7১৪ অক্ষর ও ১৪ ন্রার আধারে রচিত অমিত্রাক্ষর ছন্দ ) 
ঠ 
[ উপরের '_" চিহ্নিত অক্ষরগুলিতে এ ৮1৭ অঙ্গর আছে ছুইটি, মাত্রাও দুইটি ) 


পয়ার ছন্দের বিশিষ্ট লক্ষণ 

উপরের দৃষ্টান্তগুলি বিশ্লেষণ করিলে পয়ার ছন্দের নিম্নলিখিত বৈশিষ্ট্য 
সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করিবে : 

(১) বাঙলা ভাষার স্বাভাবিক উচ্চারণভঙ্গি ১ অন্তসারে এই ছন্দ 
রচিত । 


(২) স্বাভাবিক উচ্চারণ-রীতি অনুযাধী ইহার প্রতিটি পর্বের সমস্ত 
অক্ষরের শ্বরের দৈর্ঘ্য একু মাত্রা, কেবল একাক্ষর শব্দের এবং শব্ধান্তের হল্ত 
অক্ষরেব উচ্চারণ দীর্ঘ অর্থাৎ দুই মাত্রা। (যেমন, ১নং উদাহরণের “লাপ১, 
রেন্।, রাম্‌, “ণেয্‌” _প্রত্যেকটিতে দুইটি অক্ষর, দুই মাত্রা ) 


১ স্বাভাবিক উচ্চারণতলি বলিতে--0) প্রতি শ্বাস পর্ষের আদি অক্ষয়ে একটু ঝোঁক 
দেওয়া, 01) তাহার ফলে অকারাস্ত শবের অস্তা অ-্কারের লোপ এবং দ্বরান্ত অক্ষরের হলস্ত 
অক্ষরে পরিণতি, (£) সেই লুণ্ড অ-কারাস্ত অর্থাৎ শবদাত্তের হুলস্ত অন্ষরটিকে দুই অক্ষরের 
অর্থাৎ দুই মাত্রার করিয়। উন্ভায়ণ করা, (15) একাক্ষরী যৌগিক দ্বরাস্ত ও হলস্ত অক্দরকে 
টাবিয়! ছুই অক্ষরে (ছুই মাত্রার) করিয়। উচ্চারণ করা এবং (চ) অন্তান্ত প্রত্যেকটি 
অক্ষয়কে যৌগিক ব্বরাস্ত বা হস্ত, লদুবা ওর, হু বা দীর্ঘ নির্ধ্বিশেষে এক দাতা হিসাকে 
ধন্বা---এইগুলি বুঝায় 


কাধোর ছন্দ ১৩ 


(৩) এই ছন্দের পর্বগুলি ছয়, অটি বা দশ মাত্রার শব বা অক্ষর লইয়া 
গঠিত এবং অন্তান্ত ছন্দের তুলনায় ঈষৎ দীর্ঘ। 

* (৪) এই ছন্দে যতি কখনও বিজোড় মাত্রার পরে অবস্থান করে না, 
একেবারে অল্পসংখ্যক মাত্রার পরেও যতি বসে না। ছয়, আট বা দশ মাত্রার 
পর পর যতির অবস্থান : এইজন্য পর্ধোচ্চারণের গতি ধীর অর্থাৎ বিলম্থিত। 
ইহার গতিকে “গতি জিনি গজরাজ” বলা চলে। গজেন্দ্রের মতই ভারিক্কি 
চলন £ দীর্ঘ, ধীর অথচ সলীল পদবিক্ষেপ। তাই ইহার “লয়” বিলক্গিত। 

(৫) এই ছন্দের প্রতি চরণ, ছুই, তিন অথবা চারিটি পর্ধব লইয়া গঠিত 
হয়। পর্ধগুলিকে বল! হয ণ্পদ। “পদ'-এর সংখ্যা্গসারে ইহার এক 
একটি র্ূপ-কল্পের নাম হয__পয়ার, ত্রিপদী, চৌপদী ইত্যাদি। প্রতি চরণের 
অস্তে মিল থাকে । চরণ-গঠনের এই রীতি অগ্ঠান্য ছন্দেও দেখা যায়। 

(৬) সর্বোপরি পযার ছন্দে সমগ্র চরণ ব্যাপিয়! একটি স্থুরের টান 
থাকে। অক্ষরধ্বনিকে অতিক্রম করিয়া! এই টানটি প্রধান হইয়া! উঠে। 
অমুল্যধন বাবু ইহাকে বলিয়াছেন “তান? ( ০০৪] 87:27] ) ) এই “তান এই 
ছন্দের বিশিষ্ট লক্ষণ | পু 


(৭) আর একটি লক্ষণ গৌণ হইলেও, এই ছন্দ সম্পর্কে অত্যন্ত 
মূল্যবান। পদাস্তের হল্‌ বর্ণ বাঙলায় হসম্ত দিয়া লেখা হয় নাঃ ফলে এই 
হল্‌ বর্ণকে অকারাস্ত অক্ষরের মতই মনে হয়। হ্সন্ত।বিহীন এই হল্‌ বর্ণ টিকে 
একটি “অক্ষর” (9১1187)19) বলিষা মনে করিলে, এই ছন্দে প্রতিটি দৃষ্টিগ্রাহ 
সংযুক্ত ব! বিষুক্ত বর্ণ এক একটি অক্ষর হইয়! দীড়ায়। দৃষ্টিগ্রাহহ বর্ণ ও 
শ্রৃতিগ্রাহ্‌ অক্ষর যেন এখানে হরিহরাত্মা হুইয়া যায়। যেমন ১নং দৃষ্টান্তে 

১১ ১ ১ ৬১ ১১১ ১ ১ 
ৃষ্টিগ্রাহথ অক্ষর আছে দশটি, “বি-লাপ-ক-রেন-রাম-ল-ক্ষ-ণের-আ-গে” ? কিন্ত 
প্রকৃতপক্ষে “লাপ”, “রেন', “রাম', “ণের_ প্রভৃতি অক্ষরে ছুইটি করিয়া 
শ্রুতিগ্রাহ্ অক্ষর বর্তমান, অতএব অক্ষর সংখ্যা ১৪টি। উচ্চারণকালে এই 
চৌদ্দ অক্ষরের সংখ্যা ধরা পড়ে। কিন্তু উচ্চারণ না করিয়া» উক্ত চরণের 
সংযুক্ত অথব! বিষুক্ত বর্ণগুলি গণিষা গেলেও উক্ত অক্ষরসংখ্যার সহিত মিলিয়া 

৬ ১১১ ১১১১১১১১৯১৯ 
যাইবে, যেমন, “বি-লা-প-ক-রে-ন-রা-ম-ল-ক্ষ-ণে-র-আঁ-গে (৮১৪ )। 
পয়ার ছন্দে বর্ণ গণিয়া, প্রতি পর্বে তথ! প্রতি চরণে কতগুলি অক্ষর ব! 
মাত্র! আছে, তাহ! নিরূপণ কর! যায়। 
নও 


১$৫ সাহিত্য-দীপিকা 


এই সকল লক্ষণ বিচার করিয়া বলা যাইতে পারে, যে-ছনের পর্বোচ্চারপ 
ভঙ্গি সাধারণ গগ্যের মত, যাহাতে একাক্ষরী শব ও শন্বাস্তের হলস্ত 
অক্ষরের স্বরগুলি সবই দীর্ঘ এবং অন্থান্ত সব অক্ষর একমাত্রিক, যাহার পর্বগুলি 
তুলনায় ঈষৎ দীর্ঘ অর্থাৎ ছয়, আট ব৷ দশ মাত্রার অক্ষর লইয়া গঠিত, (যাঁহাতে 
পর্কোর অক্ষরের সংখ্যা, বর্ণসংখ্যা দেখিয়াই নির্ণয় করা সম্ভব) ও বিলদ্ষিত 
লয়ে উচ্চারিত এবং সর্বোপরি যে-ছন্দের সমগ্র চরণে একটি সুরের টান 
বর্তমান, তাহাই পদ্মার ছন্ৰ। 
পয়ার ছন্দের বিভিষ্জ নাম 

উপরি-উক্ত লক্ষণগুলি বিচার করিয়া এই ছন্দের নানারূপ নাম নিরূপিত 
হইয্বাছে, তন্মধ্যে (১) বিলম্বিত লয়ের ছন্দ (২) তান-প্রধান ছন্দ (৩) অক্ষরবৃত্ত ও 
(৪) পয়ার নামগুলিই প্রধান এবং এই ছন্েের বিশেষত্ব-জ্ঞাপক | 

(১) বিলহ্বিত লয়ের ছন্দ 2 পয়ার ছন্দের পর্ব-দৈর্ঘ্য অন্যান্ত ছন্দের 
তুলনায় দীর্ঘতর । যতিগুলিও ছয়, আট বা দশ অক্ষর ব! মাত্রার পরে পথে 
অবস্থিত হয়। ইহার ফলে যতি-থগ্ডিত ধ্বনিগুচ্ছের উচ্চারণ-গতি স্বভাবতই 
মন্থর হয়৷ থাকে ; “জিনিয়া! মাতঙ্গ গতি*__ইহাব গমনভঙ্গি । কাজেই ইহার 
লয় বিলদ্বিত। ইহা “বিলম্িত লয়,-এর ছন্দ। ছন্দের গতিপরিমাণের 
দিক হইতে এই নামটি সার্থক। অমূল্যধন বাবু ইহাকে 'বীর লয়-এর ছন্দ 
বলিয়াছেন। সঙ্গীত শাস্ত্রে ধীর ও “বিলম্বিত একার্থবোধক শব্দ । কিন্ত 
অমূল্যধন বাবু “বীর ও “বিলদ্বিত' শব্ধ দুইটিকে ভিন্নার্থক বলিয়া মনে 
করিয়াছেন। তাহার মতে “মাত্রাছন্দ' বিলম্বিত লষেব ছন্দ আর পয়ার 
ছন্দ ধীর লয়ের ছন্দ । আমাদের মতে, মাত্রাছন্দকে মধ্য” লয়ের ছন্দ 
বলাই সমীচীন । পয়ার "ছন্দ বিলম্বিত লয়ের ছন্দ, ইহার দীর্ঘায়ত পদক্ষেপ, 
ভারিক্কি চাল। 

(২) তান-প্রধান ছন্দ £_পয়ার ছন্দের “তান-প্রধান' নামটি অত্যন্ত 
তাৎপধ্যপূর্ণ। ইহাতে সমগ্র ধ্বনিপ্রবাহে একটি সুরের টান থাকে, ইহাই 
তান (৮০০৪) 0781] )) এই টান অনেক সময় অক্ষর ধবনিকে অতিক্রম 
করিয়া স্পষ্ট শ্রতিগোচর হয়। এই টান ব! তান নানাদিক হইতে এই 
ছন্দের ত্রুটি আচ্ছাদন করিয়া ইহাকে অশেষ বৈচিত্র্যমণ্ডিত করিয়৷ তুলে। 
(ক) পর্ধের দৈত্য অসমান হইলেও এই টানের ফলে অবলীলাক্রমে “লয়' 
মিলিয়। যায়? &) ইহা! ত্বকে দীর্ঘ, দীর্ঘকে হৃত্বঃ লঘুকে গুরু, গুরুকে লু 


ফাবোর ছন্দ ১৫৫ 


করিয়া সব কিছু একাঁকার করে : রবীন্দ্রনাথ-কিত 'পয়ারের শোধণ শক্তি 
এই তান-সঞ্জাত। অমূল্যধন বাবু বলেন £ 

শোতের মধ্যে ছোট বড় উপলথণ্ড ফেলিলে যেমন সহজেই তাহারা 

স্থান করিয়া লইতে পারে, পয়ারের একটান। সুরের মধ্যে তজ্মপ 

মৌলিক স্বরান্ত বাঁ যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষর প্রভৃতি সহজেই স্থান 

করিয়া লইতে পারে।৯ 
(গ) তান থাকার জন্যই পয়ার ছন্দে ইচ্ছামত যেখানে-সেখানে ছোদ 
বাবহার করা যায়, তাহাতে মূল ধ্বনিপ্রবাহের মাপ বির্দমাত্র ক্ষুধ হয় না) 
(ঘ) সর্বাপেক্ষা বড় কথা এই যে, স্থরের টান থাকার দরুণ পয়ারের চরণকে 
ইচ্ছামত শিথিল বা গাঢ়বদ্ধ করা সম্ভব। ইহাতে দছু্দাস্ত পাণ্ডিত্যপূর্ণ দুঃসাধ্য 
সিদ্ধান্ত'__এর মত ওজনভারি চরণও যেমন স্থান পাইতে পারে, তেমনই 
হালকা, শিথিল “পাষাণ মিলিয়া যায় গায়ের বাতাসে'-এর মত চরণও 'অতি 
গহজে স্থান পায়। তানকে এই ছন্দের প্রাণ বলিলেও অতুযুক্তি হয় না। 
ইহাই অন্যান্ঠ ছন্দ হইতে ইহার বিশিষ্টতা রক্ষা করে। 

(৩) অক্ষরবৃস্ত ঃ_ 'পয়ার' ছন্দকে অনেকেই নিজ নিজ যুক্তি অনুসারে 
অক্ষরবৃত্ত' নামে অভিহিত করিয়াছেন। “অক্ষরবৃত্ত নামটি যেমন বহুল 
প্রচলিত, তেমনই সার্থক। তবে এই নামকরণের তাৎপর্য অনুধাবন করা 
প্রয়োজন । সঙ্গীতজ্ঞ দিলীপ রায় মহাঁশয় বলেন £ 

সেই ছন্দের নাম অক্ষরবৃত্ত যে ছন্দে যুগ্মধ্বনি শব্দের শেষে থাকলে 

সর্বদাই বিশ্লিষ্ট ভঙ্গিতে (টেনে) উচ্চারণ করে ধর! হয় ছু মাত্র!) 

আর শবের মধ্যে থাকলে সচরাচর সংশ্লিষ্ট ভঙ্গিতে ( ঠেশে ) উচ্চারণ 

করে ধরা হয় একমাত্রা ।২ 

এই ব্যাখ্যায় অক্ষরবৃত্তে কোন্‌ অক্ষর কি ভাবে উচ্চারণ করা হয়, 
তাহার নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে, অক্ষরবুত্তের সংজ্ঞার্থ ব্যাখ্যাত হয় নাই। 
যুক্ত প্রকোধ সেন উপরের যুক্তি অনুসারে অক্ষরবৃত্তকে “যৌগিক ছন্দ” নামে 
অভিহিত করিয়াছেন, তিনিও বলেন, এই ছনে ঘুগ্রধ্বনি কোথাও একমাত্রিক। 
কোথাও বা! দ্বিমাত্রিক ; অতএব ইহা! যৌগিক বা! মিশ্র প্রকৃতির ছন্দ । 


১ বাংল! ছদের মূলহুত ২ ছন্াসিকী (তুমিক1)-স্দিলীপ কুমার রায়, 


১৫৬ সাহিত্য-দীপিক! 


ছাধাঁপক শ্রীতারাপ্ধ ভট্টাচার্য্য বলেন £ 

সাধারণ ভঙ্গীতে উচ্চার্য ছন্দের নাম অক্ষরবৃত্ত ।...অক্ষরই সকল ছন্দের 

মূল উপাদান, তাই অক্ষরবৃত্ত নামে সাঁধারণ-ভঙ্গীর উচ্চারণ ভিন্ন অস্ঠান্য 

তঙ্গীর উচ্চারণ শ্যচিত হয় না ।১ 

এই ব্যাখ্যাদ্বারাও অক্ষরবৃত্ডের পূর্ণাজ পরিচয় পাওয়! যায় না। অনেকে 
আবার অক্ষর বর্ণ ধরিয়া» বর্ণবৃত্ত অর্থে অক্ষরবৃত্ত নামটি সমর্থন করেন। 
বর্থ হইল ক্রুতিগ্রান্থ ধ্বনির দৃষ্টিগ্রাহ রূপ। পৃষ্টিগ্রাহ রূপ দেখিয়া শ্রয়মাণ 
ধ্বনির সংখ্যা নির্ণয়ের ব্যাপারটি বিস্ময়কর হইলেও, পয়ার ছন্দে একদিক দিয়া 
তাহ! সম্ভব হয়। পয়ার ছন্দে মাত্রার তারতম্য ঘটে কেবলমাত্র শব্দান্তের 
হলস্ত অক্ষরে । এই অক্ষরটি বাঙলায় দুইটি বর্ণ বা হরফে লেখা হয়, যেমন 
১নং উদাহরণের “লাপ,, “রাম” ইত্যাদি £ অতএব এই ছুইটি বর্ণকে ছৃইটি 
স্বতপ্ত অক্ষর ধরিলে, চরণের অক্ষর, বর্ণ, মাত্রাসংখ্য! সব মিলিয়া যায় 
অতএব অক্ষর-্বর্ণ এবং বর্ণবৃত্ত _ অক্ষরবুত্ত । কিন্তু হ্সম্ত হৃল্‌ বর্ণকে 
অক্ষর (৪511%019 ) বলিয়! মনে করিয়া! “অক্ষর বু্ত' নামের সমর্থন কোন ক্রমেই 
যুক্ধিনঙ্গত নয়। ইহাতে শব্ান্তের হলস্ত অক্ষরের উচ্চারণ বিরুত হয় এবং 
অবৈজ্ঞানিক উপাষে মাত্রাহীন হল্ধবনি এক মাত্রার হইয়! উঠ্ঠে। 

অক্ষয়বৃত্ত নাধের তাৎপর্য্য অন্তদিক হইতে বিচাধ্য। অক্ষর বর্ণ নয, 
৪511816--এই দিক হুইতেই অক্ষরবৃত্তের বিচার করিতে হইবে। শ্রয়মাণ 
অক্ষরধবনিই বাঙল! ছন্দের মূল উপাদান, এই অক্ষর সর্বদাই একমাত্রিক। 
সংস্কতে প্রতি অক্ষর একমাত্রিক বলিয়া গণ্য হইলেও, দৃশ্টমান কোন্‌ অক্ষরে 
কতটি অক্ষর, কতটি মাত্র! থাকিবে তাহার একটি নির্দিষ্ট নিয়ম ছিল, এবং 
সেই অঙ্গুসারেই দৃষ্টিগ্রাহথ 'অক্ষরদ্ধারা একটি চরণের মোট মাত্রাসংখ্য! নির্ণয় 
করা হইত। সংস্কৃত মাত্রাছন্দে এবং অপত্রংশ মাত্রাছন্দেও অনুরূপ মাত্রা 
গণনার নির্দিষ্ট পদ্ধতি ছিল। চর্য্যাগীতিকায়, ব্র্গবুলিতে এবং বাঙলার “পদ 
ছন্দে মীত্রাগণনার সেই রীতিই অনুসরণ করা হইত। কিন্তু বাঙল! দেশের 
উচ্চারণরীতি অনুযায়ী ক্রমে দেখা গেল, প্রাচীন পদ্ধতিতে দৃশ্তমান অক্ষর 
দেখিয়া মাত্রা গণনার রীতি, প্রায়ই নিয়মভঙ্গ করিতেছে; অতএব নির্দিষ্ট নিয়ম 
না মানিয়া শ্রয়মাণ অক্ষরধ্বনি অনুসারে মাত্র! গণনার রীতি প্রবর্তিত হইল এবং 


নত 








১ ছলোবিজান 


কাব্যের ছন্দ ১৫৭ 


শ্তিগোচর অক্ষর দ্বারা মাত্রা স্থিরীকূত হইতে লাগিল। এই ভাবে শ্রয়মাণ 
অক্ষর হইল মাত্রাগণনার ভিত্তি, এক অক্ষর (85118%16 ), এক মাত্রা । এই 
দিক হইতেই বাঙল। পয়ার নৃতন নিয়মে “অক্ষর সধ্যাত? হইয়। উঠিল। 
পদ" ছন্দ হইতে “পয়ার'-এর পার্থক্যও এইথানে। মাত্রাছন্দের মাত্রা 
গণন! হইত নির্দিষ্ট নিয়মে_দৃশ্ঠটমান অক্ষর অনুসারে, পয়ারের মাত্রা গণনা 
হয় শ্রুতিগ্রাহ্হ অক্ষরধ্বনির সাহায্যে । যেমন,-_“বিদুজন লোঅ তোরে ক ন 
মেলঈ”__এই চরণে, দৃশ্যমান অক্ষর আছে ১৪টি, বাঁধাধরা নিয়ম অনুযায়ী 
সংযুক্ত বাঞ্জন বর্ণের পূর্বস্বর দীর্ঘ, “ঈ” দীর্ঘ--অতএব ইহার মাত্রাসংখ্যা 
হইবে ১৬।- মাত্র! গণনার এই নিয়ম চর্য্যাপদে ও ব্রজবুলিতে যথাযখ রক্ষিত 
হইযাছে ; কিন্তু বাঙালীর কণ্ঠে “ক্ঠ-এব “ক”-এবং “মেলঈ”র “ঈ" কখনই 
স্বাভাবিক ভাবে দীর্ঘ উচ্চারিত হয় না, উহার! হৃম্ব ও একমাত্রী। অতএব 
বাঙলার সাধারণ উচ্চারণরীতি অনুসারে “বিছুজন লোঅ তোরে কণ্ঠন মেলঈঃ 
হইল ১৪ অক্ষর, ১৪ মাত্রা । ইহাই বাঙলার অক্ষরবৃত্ত বা “অক্ষর সম্যাত; 
বৃ্ত। ইহাতে শ্রয়মাণ অক্ষরই মাত্র! গণনার, পর্ধদৈরধ্য বিচারের, লয়ের 
সমত৷ নির্ণয়ের এবং চরণের ধ্বনিপ্রবাহ মাপিবার যুনিট। এই দিক হইতেই 
পয়ার ছন্দের অক্ষরবৃত্ত নামটি সার্থক ও সমর্থনযোগ্য। অন্ষর দ্বার! ( অবশ্য 
শ্রতিগ্রাহ অক্ষর) মাত্রা গণনার রীতি ক্রমে মাত্রাছন্দ ও ছড়ার ছন্দেও 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । স্থিবমাত্রিক অক্ষরই ( এক অক্ষর - এক মাত্র! ) 
এখন যে-কোন বাঙল! ছন্দ মাপিবার একক ( ঢ018)1 

(৪) পয়ার :__-আধুনিক যুগে যাহাকে বল! হয অক্ষরবৃত্ত, প্রাচীন 
কালে তাহীকেই বল! হইত পয়ার। ছন্দের পয়ার নামটি যেমন সার্থক, তেমনই 
ব্ছল প্রচলিত । তত্তব শবগুলি যেমন বাঙালীর নিজের স্যটি, নিজস্ব সম্পদ, 
পয়ার ছন্দটিও তেমনই বাঙালীর “আপনমনের মাধুরী” দিয়া গড়া । এই ছন্দেই 
বাঙলার রামায়ণ, মহাভারত, মঙ্গলকাব্য ইত্যাদি রচিত £ এই ছন্দের ভিত্তিতেই 
মাইকেলের অমিত্রাক্ষর, গিরীশচন্দ্রের “গৈরীশ ছন্দ” রবীন্্রনাথের “বলাকা” 
প্রবহমাণ ছন্দ গঠিত। 

পয়ারের ব্যুৎ্পত্তি ও ইতিহাস লইয়া পণ্ডিতমহলে অনেক গবেষণা 
হইয়াছে। কেহ বলিয়াছেন, বাঙলার পয়ার ফারসীর “বয়ে নামক ছন্দ হইতে 
আসিয়াছে, কেহ বলেন সংস্কত জাতিছন্দ 'পজ ঝটিকা” (প্রতিপদযমকিত 
যোড়শ মাত্রা? ) হইতে ইছার উৎপত্তি, কেহ বলেন, অপভ্ংশের *পাঙ্গারুলক' 


১৫৮ সাহিতান্দীপিকা 


(প পঅ লেকখহি উত্তম রেহা . সোলহ মত্তা পাঁআকুলঅং, ) হইতে 
ইহার উৎপত্তি । ভাষাতত্ববিদ ডাঃ সুকুমার সেন বলেন £ 

“পঁজ ঝটিকা ( --পদ্ধতিক1), “পাদাকুলক', *পয়ার, ( পদ্বাকার ) 

--এই তিনটি নামের ব্যুৎপত্তিগত সাদৃশ্য লক্ষণীয়। বাঙ্গালা পয়ারের 

উৎপত্তি চতুষ্পদী হইতে। প্রাচীন বাঙ্গালার চর্য্যাগীতিকার 

অধিকাংশই এই ছন্দে লেখা। চতুষ্পদী (অর্ধাচীন অপত্রংশে 

“চউপঈ” ) “অতি শবরী” জাতীয় ছন্দ পনেরো মাত্রার । বাঙলা পয়ার 

ছন্দের ইহাই মূল। চতুষ্পদীর পনেবে! মাত্রার একমাত্র যতিতে 

খাইয়া গিয়া! চৌদ্দ অক্ষরের পয়ার উৎপন্ন হইযাছে।+ 

পদাকার'--এই শব হইতে “পয়ার” শব্দটি আসিযা থাকিলে, সংস্কত ও , 
অপত্রংশের মাত্রাছন্দ ( পদছন্দ ) হইতে যে ইহার উৎপত্তি, সে বিষয়ে কোন 
সংশয় থাকে না। পণ্ডিত রামগতি ন্তায়র্বও বলেন, “সংস্কৃতের 'গীতময় বৃত্ত” 
হইতেই পয়ারের সৃষ্টি হইয়াছে ।” আমরা পূর্বে বলিয়াছি মাত্রাছন্দ এদেশে 
“দোহা, ও «পদ* নামে অভিহিত হইত । “দোহা, ও পদে" সাধারণতঃ প্রাচীন 
রীতি অনুসারে মাত্রা গণনা কর! হইত £ এই সকল ছন্দে দৃশ্যমান অক্ষরের 
সমতা না থাকিলেও প্রতি পদে মাত্রার সমতা থাঁকিত। তাহার মানে দৃহ্ঠমান 
অক্ষরগুলির মধ্যে কোন কোন অক্ষরকে ছুই মাত্রার বলিয়! ধরা হইত এবং 
মেই ভাবেই অক্ষরগুলি উচ্চারিত হইত। কিন্তু অপত্রংশেই এই উচ্চারণ- 
রীতির শৈথিল্য দেখা দিয়াছিল : 

'  দ্ীহে! বিঅ বগ্রে! লহু জীহা। পঢ়ই হোই সে বি লহু। 

বঞ্পো বি ভুরিঅ পটিও দোত্তিগ্নে এক্ং জাণেই || 

__উচ্চারণগত এই বৈশিষ্ট্য বাঙল1 ভাষাতেও সংক্রামিত হওয়ায়, অক্ষরের 
লঘু-গুরুভেদ, স্বরের হন্বতা-দীর্ঘতার পার্থক্য একেবারেই ঘুচিয়৷ গিয়াছিল। 
তখন দৃশ্রমান অক্গর দেখিয়া তাহার লঘুত্ব বা গুরুত্ব নির্ণয় করা, দ্বরের হস্ত্ব বা 
দীর্ঘত্ব বিচার করা অসম্ভব হইয়া উঠিল, বাঙালীকে নির্ভর করিতে হই্গ 
শ্রুতিগ্রীহা অক্ষর-ধবনির উপর। এই অক্ষর স্থিরমাত্রিক, এক অক্ষর-_-এক 
মাত্রা । অক্ষর মৌলিক স্বরাস্তই হউক, যৌগিক স্বরাস্তই হউক, আর হলস্তই 
হউক-_সব একমাত্রিক। এই ভাবে অক্ষর ও মাত্রা অভিন্ন হওয়ায়, 


বপন! 


* ভাষার ইতিবৃত--ডাঃ লুকুমার লেন 





ফাঘোর ছদ ১৫৪ 


বাঙলার নিজন্ব উচ্চারণরীতি অনুযায়ী মাত্রাবৃন্ত হইল অক্ষরবৃন্ত; অর্থাৎ 
নিদিষ্ট পদ্ধতিতে “মাত্রাকৃতা? ছন্দ, শ্রয়মাণ “অক্ষর সধ্যাত, হইয়া উঠিল। «পদ? 
নিজদ্ব মাত্রা গণনার রীতি হারাইয়া। 'পয়ার,-এ পরিণত হইল । “পদ” হইতেই 
পেয়ার/-এর কৃষ্টি ; পার্থক্য এই যে “পদ, প্রাচীন মাত্রাছন্দের তৎসম রূপ, 
আর "পয়ার, তাহার তন্ভব রূপ : অর্থাৎ পয়ার ঠিক পদ নয়, পাকার, পদের 
অনুরূপ । পদের মাত্রা গণনার ভিত্তি দৃশ্টমান অক্ষর, আর পয়ারের মাত্র! 
গণনার ভিত্তি শ্রুতিগম্য অক্ষর-ধ্বনি। ছন্দের পয়ার (€পদাকার ) নাষটি 
এই দিক হইতে সার্থক। প্রাচীন কবির! 'পয়ার, নামেই এ ছন্দকে চিহ্িত 
করিয়াছিলেন; অক্ষরবৃত্ত বা তানপ্রধান ইত্যাদি নাম তাহারা জানিতেন 
না, তাহার! “পয়ারকেই চিনিতেন, তাই পপয়ারপ্রবন্ধেতই তীহার! কাব্য 
রচন! করিতেন £ একপদী, ত্রিপদী, চৌপদীতে তাহাদের পয়ার ছন্দ আনন্দে 
নৃত্য-চপল হইয়৷ উঠিত। 


পয়ার ছন্দের বিভিন্ন রূপকল্প 
(১) একপদী পয়ার ব একাবলী 
একাবলী একাদশাক্ষর এগার মাত্রার ছন্দ। সাধারণতঃ একটি পয়ারের 
চরণ ৬, ৮, বা ১০ অক্ষর ( - মাত্রা ) বিশিষ্ট পর্ধব লইয়া গঠিত হয়। ইহাই 
পয়ারের পূর্ণপর্ধের নির্দিষ্ট মাত্রাসংখ্যা। একাবলী একাদশাক্ষরা বলিয়া 
ইহাতে ৬ মাত্রার অথব! ৮ মাত্রার একটি মাত্র পূর্ণ পর্বই থাকে , অপর পর্বটি 
অপূর্ণপদদী হওয়ায় ইহাকে প্রথম পর্কের অন্তভূক্ত বলিয়াই গণ্য কর! হয়। 
একটি মাত্র পূর্ণ পর্বব লয়! ইহার চরণ গঠিত হওয়ার জন্য এই পয়ার ছন্দের নাম 
“একপদী? পয়ার ।১ নানাভাবে ইহার অক্ষর বা মাত্রাসংখ্য। বিস্তত্ত হইতে পারে ২ 
[ক] ৬+৫ -১১ অক্ষর 
বুদিন পরে | বুয়া এলে 
দেখ! না হইত | পরাণ গেলে 
[খ! পাকা ঠাপাকল। | করিয়া জড় 
থেতে মনে সাধ | করেছি বড় 
থোড় উড়ুস্বর | ইচলা মাছে 
থাইলে মুখের | অরুচি ঘ্বুচে। 


5 ফাবিকণ এই ছঝকে 'একপর্ী ছন* নামে অভিিত করিয়াছেন 


১৬৫ গাহিতা-দীপিকা 
[গ] ৮+৩- ১১ অকর 
সভাস্থলে নরপতি | আসিয়া 
মন্ত্রিরে কহিলেন | হাসিয়। 
(২) ভ্রিপ্দী 'পয়ার 
থে পয়ারের প্রতি চরণে তিনটি করিয়া পর্ব থাকে, তাহাকে ত্রিপদ্দী বলে। 
ত্রিপদী ছুই প্রকার : লখু-জ্সিপদদী (৬+৬+৮) ও দীর্ঘ-ভিপদী (৮+৮+১০) 
[ক] লঘুত্রিপদী 
এক দিঠ করি | মযুর মযুবী 
ক করে নিরীক্ষণে 
চগ্ডীদাস কয় | নব পরিচয় 
কালিয়! বধুর সনে 
[খ] দীর্ঘ-ভ্রিপদী ৰ। নাচাড়ী ছন্দ 
অতি অবশেষ নিশি গগনে উদষ শশী 


বলে উমা, ধরে দে উহারে। 
কাদিয়ে ফুলাল আখি মলিন ও মুখ দেখি 
মাঘে ইহা সহিতে কি পারে ॥ 
(৩) চৌপদী 
[ক] লঘু চৌপদী 


বিধুযুখে তোর | আধ আধ বাণী | অমৃত বরষে | অবণে মোর 
আপনা আপনি | হবিষ পরাণী | হর নাচনী | হেরিলে তোর 


[খ] দীর্ঘ চৌপন্ধী 
অন্বরে অরুণৌদয | তলে দুলে ছুলে বয় | তমস! তটিনী রাণী | কুলু কুলু স্বনে 
নিরখি লোচন লোভ৷ | পুলিন বিপিন শোভা! | ভ্রমেণ বান্ীকি মুনি | 
ভাবভোলা মনে। 
€৪) প্রচলিত পয়ার 
প্রতি চরণে ৮1৬. ১৪ অক্ষর এবং চরণাস্তে মিল থাকে । 
[ক] রাজ্য ছাড়ি রাম | যান বনবাসে 
শিরে হাত দিপ্না কাদে | সবে নিজ বাসে 
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[খা] তরল পদ্মার : চরণাস্তিক মিল বাদেও ইহাতে চতুর্ণ'ও অষ্টস অক্ষরে 
অগ্থপ্রাস থাকে £ | 
দেখ দ্বিজ | মনসিজ | জিনিয়া! মৃরতি 
পল্প পত্র | যুগ্ম নেত্র | পরণশয়ে শ্রুতি 
[গ] মালবাপ পয়ার £ চরণাস্তিক মিল ছাড়াও চতুর্থ, অষ্টম ও দ্বাদশ 
অক্ষরে অনুপ্রাস : 
ঠুকে তাল | আ্রাখি লাল | কি করাল | সুষ্ঠ 
মহাঁকায় | হরি প্রায় | যেন পায় | স্ফুসতি 


[ঘ] ভঙ্গপদী পয়ার : 
যে পয়ারে প্রথম চরণের অক্ষর সংখ্যার সহিত দ্বিতীয় চরণের অক্ষর সংখ্যার 
মিল থাকে না; অথব। আটে, চতুর্দীশে ষতির পরিবর্থে পারের নিম্মম ভঙ্গ 
করিয়া যেখানে সেখানে যতি পড়ে তাহাকে ভঙ্গপদ্ী পয়ার বঙ্গে £ 
(৫) ছুঃখ কর অবধান | দুঃখ কর অবধান ৮+৮ম্ ১৬ 
লঘু বৃষ্টি হইলে | কুড়্যাতে আসে বান ৭++-১৪ 
(1) নারদের গানে শিব | শঙ্কর মোহিল ৮+৬-১৪ 
বিদীর্ণ রসাতলে | পদতল পশিল ৭+৭৯.১৪ 
(58) কনা বলি পৃথিবী | সীতারে ডাকে ঘনে ৯++৭--১৪ 
কোলে করি সীতারে | তুলিল সিংহাসনে ৭+৭১৪ 
(৮) নৃপ নন্দন ভট্টেরে | জিজ্ঞাসে বাণী ৭4৫ স্১২ 


কহ সে স্ুদ্দরী | কেমন রাণী ৬+৫ ৮১১ 
গা 

শুনি সুন্দর | আনন্দে নিবাস যায় ৫+৮-০১৩ 

চল বর্ধমান | বলে ভারত রায় ৬+4-৭-০১৩ 


পয়ারের গঠনপদ্ধতি সম্পর্কে শ্মরণ রাখা প্রয়োজন, জোড় অক্ষরের 
শব্দের সহিত জোড় অক্ষরের শব্দ এবং বিজোড় অক্ষরের সহিত বিজৌোঁড় 
অক্ষরের মিলন না হইলেই পয়ারে ছন্দ পতন ঘটে । পারের চরণে অক্ষর 
সমাবেশ সম্পর্কে সত্যেন্ত্র নাথ দত্ত বলেন, 
বিজোড়ে বিজোড় গাথ জোড়ে গাথ জোড়। 
'আটে ছয়ে হাফ ফেলে ঘুরে যাও মোড়॥ 
১ 


১৬২" সাহিত্য-ীপিক্ষ! রি 


4 
&) দীর্ঘ পরার 
একাটি চরণে চৌদ্দ অক্ষরের বেশি অক্ষরের সমাবেশ করিয়া এইরপ 
চরণীস্তিক সিলযুক্ত ছুইটি চরণ লইয়া যে পয়ার গঠিত হয়, তাহাকে দীর্ঘ পয়ার 
কছে। দীর্ঘ পয়ারের বিভিন্ন ক্নীপ দেখা যায় £ 
[ফ] ৮+৮-১৬ অক্ষরের চরণ 
আর কেন কীদ রাণী | উমারে আনিতে যাই . 
গেলে যদি কৃত্তিবাস | না পাঠান ভাবি তাই 
[থ] ৮+১০-,১৮ অক্ষরের চরণ; এইকপ পয়ারকে মহাপয়াব বল! হয় £ 
বড়ে। ছুঃখ বড়ো ব্যথা | সম্মুখেতে কষ্টের সংসার, 
ঘড়োই দরিদ্র শূন্ধ | বড়ে ক্ষুদ্র বড়ো অন্ধকার, 
। অন্ন চাই প্রীণ চাই | আলো! চাই চাই মুক্ত বায়, 
চাই বল চাই স্বাস্থ্য | আনন্দ উজ্জল পরমাযু। 
৫) সনেট ব! চতুর্দশ পদ্দী 
_ পয়ার ছন্দের আর একটি বিশিষ্ট রূপকল্প “সনেট? বা চতুর্দশপদী ॥ ইহাতে 
পয়ায়ের অনুরূপ চরণের চৌন্দটি চবণ থাকে । অধ্যাপক 880 বলেন, 
[736 90096 [ 02207006159 [7020 [69028 8020০ 50500 ] 
18 ৪ 81501 17109] 1)0810,  00100001869 17) 0109 2081028 
90176810306 10051:59012 11098 01 98 70988016018, 
ইউরোপে বহুদিন পূর্ব হইতেই সনেট রচিত হইয়া আসিতেছে ইতাঁলিতে 
প্রথম সনেট রচনা! করেন স্ুপ্রসিদ্ধ কবি পেত্রার্কা ( ১৩০৪-৭৪ শ্রী: )। ইংরাজি 
সাহিত্যে সনেটের প্রবর্তক ওয়াট ও স্যরে। পরে সেক্ষপীয়র, মিল্টন প্রভৃতি 
কবি নেট রচন| করেন৭ আধুনিক কালে কবিতা রচনায় সনেট বহুল 
ব্যবহত। পেক্রার্কা একটি বিশিষ্ট পদ্ধতিতে আন্তরিকতাপূর্ণ ব্যক্কি-নিষ্ 
ভাবকে সনেটের সংহত বন্ধনের মধ্যে প্রকাশ করেন। 
এফটি সনেটে চৌদ্দটি চরণ থাকে ; এই চৌদ্দ চবণ ছুই ভাগে বিভক্ত-_ 
আট চরণের ০০৪৮৪ বা অষ্টক এবং ছয় চবণের 8886৪৮ বা যটুক। প্রথম 
আট চরখে (০০৮৪৪ ) একটি ভার ক্ধূপ ধারণ করে এবং শেষের ছয় চরণে 
(৪৪৪6০১), সেই ভাবটি ব্যাখ্যাত হয় ও তাহ! পূর্ণ পরিণতি লাভ করে। 
এইক্লূপ সনেটকে বল! হয় 01899161 %007288 $ ইহাতে চরণাস্ত্িক মিলটিও 
নিয়মবন্ধ। মিলের নিয়ম (কখখকণ+কখখক)+গধও+গঘড়) 
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অথব] (গঘ উ+ঘ গ উ)৭ পেত্রার্কার বনেটগুলি এই নিক্মানুযায়ী 
রচিত। ইংরাজিতে মিল্টন ও ওয়ার্ডস্ওয়ার্থের সনেটও এই পদ্ধতিতে রচিত । 
সেক্গপীয়রের সনেটগুলিতে অষ্টক ও ফট্ক-এর বন্ধনও যেমন শিখিল, তেমনই 
ইহা! কেবল ব্যক্তি-নিষ্ঠ ভাবের প্রতিমু্তি নয়, বস্ত-নিষ্ঠও বটে। সর্জোপরি 
01889108] ৪02208$-এর মিলের নিয়মও তিনি রক্ষা করেন নাই। তাহার 
সনেটের চরণীস্তিক মিলু এইরূপ, কখ কথ+গ ঘগথ+উচঙচ+ছছ। 
পরবর্তী কালের কবিরা কেহ ব! প্রাচীন পদ্ধতিতে, কেহ বা সেক্ষণীয়রের 
পদ্ধতিতে সনেট রচনা করিয়াছেন। ডি. জি. রসেটির একটি সনেট এইক্প ? 
ইহাতে সনেটের প্রকৃতিও ব্যাখ্যাত হইয়াছে : 


4 900106 18 9। 1700006168 120080010616- 

11910001719] 0000 6159 8001:5 968170165 

70 029 068 79861016888 13007, [00] 81186 1106) 
দ/1661197102 1086:91 1169 01 0116 001620%, 

01165 ০07 800008 (011)989 7:9810106 

08:59 16 1] 1505 ০0৮ 11) 90025, 

9 1095 01 [1617 1095 7015 2 270 196 11005 ৪৪, 

15৪ 10925060198 11300981400 071806, 

4 30009 25 9 00110 168 1506 7959818১ 

[7109 800] ১-৮165 001059159১5 6০ 11186 00549] 818 709 +--- 
স্ব(11861)61 10 6110066 6০ 6119 80205 9/0709%18 

01 119১ 01. 0091 10 [08:8৪ 11181) 79611709, 

[6 86256 ১ 01 2010 0179 0870 ৮5118,08 ০৪৮৮0092966] 
[] 00910201808] 16 0৮5 6176 60]] 60 10956, 


বাঙলা ভাষায় প্রথম সনেট রচনা করেন মাইকেল মধুস্থদন দত্ত । সনেট 
রচমার সঙ্কল্প পূর্বব হইতেই তাহার ছিল এবং “কবি মাতৃভাষা, নামে' একটি 
সনেট তিনি পূর্বে রচনাও করিয়াছিলেন। কিন্তু ফরাসীর ভার্সেল্স্‌ নগরে 
বসবাস করিবার সময়েই মাইকেলের' অধিকাংশ সনেট রচিত হুইয়াছিল। 
১৮৬৫ গ্রষ্টীন্ধে গৌরদাস বসাককে লিখিত একটি পত্র হইতে তাহ! জানা যায় ; 
1 10859 10992. 10691 29902178 09৮:৯:০৪-6)৪ 10091100098 


শর স্রে ও 0 0৩ ০৮৮ 9৮৫০০৯০০০৮৮ 


8০৭ 86111001106 ৪02039 5008681 8169 1019 00900905555 
[ 4576 ৪5)+ 6009 80:096 চতুর্দীপপদী %11] 0০ ০39101]7 
৫ ০0: 15085586, 


১৬৪ সাহিত্যন্দীপিকা 


পেত্রার্ার সনেটই দাইকেদের আদর্শ । “ফ্রাঞ্িস্কো! পেত্রার্কা কবি, 
*কাব্যের খনিতে পেয়ে এই ক্ষুত্র মণি” (অর্থাৎ জনেট ) ইতালীয় ভাষার 
মন্দিরে বাগদেবীর চরণে এই উপহার অর্পণ করিয়াছিলেন। মাইকেল তাহার 
যশোঁগাপা গাহিয়াছেন। বলিয়াছেন, তাহার আদর্শেই তিনি চতুঙ্দশপদদী রচনা 
করিয়া! ভারত-ভারতীর চরণে অর্পণ করিয়াছেন £ 
ভারতে ভারতীপদ উপযুক্ত গণি, 
উপহাররূপে আজি অরপি রতনে। 
কিন্তু গেত্রার্কার আদর্শে সনেট রচনা করিলেও, মাইকেলের সনেট 
%1:8081788 80 01189] 9108109+ ১ ইউরোপীয় সনেটের চরণ 10613091059691 
68৩ 170৩-যুক্ত, মাইকেলের সনেটের চরণ পয়ার চরণের ভিত্তিতে চতুর্দশাক্ষরে 
রচিত। সনেটের প্চতুর্দশপদী* নামকরণটিও মাইকেলের নিজন্ব। অষ্টক 
ও বুকের নিয়মও মাইকেল সর্বত্র রক্ষা করেন নাই; সনেট রচনায় মিল 
রক্ষার বিষয়ে মাইকেল ইচ্ছামত পধ্যাফসম বা মধ্যসম পয়ারের মিল রক্ষা 
করিয়াছেন। বিশেধ করিষ! কতকগুলি কবিতা শেষ দুই চরণ রচনায় 
তিনি সেক্ষপীয়রের মত ছুই চরণের দোহা (০০৪016$) সৃষ্টি করিয়াছেন। 


যেমন, 
পালিলাম আজ্ঞা সুখে, পাইলাম কলে 


মাতৃভাষ! রূপে থনি পূর্ণ মণিজালে। 
অথবা, 

মহাভারতের কথা অমুত সমান । 

হে কাশি, কবীশদলে তুমি পুণ্যবান ॥ 
অবশ্য পেত্রার্কার মিল-বন্ধনের আদর্শও মাইকেলে আছে, যেমন,__ 
কমলে কামিনী আমি হেরিম্ু স্বপনে 
কালীদছে। বনি বামা শতদল দলে 
(নিশীথে চন্দ্রিমা যথা সরসীর জলে 
মনোহর] ) বামকরে সাপটি হেলনে 
গজেশে গ্রাসিছে তারে উগরি সঘনে। 
গুপ্জরিছে অলিপুঞ্জ অন্ধ পরিমলে, 
রহিছে দহের বারি মৃদু কলকলে। 
কার ন। ভোলে রে মনঃ, এহেন ছলনে | :'*' 


অষ্টক (০০59 ) 


তে টে 


ষ্ 


কফাধোর দ্ুন্ধ ১১৫ 


কবিতা -পক্কজ রবি। জীকবিকম্কণ, 
ধন্য তুমি বজতূমে ! যশ: সধাদাঁনে 
অমর করিল! তোদ! অমরকারিণী 
বাগেবী ! ভোগিল! দুখ জীবনে, ত্রাঙ্গণ .. 
এবে কে না পূজে তোমা, মজি তব গানে? 
বঙ্গ-হৃদ-হুদে চণ্ডী কমলে কামিনী । 

মধুন্দন সনেটের প্রবর্তক, তিনিই আবার ইহার সার্থক অষ্টা। তাহার 
হাতেই বাঙলা সনেট পরিপূর্ণ রূপ লাভ করিয়াছে । সনেটের গাঁঢ়বন্ধ 
চরণের মধ্যে তিনি নিজের মনৌতভাব প্রকাশ করিয়াছেন। মধুস্দনের 
আত্মপরিচয় লাভ করিতে হইলে তাহার সনেটগুলি পাঠ কর! প্রয়োজন। 
সুদূর প্রবাসে থাকিয়! নিজের দেশের তুচ্ছাতিভুচ্ছ বস্তর প্রতি তাহার হৃদয়ের 
প্রেম সনেটগুলিতে প্রমূর্ত হইয়াছে । ইহা সত্যই চকিত চপল মুহূর্তের 
কীততিজ্তস্ত (21010615678 002100026 ) | ইহাদের মধ্যে কবি হ্ব-হৃদয়টিকে 
উদঘাটিত করিয়াছেন । 

মাইকেলের অনুসরণে রবীন্দ্রনাথ, দেবেন্দ্রনাথ সেন, প্রমথ চৌধুরী, মোহিত- 
লাল প্রমুখ কবি সনেট রচনা করিষাছেন। ববীন্দ্রনাথের চতুর্দশপদীকে 
চিত্তরঞ্জন দাশ বলিয়াছেন, “সুন্দরী সনেট? £ এগুলি যেন "শরৎ প্রভাতে সিক্ত 
শুভ্র শেফালিকা”! “কড়ি ও কোমল”, “চৈতালি”, “নৈবেছ্য* কাব্য গ্রন্থে স্রন্দর 
সুন্দর সনেট আছে। রবীন্দ্রনাথ সনেট রচনায় পয়ার চরণের লয় এবং 
চরণাস্তিক মিল উভয়ই রক্ষা করিয়াছেন, অন্ঠান্তন্ধপ বৈচিত্র্যও আছে, 
যেমন, 


ষটুক (998$%) 
ও প্র এ জে শর 


বৈরাগ্য সাধনে মুক্তি সে আমার নয় 
অসংখ্য বন্ধন মাঝে মহানন্দময় 

লভিব মুক্তির স্বাদ । এ্রই বন্ুধার 
মৃত্তিকার পাত্রথানি ভরি বারস্কার 
তোমার অমৃত চালি দিবে অবিরত 
নান। বর্ণ গন্ধময়। প্রদীপের মতো! 
সমন্ত সংসার মোর লক্ষ বর্তিকায় 
জালায়ে ভুলিবে পালে! তোমারি শিখায় 
তোমার মন্দির যানে । 


শর শর এ টি ঞুে ঞে ডি 


১৬৬ সাহিত্য-দীপিক। 


ইন্জিয্নের দ্বার 
রুদ্ধ করি যোগাসন সে নহে আমার । 
যে কিছু আনন্দ আছে দৃশ্বে গন্ধে গানে 
তোমার আনন্দ রবে তার মাঝখানে ॥ 
মোহ মোর মুক্তিন্ূপে উঠিবে অলিয়া, 
প্রেম মোর ভক্তিরূপে রহিবে ফলিয়া। ' ছ 
[ অগ্ঠান্য চরণে পয়ারের মত মিল থাঁকিলেও, ভাবের প্রবহমাণতার জন্ত সে 
মিলস্পষ্ট নয়। কিন্তু শেষ ছুই চরণের মিল অতি স্পষ্ট, ইহা! সেক্গগীধরের 
০০019%-এর মত 1] 
সনেট রচনায় প্রমণ চৌধুবীর কৃতিত্বও স্মরণযোগ্য। তাহার “সনেট 
পঞ্চাশৎ কাব্যগ্রন্থ বিখ্যাত। তিনি সনেট রচনায় পেত্রার্কার আদর্শ অনুসরণ 
করিয়াছেন, কিন্ত নবম ও দশম চরণে ০81919% স্থষ্টি করিয়াছেন । এই 
লক্ষণটি বীরবলী সনেটের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । নিয়লিখিত সনেটটিতে প্রমথ 
চৌধুরী সনেটের প্রকৃতি এব" তাহার সনেট বচনার আদর্শ বর্ণনা করিয়াছেন : 
পেত্রার্কা চরণে ধরি করি ছন্দোবন্ধ, 
ধাহার প্রতিভা মর্ত্যে সনেটে সাকার । 
একমাত্র তাবে গুরু করেছি স্বীকার, 
গুরুশিষ্কে নাহি কিন্তু সাক্ষাৎ সম্বন্ধ ! 
নীরব কবিও ভাল, মন্দ শুধু অন্ধ । 
বাণী যার মনশ্চক্রে না ধরে আকার, 
তাহার কবিত্ব শুধু মনের বিকার, 
একথা পম্থিতে বোঝে, মূর্খে লাগে ধন্ধ ॥ 
নিরানী টক সনেটের কঠিন বন্ধন, 
শিল্পী যাহে মুক্তি লভে অপরে ক্রন্দন ॥ 
ইতালীর ছশাচে ঢেলে বাঙ্গালীর ছন্দ, 
গড়িয়া! তুলিতে চাই স্বরূপ সনেট । 
কিঞ্চিৎ থাকিবে তাহ বিজাতীয় গন্ধ ** 
সরম্বতী দেখ! দিবে পরিস্নী বনেট ! "৮ উ 
সনেট রচনায় মোহিতলাল মন্ভুমদারের কৃতিত্ব অসাধারথ। তাহার সনেট 
প্লাচীনপন্থী। রচনাও গানবন্ধ। এয়প নিয়মাগ। নুসংহতভাঁবের সনেট 


ও ঘা গা $ ৫ 


(009119$ 


প্র কে শ্রে 3৩৩৩৪ এ এ 2 এ এ ছু এ 


কাব্যের ছন এ 


সচরাচর দেখ। খাঁয় না। সনেট রচনায় মোহিতলাল মহাপগারের চরণে 
(৮৭:১০ ) অবলম্বন করিয়াছেন £ 
মঞ্জীর খুলিয়া রাখ, অয়ি ভাষা, ছন্দ বিলাসিনী। 
কতকাল নৃত্য করি ভুলাইবে মধুমত্ত জনে ৮ 
দোলাইয়া ফুলতন্গ, ভূকধ্ত, বাকায়ে সথনে, ৯ 
চপল চরণ ভঙ্গে মজাইবে, মুকুতাহাসিনী । 
আন কীণ! সপ্ম্বরা-স্ব্ণতন্ত্রী তন্তরা বিনাশিনী 
উদার উদাত্ত গীতি গাও বসি হৃ?্‌-পল্মাসনে-_ 
যে বাণী আকাশে উঠে,-শিথা ফাঁর হোম হুতাশনে, 
পশে পুনঃ রসাতলে- মানুষের মর্-নিবাসিনী । 
করি উচ্চ শঙ্খধবনি এনেছিল-শ্রীমধুস্দন 
পয়ারের মুক্ত-ধারা এ বঙ্গের কপিল আশ্রমে ; 
“বলা কার মুক্তপক্ষ গতিভঙ্গী ধরিয়। নৃতন 
পশিল সে মহার্ণবে সঙ্গীতের সাগর-সঙ্গমে । 
এখনো শুনিব শুধু নিঝরের নূপুর-নিকণ ? 
কোথায় জাহ্ৃবী-ধারা--কুলে যার দেবতারা ভ্রমে ? ূ 
উপরিউক্ত কবিতায় করি-এদেশের মুক্তবন্ধ ছনের আবাহনী 
গাহিয়াছেন। চতুর্ঘশপদীতেও নূতন রূপকল্প হয়তো! দেখ! দ্িবে। আধুনিক 
গগ্ঠ কবিতায় তাহার আভাস পাওয়া যাইতেছে । 
কেহ কেহ বলেন, চধ্যাগীতিকার কবিতাগুলিতে চতুদ্িশপদ্দীর পূর্ববন্ধপ 
পাওয়া যাইতেছে । এই উক্তি সমর্থনযোগ্য নয়। চধ্যাগীতির কবিতা 
অধিকাংশই দশ বাঁ ছাদশ চরণে সমাপ্ত । কেবল ১ৎনং চর্য্যা (নগর বাছিরে 
ডোশ্বী ইত্যাদি ), ২৮নং চর্ধ্যা (উচ*! উচ"। পাবত ইত্যাদি) এবং ৫*্নং চর্ধ্যা 
(গঅণত গঅণত ইত্যাদি )--চতুর্দশপদ্ী। এসমন্ত কবিতায় সনেটের 
গাড়বন্ধতা, ভ্তবকবন্ধের নিয়ম কিছুই নাই। এগুলি প্রকৃতপক্ষে কতকগুলি 
ধবপদের সমষ্টি। ভাবের আরোহ ও অবরোহও সুস্পষ্ট নয়। ' অতএব 
ইহাদিগকে কোনক্রমেই সনেটরপী চতুর্দশপদীর পূর্ববূপ বলা সঙ্গত নয়। 
(৭) গ্রবহুমাণ পয়্ার 
সুতীব্র আবেগকে শৃঙ্থলিত করিবার উদ্দেশ্টেই একদিন ছন্দোধন্ধের 
প্রয়োজন অনুভূত হইয়াছিল। ছন্দ অসংঘত আবেগকে সংঘত করে, উচ্ছ খল 
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তাবাকে শব্ধলার ধধ্যে বিধৃত করে, আঅনাবশ্থক উচ্ছ্বাসকে দমন করে। ছন্দের 
নিান্বন্তিতায় ভাব গাড়বন্ধ ও কুংঘত হইবার সুযোগ লাভ করে? শুধু তাঁই 
নয় ছন্দের সহায়তায় ভাব অলৌকিক রসলোকে উত্তীর্ণ হইতে পারে। 

কিন্ত অনেক সগয় এই ছন্দই আঘার কল্পনার প্রকাশে বিব্ব্বরূপ হইয়া 
উঠে; মনোগত ভাব সঞ্চিত হইতে বাধ্য হয়: শৃঙ্খলাকে মনে হয় শৃঙ্খল। 
অনেকে তখন ছন্দের বন্ধন হইতে মুক্তি কামনা করেন, অনেকে আবার ছন্দকে 
ভাষের অনুগত করিয়! ইহাকে নূতন মুস্তি দান করিয়া থাকেন। ইউরোপে 
এইকপ ছন্দকে বল! হয় «ঝি 00, ০০ ৪০০৮ 81867 অথবা 31010 
₹৫%6। ইহাই প্রবহমাণ ছন্দ । 

বস্ততঃ কবিতা হইতেছে, 49000006009 05810051 01 0091101 
(56588 ( ভা০:৫9দ 0:95 )) স্বতঃচ্ষুগ এই স্ুৃতীত্র ভাবকে সব সময় ক্ষু্ 
চরণন্বন্ধের মধ্যে আবদ্ধ করিয়া! রাখা যায় না, তাই ইংরাজিতে__1010296৩2 
হইতে 1)606829869£ পর্যাস্ত চরণের দৈর্ঘা দেখা যায়; বাঙলাতেও একপদী 
হইতে চতুপ্পদী পর্য্যন্ত এক একটি চরণ হইতে পারে। যে-কোন মাঁপেরই হউক, 
এইবূপ একটি ব! দুইটি চরণেব মধ্যে ভাবের পূর্ণ ছেদ টাঁনিতে হয় ং ভাবের এই 
ছেদ বুঝাইবার জন্য প্রতি চরণেব শেষে একটি মিলও রক্ষা কর! হইয়! থাকে। 

ইউরোপীগন কবিগণ ভাবের প্রবহমাণত| অক্ষুণ্ন রাখিবার জন্য “ঘা ০0১ বা 
০০ ৪8০06 ₹৪:৪০-এর প্রবর্তন করিয়াছিলেন। এইকপ কবিতার প্রধান 
রূপকল্প 13122 5:৪6 1 ইহাতে ভাব চরণাস্তিক বিরতি স্থলে ন৷ থামিয়া 
ইচ্ছামত অপর চরণের মধ্যে থামিতে পারে । এই ছন্দে চরণমধ্যস্থ যতির উপর 
গুরুত্ব আরোপিত হষ ; এইজন্য, চরণাস্তিক ঘতি গুরুত্ব হাঁরাইয়। ফেলে এব" 
সাধারপতঃ চরণান্তিক মিলল পরিত্যক্ত হয়। 8411600-এর 57802881080 
কাধ্যেঃ 9708189919-এর নাটকে ও অন্যত্র 13180 59:৪৪-এর প্রয়োগ দেখা 
যায় । 8111601280 7318171 ₹৪:৪৪-এর একটি ৃষ্টাস্ত দেওয়া যাইতেছে হি 
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কাব্যের ছন ৯৬৯ 


যাঙল] কবিতা বহুদিন পথ্যস্ত গ্রচলিত পয়ারের মধ্যেই আবন্ধ ছিল £ . ছে 

ও যতির মিলিত অবস্থান, চরণাস্তিক মিল এবং সমাপ্তগতি ছুই চরণের মধ্যে 
ভাবের অবশ্তন্তাবী বিরতি--এইগুলিই ছিপ পয়ারের বিশিষ্টত।॥ প্রচলিত 
পয়ারই হউক, ত্রিপদ্দীই হুউক,--কবি-কঞ্পনাকে ছুই চরণের মধ্যেই থামিতে 
হইত ভাঁবকে বিলম্বিত করিবার জন্য কবিরা কখনও পয়ারকে টানিয়৷ একটু 
বড় করিতেন, কখনও দীর্ঘ ত্রিপদী অর্থাৎ নাচাঁড়ী ছন্দের আশ্রয় লইতেন। 
তথাপি ছন্দের অন্থরোধে মনোগ্ত ভাবকে সন্কুচিত করিতেই হইত-_-দুই চরণের 
শেষে ভাবার্থের ছেদ পড়িত। কোন কোন স্থলে প্রথম চরণটি অসমাপ্তগতি 
হইলেও দ্বিতীয় চরণে অবশ্যই গতির সমাপ্তি ঘটিত ; যেমন, 

পল্পমুখী পদ্মায় সীতারে পাইয়া, 

রাখিলেন বুঝি পদ্মবনে লুকা ইয়! 
সর্ধোপরি চরণগত অন্ত্যান্সপ্রাস বজাষ রাখিতে হইত বলিযা, ইচ্ছা থাকিলেও 
খাক্যকে দুই চরণের অধিক সম্প্রসারিত করা সম্ভব হইত না; ছন্দের অনুরোধে, 
মিলের অন্থরোধে, ছেদ ও যর্তির মিত্রতার অনুরোধে, ভাবের গতি আপনিই 
শহ্খলিত হইত। ৃ 


অমিত্রাক্ষর ছন্দ 


তাবেব এই শৃঙ্খল মোচন করিয়1, বাঙলা! ছন্দে নৃতনত্ব আনয়ন করিলেন-_- 
৩খনকার দিনের 49039707058 1166%7 2০09], মাইকেল মধুসদন দত্ত । 
তিনি দেখিলেন, মিত্রাক্ষর ছন্দে কবির ভাব পদে পদে 
বাধা প্রাপ্ত হয়ঃ তাহ।র স্বাধীন গতি থাকে না। ভাষার 
এই বন্ধন দশা মধুস্থদনের চিত্তকে বেদনা-বিক্ষুন্ধ করিয়া 
তুলিল। এই মনোভাব মাইকেল পরবস্তী যুগে একটি সনেটে ব্যক্ত 
করিয়াছেন £-- 
বড়ই নিষ্টুর আমি ভাবি তারে মনে, 
লো ভাষা, পীড়িতে তোমা গড়িল যে আগে 
মিত্রাক্ষর-রূপ বেড়ি ! কত ব্যথ। লাগে 
পর যবে এ নিগড়,কোমিল চরণে 
স্মরিলে হৃদয় মোর জলি উঠে রাগে !২ 
১ চতুর্দাশপন্দী কবিতা, 'মিত্রাক্ষর' | 
২২ 


অমিত্রাক্ষর হলের 
প্রবর্তক মাইকেল 


১৭ নাহিত্য-দীপিক। 


মাঁুকেলের সগ্গুথে ছিল পাশ্চাত্য 1528 %৪7৪৩-এ্র আদর্শ, তাহারই 
অড্দরণে তিনি ভাবের বন্ধন-মুক্তি সম্পাদন করিলেন । আগে যেখানে ভাব 
ছন্দের দাসত্ব করিত, মাইকেল সেখানে ছন্দকেই ভাবের দালত্ধে নিযুক্ত 
করিলেন। মাইকেল দেখিলেন, ভাবের ছেদ ( অর্থগত ছেদ ) এবং ছন্দের যতি 
এক্স্থানে পড়ে বলিয়া-_ভাঁবকে চরণীস্তিক যতির পরে আর টানিয়া অম্প্রসারিত 
কর! ধায় না; তাই তিনি ছেদ ও যতির মিত্রতা ছিন্ন করিলেন, ফলে ছন্দে 
স্বাভাবিক ভাবেই প্রবহমাণতা সঞ্চারিত হইল অর্থাৎ অর্থের দিক ভুইতে 
সঙাপ্তুগতি চরণ, অসমাপ্তগতি চরণে পরিণত হইবার স্থযোগ লাভ করিল। ইছ। 
অমিত্রাঙ্গর ছন্দের প্রধান বিশিষ্টত1। 
মধুহ্দন আরও লক্ষ্য করিলেন পয়ারাদি ছন্দে চরণাস্তিক মিলটিও ভাবের 
স্বচ্ছন্দ গতির পক্ষে প্রতিবন্ধক | প্রতি চরণের অন্ত্যান্থুপ্রাস এখানে এত স্পষ্ট 
যে এই অন্রগ্রাসের অন্বোধে ভাবকে চরণান্তে বাধাপ্রাণ্ 
হইতে হয। নুস্পষ্ট মিল রক্ষা করিলে বাক্যকে অধিক 
দুর টানিয়! লওয়া বায় না, বাক্যে মিলের ছেদ পড়ে । তাই তিনি অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ হইতে চরণাস্তিক মিলটিকেও উঠাইয! দ্রিলেন। কিন্তু এই মিল-বর্জন 
মাইকেল-প্রবপ্তিত অমিত্রাক্ষর ছন্দের গৌণ বিশিষ্টতা। ছেদ ও যতির 
অমিত্রতাই এই ছন্দের প্রধান বৈশিষ্ট্য । এইখানেই পয়ারে ও অমিত্রাক্ষর 
ছন্দে পার্থক্য । প্রচলিত পয়ার হইতে মাইকেলের অমিত্রাক্ষর ছন্দের 
স্বাতন্্য কোথায়, নিম্ললিখিত দৃষ্টান্ত দ্বার। তাহ। সুম্পষ্ট কর! যাইতেছে । যতি 
বুঝাইতে *|+ চিহ্ন এবং ছেদ বুঝাইতে %? চিহ্ন ব্যবহার কর! হইল। 
পয়ারে ছেদ ও যতির অবস্থান এইরূপ £-_ 
() ৩থাস্ত, বলিয়া দেবী* | দিল! বর দান | 
দুধে ভাতে থাকিবেক* | তোমার সন্তান | 
(0) চত্তীদাস বলে* | শুনহ সকলে | বিনয় বচন সার* | 
বিনষ করিয়া | বচন কহিলেন* | তুলনা নাহিক তার | 
প্রাচীন পয়ারে ছেদ ও যতির এই যুগনদ্ধ অবস্থান লক্ষ্য করিবার মত। 

কিন্তু, অমিত্রাক্ষর ছন্দে ছেদ ও যতির, কোথায়ও কোথায়ও মিত্রতা 
খাকিলেও অমিত্রতাই গ্রধান লক্ষণীয় বিষয়। যথা, 

আনায় মাঝারে বাঘে | পাইলে কি কতু| 

ছাড়ে রে কিরাত তারে | বধিব এখনি | 


অন্ষিত্রাক্ষর ও পরার 
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অবোঁধ* তেমতি তোরে | জলা রক্ষঃকুলে | 
তোরঃ* ক্ষত্রধর্ম্$ পাপিঞ্চ | কি হেতু পা্গিব | 
তোর সঙ্গে* মারি অরি | পারি যে কৌশলে | 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে ছেদ ও তির এই অমিত্রতা তখনকার দিনে অনেকেই 
অগ্থধাবন করিতে পারেন নাই : তাহারা মনে করিতেন, চরণান্তের মিলহীনতাই 
বুঝি এই ছনের প্রধান বৈশিষ্ট্য । ঈশ্বর গুপ্তও এই দিক হইতে এই ছন্দের 
প্রতি কটাক্ষ হানিয়া বলিয়াছিলেন, 
কবিতা কমলা কল! পাকা বড় কাদি। 
ইচ্ছা হয় যত পাই পেট পূরে খাই ॥ 
কিন্ত এই কটাক্ষ রচনায় গুপ্ত কবি মিলহীন পয়ারই রচন! করিয়াছেন, 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ নয়। তিনি এই ছন্দের গৃঢ রহস্থ বুঝিতে পারেন নাই। 
এইয়পে আরও অনেকে, এমন কি বিদ্যাসাগর পধ্যস্ত-_ এই ছন্দের প্রতি 
প্রথম প্রথম কটাক্ষ নিক্ষেপ করিয়াছিলেন। অবশ্ঠ প্রাচীন পয়ার শ্রবণে 
অভ্যন্ত কান লইয়া! পাঠ কবিলে, অমিাক্ষন্ন ছন্দ শ্রুতিকটু এবং অর্থহীন বলিয়া 
মনে হুইবেই। ছেদের জীষগায় না থামিয়া কেবল ধতির জাগায় থামিয়! 
পড়িলে ইহ “হরেকরকন্থা”র মত শুনাইবে। যেমন, 
উর দযামধি | 
বিশ্বরমে গাইব মা | বীর রসে ভাদি | 
মহাগীত উরি দাসে | দেহ পদ ছায। | 
এইজগ্যই মধুশ্দন বার বার ছেদ অন্ুস|বে এই ছন্দ পাঠ করিবার উপদেশ 
দিয়াছেন। ধাঁহার! অমিত্রাক্ষর ছন্দের নিন্দা করিতেন, তাহাদের উদ্দেশ্ঠ করিয়া 
মধুহদন একটি পত্রে রাজনারায়ণ বস্থকে লিখিয়াছিলেন, 
[96 5০0 (19009 £8199 91161 ৮01069105 6109 108086 (8৪ 2 
10061181, 31901 59186 ) 810 6106 দ]] ৪0০00 ৪789 1786 
(008 38 6109 00101686 10698020 20. 0109 18708082928 805109 
15 7395%0, 75980 800 73680, 11:6901) 00 0815 609 108৯ ট0008 
8110 61160 5০0 চা] ঠা] ০06 1796 1618, 
অনেক বাদান্থবাদ ও বিতর্কের পরে, অবশেষে অমিত্রাক্ষর ছন্দ বাগুলায় 
40185810899? ক্নপেই গৃহীত হইয়াছে। পয়ার ছন্দ হইতে ভিন 
হইলেও, অমিত্রাক্ষর ছন্দ পয়্ারের আধারেই রচিড়। পয়ার়ের চরণ যেমন 
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চৌদ্দ অক্ষরে গঠিত, অমিত্রাক্ষর ছন্দের চরণও তেমনই চৌদ্দ অক্ষরে গঠিত; 
পয়ারে যেমন উচ্চারগ্ের দিক* হইতে স্বাভাবিক গছ্য উচ্চারণভঙ্গির অনুসরণ 
কর হয়, অমিত্রাক্ষর ছন্দের ভিত্তিও সাধারণ উচ্চারণভঙ্জি । 
পয়ারে যেমন, অষ্টম আর চতুর্দশ অক্ষরের পর যতি বসে, অমিত্রাক্ষর 
ছনোও তেমনই অষ্টমে ও চতুর্দশে যতি 3 পযারের লয়টাকে সে অমান্য করে 
না)” পয়ার ছন্দের মধ্যেও এমন একটি শক্তি আছে যে, ইহাঁতেও ভাঁবকে 
অবলীলাক্রমে অনেক দূর পর্যন্ত বিস্তৃত করা যায়। সুরের টান থাকাক্র, 
যেখানে-সেখানে ছেদ বসাইতেও বেগ পাইতে হয না। উপযুক্ত ছেদ বসাইয়! 
পড়িলে পয়ারেও প্রবহমাণতা! অনুভূত হইবে, যেমন, 
() এই মত-_কহিতে কহিতে ছুই ভাই 
বাযুবেগে চলিলেন ; অন্ত জ্ঞান নাই 3 
উপনীত হইলেন কুটারের দ্বারে 
“সীতা সীতা --বলিয়া ডাকেন বারে বারে__ 
শৃন্ত ঘর দেখেন, না! দেখেন জানকী, 
ৃচ্ছাপন্ন অবসন্ন শ্রীরাম ধান্ুকী। -_কৃত্তিবাস 
(1) কহি নিজ সাধ, শুন গে! দাসী, 
পান্তওদনে ব্যঞ্জন বাসী, 
বাথুয়া ঠনঠনিঃ তেলের পাঁক 
ডগডগি লাউ, ছোলার শাক, 
মীন চড়চড়ি, কুমড়া বড়ি 
সরল সফরী, ভাজা চিঙ্গড়ী, 
পাকা চাপাকল] করিয। জড় 
খেতে মনে সাধ হযেছে বড়। -_-কবিকন্কণ 
কিন্তু প্রাচীন পয়ারে প্রবহমাণতা থাক। সত্বেও, চরণাস্তিক অন্ুপ্রাসের জন্ত 
তাহ! পদে পদে বাধাপ্রাপ্ত হইত। তাই ধ্বনিপ্রবাহ এবং ভাবপ্রবাহকে গতিণীল 
করিয়া রাখিবার জন্য মধুস্ছদন অমিত্রাক্গর ছন্দ হইতে মিলের বন্ধন বর্জন 
করিয়াছিলেন। পয়ারের প্রবহমাণত| অমিত্রাক্ষর ছন্দে নিরস্কুপ ২ অথচ তাহা 
পয়ারের লয়নমহ্িত, যথাঃ 
অতিথি আসিত নিত্য | করুভ করভী, || 
মুগশিগু; বিহঙ্গদ। | স্বর্ণঙ্গ কেহ, || 
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কেহ শুভ্র, কেহ লাল, | কেহ ঘ! চিত্রিত || 
"সখ! বাসবের ধঙগুঃ | ঘনবর শিবে-_|| 
অহ্িংসক জীব যৃত। | 
মধুদুদন অমিত্রাক্ষব ছন্দে অস্ত্যান্ুপ্রাস বর্জন করিলেও, ইহ! বঙ্কাববিহীন 
নয়। ইহাতে একদিকে যেমন আছে গম্ভীব মেঘমন্্র, অন্যদিকে তেমনই 
বহিয়াছে মৃদঙ্গের সুমিষ্ট বঙ্কার। এক জাতীয় সংযুক্ত ধ্বনি ব্যবহার কবিয়া, 
প্রচুর ধ্বন্তাত্মক শব্দের বিন্যাস কবিষা মধুহদন এই ছন্দে অস্থ্যানুপ্রাসেব ক্রি 
পূর্ণ করিযাছেন। শুধু তাই নয়, বৃত্তান্প্রাস-ছেকাগ্প্রাসাদির স্থনিপুণ 
প্রযোগে মাইকেলেব অমিত্রাক্ষব ছন্দে অত্যাশ্চর্ধ্য ধনি-কল্লোল স্থা্ হইয়াছে : 
নিয়ে আমর! কষেকটি উদ্াহবণ দিতেছি ঃ __ 
(১) _খব থব থবে মহী কাপিল! সঘনে , 
কল্লোলিল! উথলিষা সভয়ে জলধি , 
অধীব ভূধবব্র, _ভীমাব গর্জনে। [ ধ্বন্াতআবক শব্দেব প্রয়োগ ] 
(২) দ্র্দান্ত দানবে দলি নিস্তাবিলা তুমি | 
দেব-দলে, নিস্তাবিণি , নিস্তার অধীনে 
মহিষমর্দিনি মর্দি দুর্মদ বাক্ষসে । [ ছেকানুপ্রাস ] 
(৩) ভয়ে ভগ্নোদ্যম আমি ভাবিষা ভবেশে [বৃত্যন্থপ্রাস ] 
(৪) যাদঃপতিবোধ যথ! চলোম্মি-আঘাতে [ তৎসম শব্দের প্রযোগ 7 
মাইকেল “তিলোত্তম! সম্ভব কাব্যে অমিত্রাক্ষব ছন্দেব প্রথম প্রয়োগ কবেন, 
সেথানে এই ছন্দ ক্রটহীন ছিল না, অমিত্রাক্ষব ছন্দেব বজ্জবব ও মৃদজ বঙ্কার 
ছুইই উঠিয়াছে “মেঘনাদবধ কাব্যে । মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষ। ও ছন্দও 
সম্পূর্ণ নির্দোষ নয। সাধু ভাষাব সহিত গ্রাম্য ভাষাব মিশ্রণ 
“লিল মন্তকে জটাজুট+ 
টানিল হুভুকা ধৰি”, 
“বর্ণ পাটিকেলে মঠ চিতার উপবে', 
__এইন্ধপ প্রযোগ-_-এই ছন্দকে দোষযুক্ত কবিয়! তুলিয়াছে। কিন্ত এই ছন্দ 
একেবাবে নির্দোষ হইয়। উঠিয়াছে 'বীবাঙ্গন! কাব্যে । বীরাঙ্গনার ভাষা যেমন 
গম্ভীর ও মাঞ্জিত, ছন্দও তেমনই নির্দোষ ও ক্রটিহীন। অমিত্রাক্ষর ছন্দে যে 
যেণকোন রসকে গ্রনূর্ত কর! সম্ভব তাহার প্রকৃষ্ট উদাহরণ “বীরাঙধনা কাব্য | 
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অমিভ্রাক্ষর ছন্দের অনুবর্তন 
্লাইকেল প্রবর্তিত অমিব্রাক্ষর ছন্দ প্রথম দিকে নিদিত হইলেও কাবা- 
শু জের. রচনার ক্ষেত্রে ইছা বিপুল উদ্দীপনার সঞ্চার করিয়াছিল। 
চুচু্দরী বধ কাব্য ঈষৎ পরবর্তীকালে জগঘ্ন্ধু ভদ্র যেঘনাদবধ কাব্যের 
প্যারডি “ছুঙ্ছন্দরী বধ কাব্য” রচনা করিয়াছিলেন £ রচনাটির নমুনা,_ 
ক্রহিণ-বাহন সাধু অন্থগ্রহপিয়া 
প্রদান সথপুচ্ছ মোরে- দাও চিত্রিবারে 
কিশ্থিধ কৌশলবলে শক্ত দুর্জ্জয 
পললাশী বজ্জনথ আশুগতি আনি 
পন্মগন্ধ ছুচ্ছুন্দরী সতীরে হাঁনিল? 
এই ছন্দে ইন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় তাহার বিখ্যাত বাঙ্গকাঁবা “ভারত উদ্ধার' 
রচনা! করিয়াছিলেন। তাহার একটু নমুনা, 


প্রবল লঙ্কার ধূম প্রবেশি অরাতি- 
নাসারন্ধে, গলে, খক খক খকে 
কাসাইল শত্রদলে ; ফচ, ফ্যাচ, ফ্যাচে 
াচাইল ভয়ঙ্কর, কাতরিল সবে। 

--এই সকল দৃষ্টাত্ত হইতে স্পষ্ট অন্থুমিত হয়, 01821 ৮6৪৪-এর অনুকরণে 
মধুহ্দনের অমিত্রাক্ষর ছন্দ, অনেকেরই মনঃপুত হয় নাই-- অন্ততঃ অনেকেই 
ইহার মর্খগত সৌন্দর্যকে আবিফার করিতে পারেন নাই । অথচ এ ছন্দের 
মোহময় আকর্ষণ, এ ছন্দের ভাবমুক্তির উল্লাসকেও কেহ অস্বীকার করিতে 
পারেন নাই। 

মাইকেলের অন্থকরণে, পা্চাত্তা 31801 ₹০:৪৪-এর আদর্শে নয়, সংস্কৃত 
ছন্দের আদর্শে নূতন অমিত্রাক্ষর ছন্দ স্ষ্টি করিতে চেষ্টা করিলেন আস্তরীক্ষ কবি 

হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাঘ। কিন্তু মিত্রাক্ষর ছন্দে হেমচন্জ 
ফেস নন্মোপাযা, যে নৈপুণ্য প্রদর্শন করিযাছেন, তাহার তুলনায় অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ রচনায় তিনি তেমন কৃতিত্ব দেখাইতে পারেন নাই। অবশ্য তাছার 
কারণও আছে। অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনায় হেমচন্্রের আদর্শ ছিল সংস্কৃত শ্লোক । 
সংস্কৃত ক্লোক চারিপাদে সমাপ্ত হয়, পাছে পাদে মিপ থাকে না। এই মিল* 
 হীনতাকে হেমন্ত অমিত্াক্ষর মনে করাতেই প্রমাদগ্রন্ত হইয়াছিলেন। ভাহায় 


ইন্সনাথ বন্দেযো-: 
পধ্যাপ্পের ভায়ত উদ্ধার 





কাব্যে ইস ৯৭৫ 


অমিত্রাক্ষর বস্ততঃ মিলহীন পয়ার়ে পরিণত হইয়াছে । অবস্থা হেমচন্ত্র তাহা 
অমিত্রাক্ষব ছন্দেব বৈশিষ্ট্যেব কথ! নিজেই বলয়! গিয়াছেন ঃ 
এই গ্রন্থে মিত্রাক্ষর ও অমিত্রাক্ষব উভতয়বিধ ছন্দই সন্সিবেশিত হুইয়াছে। 
মৃত মহোদয় মাইকেল মধুস্থদন দত্ত সর্বাগ্রে বাঙ্গালা কাব্য বচনায়" 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে পদ্রবিদ্যাস কবিষ! বঙ্গভাষাব গৌরব বৃদ্ধি কবেন। 
আমি তত্প্রদণ্রিত পথ যথাযথ অবলম্বন কবি নাই। তীয় অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ; মিপ্টন প্রভৃতি ইংবেজ কবিগণেব প্রণালী অনুসারে বিরচিত 
হইয়াছে। কিন্তু ইংবেঙগী তাষাপেক্ষ। সংস্কতের সহিত বাঙ্গালা! ভাষাব 
সমধিক নিকট সম্বন্ধ বলিয! যে প্রণালীতে সংস্কৃত শ্লোক রচনা হইয়। 
থাকে, আমি কিয়ৎপবিমাণে তাহাবই অনুসব্ণ কবিতে সচেষ্ট 
হইয়াছি। "'সচবাচব সংস্কৃত ্রোকেব চাবি চবণে যেরূপ পদ সম্পূর্ণ 
হয, সেইবধপ চতুর্দশ অক্ষব বিশিষ্ট পংক্তিব চাবি পংক্কিতে পদ 
সম্পূর্ণ কবিতে যত্রশীল হইযাছি। পয়াবেব যতি-স"স্থাপনাব যেক্ধপ প্রথা 
আছে, তাহাব অন্যথা কবি নাই।১ 
চাঁবি চবণে অমিত্রাক্ষব ছন্দকে শৃঙ্খলিত কবায় এই ছন্দেব অবাধ প্রবহমাণত। 
ক্ষুণ্ন হইযাছে। দ্বিতীয়ত: পয়াবেব যতিপ্রথা৷ অন্নসবণ কবিতে গিয়া, ছেদকে 
হেমচন্ত্র যতি হইতে খিচ্ছিন্ন কবিতে পাবেন নাই। সাধাবণ পয়াব হইতে 
পার্থক্য এইটুকু হইযাছে যে, পষাবে চবণান্তর্গত মধ্যযতি স্থলে পূর্ণ ছেদ থাকে 
না, হেমচন্ত্র সেখানে মাঝে মাঝে পূর্ণছেধ টান্যাছেন এব" পযাবেব চবণাস্তিক 
মিল উঠাইয়া দিয়াছেন। যেমন, 
কহিল! এতেক শৃর্ধ্য । ঝটিকাব বেগে 
চাবিদিক হতে দেব ছুটিতে লাগিল 
উখিত বালুক| যথা, যখন মরুতে 
মত্ত প্রভঞ্জন রঙ্গে নৃত্য কবি ফেরে। ((বৃত্রস*হার প্রথম সর্গ ) 
অবশ্য সবর্ধত্রই যে চাবি চবণে ভাব সমাপ্ত হইয়াছে, তাহা নয়, কৌোথায়ও 
কোথায়ও ভাব চতুর্থ চবণ উল্লজ্ঘন কবিয়! অগ্রসব হইয়াছে, যেমন, 
দেখিতে দেখিতে নেত্র হইল নিশ্চল, 
নাসিক] নিংশ্বাসশূন্য, নিশ্পন্দ ধমনী, 


শিবির 


১ হৃরবংকৃরি কাধের 'ঞখনবারের বিজঞাপন'--হেমচন্্র 





সাহিত্য-দীপিকা 
বাহিরিল বক্ষতেঙ্ ব্র্থরন্ধ ফুটি 
নিরুপম জ্যোতিংপূর্ণ ক্ষণে শুন্যে উঠি 
মিশাইল শৃন্যদেশে। বাজিল গম্ভীর 
পাঞ্চজন্য-_হরিশহ্খ ; শুন্যদেশ যুড়ি 
পুষ্পাসার বরধিল মুনীন্দ্রে আচ্ছাদি ! 


দর্ধীচি ত্যজিল| তনু দেবের মঙ্গলে | (বৃত্রসংহার, ত্রয়োদশ স্গ) 


হেমচন্দ্র কোথায়ও কোথায়ও এই ছন্দকে সমিল করিযাছেন ; যথা, 


নৈমিষ অরণ্য কোথা? দেখি যে উদ্যান, 

স্বর্গের নন্দন তুল্য পূর্ণ পুম্পন্রাণ 3 

চারু মনোহর লতা; পল্লব মধুর ; 

পক্ষিকলকাকলিত নিকুঞ্জ মঞ্জুর, 

মোহকর মনোহর স্থন্সিপ্ধ বাতাস, 

কিরণ জিনিয়। চন্দ্র পূরণ প্রকাশ । (বৃত্রসংহার, পঞ্চম সর্গ ) 


এই যুগের আর একজন কীত্তিমান লেখক, উনবিংশ শতাব্ীর “অভিনব 
মহাভারত'গ্রণেত। চট্টলার বিখ্যাত কবি নবীনচন্দ্র সেন। তিনিও তাহার 
কাব্যে অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন। নবীনচন্দ্রের ছন্দে মাইকেলী 


গাভীর্য্য নাই, 


নধীনচজ্ সেন 


রচনাও শ্লথবদ্ধ। মাইকেলের অমিত্রাক্ষর ছন্দে যুগপৎ বত 
গর্জন ও বীণার নিক্কণ উঠিয়াছে, কিন্তু নবীন্চন্ত্রে 
ছন্দে বীণার বঙ্কার সুন্দর ফুটিলেও বজ্ররব স্ফুটতর হয় 


নাই। যুদ্ধের বর্ণনাতে নবীনচন্ত্র অমিত্রাক্ষরের ওজন্থিতা সঞ্চার করিতে 


পারেন নাই £ 


মুহুর্তে কুমার-বীধ্য প্রভগ্রন দর্পে 

রহিল জলধি গর্ভে, জলধি নিধোষে 

ধবনিল বিজয় শঙ্খ, প্রতিধ্বনি তুলি 

শত শত মহাশহ্ধে কৌরবন্বেলায়। (কুরুক্ষেত্র) 


নবীনচন্ত্রের মধ্যে ছিল অত্যাশ্চধ্য লিরিক-উচ্জ্বাস। মাইকেলের মধ্যেও 
এই লিরিক-ধঙ্সিত ছিল, তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দ সে ধর্শ সু্রকট (ত্রষ্টবা 


কাব্যের ছর্দ , ১ 


মেঘনাঘবধ কাব্য, চতুর্থ সর্গ)। নবীনচন্ত্রের অসিত্রার্জর ছন্দও মাইকেলের 
মতই স্থানে স্থ(নে লিরিক-ধর্্বী হুইয়! উঠিয়াছে £ যেমন, 

সায়াহ্ছে আবার বন হইত পুরিত 

সুগভীর শুরঙ্গনাদে, বেণুর বঙ্কারে। 

শ্যামলী”, ধবলী”, 'লালী? 1-_বলি উচ্ছৈংস্বরে 

ডাকিত রাখালগণ ; আসিত ছুটিয়! 

শ্বামলী, ধবলী, লালী, লইয়া! বদনে 

অভুক্ত তৃণের গ্রাস; ভ্রাণিত আদরে 

আপন রাখাল দেহ ; কত মনোহর 

সে নীরব কৃতজ্ঞতা, নির্ববক উত্তর । (রৈবতক ) 

নবীনচন্ত্রও ছেদ ও যতিব অমিত্রতা সম্পাদন করিতে পারেন নাই : তাহার 

ছেদ অধিকাংশ স্লেই যতিব অনুসরণে চরণের শেষে, কদাচিৎ চরণ" 
মধ্যে সংস্থাপিত হইয়াছে । কোন কোন স্থলে হেমচন্ত্রেব মত তিনি চরণাস্তে 
অন্ত্যানুপ্রাস যোঞন। করিয়াছেন £ 

অজ, মেষ নান জাতি, উড়াইয়! ধূলি 

যাইত; ছুটিত বেগে ক্ষুঙ্ পুচ্ছ তুলি 

বৎসগণ ; যাইতাম নাচিয়! নাচিয় 

পিছে পিছে ছুই ভাই বেখু বাজাইয়া | 

নবীনচন্দ্র অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনা কোথায়ও মাইকেলকে, কোথায়ও 

খা হেমচন্ত্রকে অন্থসরণ করিয়াছেন। কিন্তু একটি স্থলে নবীনচন্দ্র নৃতনত্ব প্রদর্শন 
করিয়াছেন। অমিত্রাক্ষব ছন্দে প্রচলিত পযারের চতুর্দশাক্ষর চরণই ব্যবহৃত 
৮ইত। নবীনচন্ত্র দীর্ঘ পয়ারের ষোড়শাক্ষর চরণে এই ছন্দ যোজনা করিষাছেন : 

নবধন্ম-বেদিমূলে বসিয়! দ্বেবতাগণ 

আধ্্য-অনার্য্যের ধ্যানে 3 বেদি-বক্ষে নিরুপম 

নিষ্কামের মহাসুত্তি ; তদুপরি বিরাজিতা 

জননী আনন্দময্ী, অতুল প্রতিভাগ্থিতা । 


রবীজ্নাথের অজিত্রাক্ষর ছন্দ 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনায় মাইকেল চরণাস্তিক মিল বর্জন করিয়াছিলেন। 
হেমচন্দ্র ও নবীনচন্ত্র কোলন কোন স্থলে পুনরায় এই মিল যোজন! করিতে চেষ্টা! 
করেন। কিন্তু অমিত্র ছন্দে চরণাস্তিক মিলকে অধিকতর সুষ্পষ্ট করিয়া 
তুদেন কবিবর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর। তাহার বেশির ভাগ কবিতা সমিল 
অঙ্গিত্রাক্ষরে রচিত। জঅবশ্ত ইউরোপেও 7150: ₹৪:89 ছুই প্রকারের; 
১৬০ 


১৭৮ সাহিত্য-দীপিকা 


ঢ01055058 এবং 88৮500671 কেহ কেহ অমিল ছন্দে পৃষ্ঠপোধকত। 
কয়েন, তাহারা বলেন) 31757792500 705668881 8338206 0 62৪ 
01179196018 01 00920 ০02 £০০] 8188? (81108 )) 

গরমিল ও সদিল 
রা আবার কেহ কেহ মিল রক্ষার পক্ষপাতী; তাহারা বল্লেন, 
81717061880 0 00098. 01008115072 (0০009: )) 


রবীন্দ্রনাথ অধিকাংশ রুবিতা সমিল অমিত্রাক্ষর ছন্দে রচনা করিয়াছেন। 
দিল থাক সত্বেও তাহার হৃষ্টি-নৈপুণ্যে এ ছন্দের প্রবহমাণত! ব! সৌন্দর্য্য 


বিশ্ুমাত্র কুপন হয় নাই। যেমন, 


ইচ্ছা করে মনে মনে 
স্বজাতি হয়! থাকি সর্বলোক সনে 
ঘেশ দেশান্তরে। উ্টদুপ্ধ করি পান 
মরুতে মানুষ হই আরব সম্তান 
ুর্দম স্বাধীন । তিব্বতের গিরিতটে 
নিলিপ্ত প্রস্তর পুরীর মাঝে, বৌদ্ধামঠে 
করি বিচরণ । 
মাইকেলের অমিত্রাক্ষর ছন্দ চতুর্দশ অঙ্গরযুক্ত চরণের মধ্যে সীমাবদ্ধ ছিল। 
কবি নবীনচন্দ্র ষোড়শাক্ষর| দীর্ঘ পযারে এই ছন্দ যোজন] করিয়াছিলেন। 
রবীন্দ্রনাথ আরও দীর্ঘ, অষ্টাদশাক্ষর পয়ারের চরণে এই ছন্দ যোজনা 
করিয়াছেন। অবশ্য এই দীর্ঘ পযারের অমিত্রাক্ষর ছন্েদও রবীন্দ্রনাথ চরণাস্তিক 


মিল রক্ষ! করিয়াছেন । অন্ত্যান্সপ্রাসের প্রতি রবীন্দ্রনাথের একটা ঝোক 
ছিল: “মানসী” কাব্যগ্রন্থে তিনি বলিয়ছিলেন, 
“ফেনা ঢোকে নাকে চোখে 
প্রবল মিলের ঝোকে' 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনাতেও ভিনি এই ঝোঁক বর্জন করিতে পারেন নাই 
চরণ চতুর্দশাক্ষরা, কিংবা ষোড়শাক্ষরা কিংবা অষ্টাদশাক্ষর! ধাহাই হউক না 
কেন, রবীন্রনীথের অমিত্রাক্ষর প্রা সর্বত্রই সমিল, যথা _ 


ছে আদি জননী, সিদ্ধ, বসুন্ধরা সন্তান তোমার, 

একমাত্র কন্ঠ কোলে তব। তাই তক্্া নাহি আর 
চক্ষে তব। তাই বক্ষ জুড়ি সদা শঙ্কা, সদা আশ! 
সা আন্দোলন। তাই উঠে বেদমন্ত্র সম ভাষা 

নিরস্তর গ্রশাস্ত অন্থরে। 


কাব্যের ছন্দ ১৮৯ 


রবীল্রনাথের 'অমিত্রাক্ষর ছন্দের অন্যতম বিশিষ্টত1, চ্রণান্তর্গত পর্ধ-দৈর্ধ্ের 
বৈচিত্র্যে। মাইকেল, হেমচন্ত্র, নবীনচন্ত্র সকলেই প্রচলিত পয়ারের রীতি 
অনুসারে চরণের অষ্টম ও চতুর্দশ অক্ষয়ের পরে যতি স্থাপন করিয়াছেন। 
হেমচন্দের অমিত্রাক্ষর অনেকটা চতুষ্পদী পয়াবের মত। মাইকেল এক যতি 
হইতে অন্য যতির মধ্যে ইচ্ছামত ছেদ ব্যবহার করিাছেন--তিন, চার,"ছয় 
বা আট মাত্রা কিংবা তাহারও অধিক মাত্রার পর, কিন্ত ছেদেব বৈচিত্র্য সত্তেও 
তাহার পর্ধ গঠনের নিয়ম পযারের মতই অর্থাৎ পর্বগুলি সর্বত্রই আট +ছয় 
মাত্রার। যেমন, 


একবারে | শত শঙ্খ ধরি 
ধ্বনিলা টংকারি বোষে | শত ভীম ধনু; 
বন্দ ! কীপিলা লঙ্কা | আতঙ্কে, কাপিল ... তিন অক্ষরে ছেদ 


মাতঙ্গে নিষাদী ; রথে | বহী; তুবঙ্গমে '** ছয় অক্ষরে ছেদ 
সা্দীবর ; সিংহাসনে | বাজ! , অববোধে * চার অক্ষরে ছেদ 
কুলবধু, বিহম | কাপিল কুলাযে ; ' দশ অক্ষবে ছেদ 
পর্ধবত গহ্ববে সি“হ | বন-হত্্রী বনে, *** আট অক্ষরে ছেদ 
ডুবিল অতল জলে | জলচব যহ।  *** চৌদ্দ অক্ষরে ছেদ 


অতএব মাইকেলেব ছন্দে বৈচিত্র্য স্ষ্টি হইযাছে প্রথমত: ছেদ ও যতির 
অমিত্রতায়, দ্বিতীয়তঃ বিভিন্ন মাত্রাব শব্েব পবে ছেদ ব্যবহাবে। মাইকেল 
বিজোন্ড অক্ষরের পরেও ছেদ বসাইয়াছেন, (উপরের তৃতীয় চরণ জষ্টব্য )। 
উপরন্ত তিনি চবণাস্তিক মিল বর্জন করিয়াছেন। তাহার 

মাইকেলও  চরণগুলিব পর্ধদৈর্ঘ্ও সমান, যতি আটে আর ছয়ে। 
রবীন্রনাথের. রবীন্দ্রনাথের বৈশিষ্ট্য সমিল অসিত্রাক্ষর রচনায়, দীর্ঘ 
অধিতক্ষরের পার্থক পয়ারের চরণে প্রবহমাণতা সঞ্চারে। মাইকেলেব মত 
(তিনি কখনও বিজোড়মাত্রার শব্দের পবে ছেদ যোজন! করেন নাই : সর্বোপরি 
পয়ারের "অনুগত যতি স্থাপনের নিয়মও তিনি তঙ্গ করিয়াছেন, তাহার ফলে 
তাহার ছন্দে প্রতি চরণের দৈর্ঘ্য সমান থাঁকিলেও-_ চরণাস্তগগত পর্বগুলির দৈর্ঘ্য 
ভাসমান হইয়াছে। অমিত্রাক্ষর ছন্দ রচনায় রমীক্সনাথ “পজধটিকা' ছন্দের 


৯৮৮ সাহিভ্যন্দীপিক! 


“প্রতিপদ ঘমকিতা শুত্রটি অনুসরণ করিয়াছেন । “প্রতিপদ বমকিতা” বাক্ষাংশটির 
ছুই অর্থঃ 
(১) যা পদে পদে প্রতিপদং প্রতিপাদিত্যর্থঃ যমকিতা: সঞ্জাতযমকা; 
একজাতীয় স্বর-ব্যঞ্জনসমুদায়ন্ত আবৃত্তিরূপ যমকতুক্তা ইত্যর্থ; | 

«(২) যন্ধা যমকিত। ঘুগ্মবিচ্ছিন্ন]; |১ 
সাহার প্রতিপদে (প্রতিপাদের অস্তে) এক জাতীয় ম্বর বা ব্যগ্তন ধ্বনির 
মিল 'অথব। যাহার গ্রতি ষুগ্ামাত্রা যতিষুক্ত । অর্থাৎ এই ছন্দ সিল এবং 
ইহার চাল দুই মাত্রার । 

, বাঙল। পয়ারের চালও ছুই মাত্রার, ইহা জোড় মাত্রায় বাধা। ইহাতে ছুই 
মাত্রার গুণিতক যে-কোন মাত্রার পরে যতি স্থাপন করা চলে এবং ইহাতে 
চরপীস্তিক মিল থাকে । রবীন্দ্রনাথের অমিত্রাক্ষরে এই দুইটি নিয়মই অন্নুসরণ 
করা হুইয়াছে। বিজোড় মাত্রার পরে তিনি কখনও ছেদ বা যতি যোজনা 
করেন নাই-_ছেদ ও যতি উভয়ই যোজন! করিয়াছেন, চার, ছয়, আট বা দশ 
মাত্রার পরে পরে। ইহার ফলে, তাহার অমিত্রাক্ষর ছন্দ পয়ার ব! মহাপয়ারের 
চরপণকে আশ্রয় করিলেও সর্বদা ৮+৬ বা ৮+১০ অক্ষরে যতি সংস্থাঁপিত হয় 
নাই। যতি জোড়মান্রায় স্বেচ্ছায় ও স্বাধীনভাবে পড়িয়াছে বলিয়া পয়ারেব 
পর্বভাগ কখনও হইয়াছে ৮+৬১ কখনও ৬+৮ কখনও ৪+১০১ কখনও বা 
১৩+৪) আর মহাপদ্মারের পর্ধবভাগ হইয়াছে ৮+ ১০১ ১০+৮১ ৪+১৪(১৪ 
-৮ ২৬ বা ৬ ১৮), ৬+১২(১২-০৮ ১ ৪ বা ৪ £৮)। ইহার ফলে রবীন্দ্রনাথের 
অমিত্রাক্ষর ছন্দের চরণীন্তর্গত পর্ধগুলি অশেষ বৈচিত্র্যম্ডিত হইয়া! উঠিয়াছে। 
যেমপ, 
পয়ারেয় চরণে সমিল অমিত্রা্ষর 

(১) আজ শত বর্ধপরে ০+৮ 
এ সুন্দর অরণ্যের | পল্লবের স্বরে ৮+৬ 
কাপিবে না আমার পরাণ? | ঘরে ঘরে ১*+৪ 

কত শত নরনারী | চিরকাল ধরে ৮+৬ 
পাতিবে সংসার খেল! | ৮" 





» বাষধন তটাচার্ঘ-কৃ 'ছন্দোমগরী'র টীক। (হয় আ্ব্ক ) 


কাধোর ছন্ধ ১৮১ 


(২) আমার নন্দনভূমি *** শা 
একাস্ত আমার ! | ছুর্লভ পরশখানি, ৬+৮ 


ুর্ম'লা হুকুল, | সর্বাঙ্গে দিয়াছে টানি ৬+৮ 
সগৌরবে ;| আলিঙ্গন কুগধুম চন্দন ৪ 4১০ 


সুগন্ধ করেছে বক্ষ; | অমৃত চুম্বন ৮+৬ 
অধরে রষেছে লাগি ।' ৮+4-.৮. 

মহা পয়্ারের নি সমিল অমিত্রক্ষর 
(১) : কোথা হতে ধ্বনিছে ক্রন্দনে "১৯ 


শূন্যতল । | কোন অন্ধকার! মাঝে : জর্জর বন্ধনে ৭40৮৬) 
অনাথিনী মাগিছে সহায়। | স্ফীতকাষ অপমান ১০ শ৮ 


অক্ষমের বক্ষ হতে, | শুষি রক্ত করিতেছে পান ৮4১৩ 
লক্ষ মুখ দিযা, | বেদনারে " করিতেছে পরিহাস ৬+(৪ £৮) 
স্বার্থোন্ধত অবিচার । চি: 

(২) অন্ধ ভূষিগর্ভ হতে | শুনেছিলে হৃর্য্ের আহ্বান  **৮+১০ 
প্রাণের প্রথম জাগরণে 3 | তুমি বৃক্ষ আদি প্রাণত "১৯4৮ 
উর্ধধ শীর্ষে উচ্চারিলে | আলোকের প্রথম বন্দন! ১৮৮১৩ 
ছন্দোহীন পাষাণের : বক্ষ-পরে | আনিলে বেদনা **(৮ ২ ৪)+৬ 
নিঃসাড় নি্টর মরুস্থলে ৷ | সেদিন অস্থর মাঝে 25545 


শ্যামে নীলে মিশ্রমন্দ্রে | স্বর্গলোকে জ্যোতিষ্ষ সমাজে '*৮+ ১০ 
মর্ত্যের মাহাত্ম্য গান ' করিলে ঘোষণ1। | যেজীবন '*'(৮ £৬)+৪ 
যাত্রা করে যুগে যুগে 
মধুহুদন ও রবীন্দ্রনাথের অমিত্রাক্ষর ছনের পার্থক্য প্রধানত: এইখানেই । 
চরণাস্তিক মিল থাকা বা না থাকা বড় কথা নয়। মাইকেলে চরণাস্তিক মিল 
নাই, তাহা (072:757090 13187] 0189 ; ববীন্ত্রনাথে মিল আছে, তাহ 
11700901318 ৮086 | মধুহ্দন এই ছন্দ রচনায় চৌদ্দ অক্ষরের পয়ারের 
চরণ অবলম্বন করিয়াছেন, রবীন্দ্রনাথ সেখানে চৌদ্দ অক্ষরের পয়ারের চরপ এবং 
দীর্ঘ পয়ারের অষ্টাদশাক্ষর! চরণ উভয়ই ব্যবহার করিয়াছেন । উভয়ের স্থাতন্তরয 
আসিয়াছে ছন্দের ্রক্য ও বৈচিত্রস্ষ্টির তারতম্যের দিক হইতে । মাইকেল 
পয়ারের চরণ ও পর্ধব কোনটারই “লয়' ভঙ্গ করেন নাই--তাহার ছন্দের প্রক্য 
সৃষ্টি হইয়াছে এই দিক হইতে £ বৈচিত্র হৃষ্টি হইয়াছে, ছেদ ও যতির অমিত্রতা 


১৮২ সাহিত্য-দীপিকা 


হইঘুত। ছুই যতির মধ্যে নানা মাত্রার ছেদ স্থাপন করিয়া মধসথদন ছন্দকে 
ভঙ্গিমাময় করিয়া তুলিয়াছেন। রবীন্দ্রনাথের ছন্দের বৈচিত্র্য প্রতি চরণের 
পর্বদৈর্ঘ্যের অসমতায় | তাহার পর্বদৈর্্য কোন চরণে আট +ছয়, কোন চরণে 
ছয় আট, কোথায়ও দশ+চার, কোথায়ও চার+দশ। এক এক চরণে 
যতির অবস্থান এক এক স্থানে, আর ছেদ ও যতি প্রায়ই মৈত্রী-বন্ধনে 
আবদ্ধ, যেন ছুই মিত্র-শক্তি হাত ধরাধরি করিয়া চলিয়াছে। পর্বগুলি 
অসমান হইলেও ধ্বনি-প্রবাহের সামগ্রিক ধক্য প্রতি চরণে অব্যাহত । 
রবীন্রনাথের ছন্দে এক্য স্থাষ্টি হইযাছে গোটা চরণের অক্ষর ও মাত্রী-সংখ্যার 
সমতায় । রবীন্রনাথ পর্বের গলয়” ভঙ্গ করিলেও চরণের “লয় ভঙ্গ করেন 
নাই, চরণের শেষে ছন্দের সব কিছু আসিয়া একত্র মিলিত হইয়াছে। 

অবশ্ঠ অমিত্রাক্ষর ছন্দে এইরূপ বৈচিত্র্য ও প্রক্য ইউরোপীয় 13190, 
০৪৪-এ ইতিপূর্যেই দেখা দ্বিযাছিল। কবিরা লক্ষ্য করিয়াছিলেন প্রতি 
চরণে একই স্থলে যতি সংস্থাপিত হইলে, ছন্দের বৈচিত্রা নষ্ট হইয়া যায়, ছন্দ 
একঘেষে হইয়া উঠে £ যেমন, 


00 ৮6৮ ৮717166 025986 | & ৪0800108 ০0:0৪8৪ 8116 019 
ড1710 61৪17016176 10898 1 81001051918 ৪0029 ; 

[76৮ 11561510015 | & 81011615101 01591099 

09191 8৪ 1161 0599 | &1] 08 02590 99 61089, 
7970078 60170226১ | 6০ 81] 8119 ৪101198 98:68009, 

016 879 £91906৪ | 006 0659: 009 ০076708, (৮০2৪) 


| 71) 10090177109] 10010060,5 01 011696 117798 18 8/008106 1 
তাই কবির! চরণের বিভিন্ন স্থলে যতি স্থাপন করিয়! ছন্দকে বিচিত্র ভঙ্গিতে 
নাচাইয়া তুলিতে চেষ্টা ফরিতেন : 1300108১66৪ প্রভৃতির কবিতায় 
এই বৈচিত্র্য লক্ষণীয় । যথা, 
1 022] 27067 06 70066 [| 20 ঘওড 26 
4110 61018, | 011 ৪00)6610108 11006 2, | ৪৪ 1018 ৪১, 
০০ ৪৪ £০ | 20 800 000. ৬৪118500110 


& 0990 01 008 | 60 1000 056 61038 ০0, ৪৪ 
(8:0০দ27708) 


ক 50553 15010 40:28038) 00700088500 50৫. 315660201 (650) 


কাব্যের ছন্দ ১৬৩ 


টরণে্টরণে যতির এই বৈষম্য (₹ম:328102) যে পরক্য-বিরোধী নয়, মে 
সম্পর্কে ০88০8. বলেম : 

[17188 6000815 2$ 201098 61১9 17820002501 66 13091 

00796722167 09 £1591 59৮ 00120060588 698  $))9 108ঠ 0 

29119587608 12007 6178 901061008] 651820501 $1)8 58109 

00100 800 00899 09 70079 59183191901 6136 10900000০01 

0056 0076 20959099 [ 90010191১ 2০, 86 1% 


রবীন্্রনাথও অন্ুরপ প্রক্রিয়ায়, চরণে চরণে এক এক দৈর্ঘ্যের পর্ব সৃষ্টি 
করিয়া ছন্দের বৈচিত্র্য ও এ্রক্য বিধান করিয়াছেন । 

অসম চরগ সমিল অমিজ্রাক্ষর (বল্গাকা কাব্যের বিশিষ্ট ছন্দ ) 

প্রতি চরণে অসমমাত্রিক পর্ব ব্যবহারের প্রবণতা, রবীন্দ্রনাথকে আরও এক 
নূতন ধরণের ছন্দ-রচনায় উদ্ুদ্ধ করিয়াছিল। এই ছন্দের পরিচয় পাওয়া যায় 
বলাকা” কাব্যগ্রন্থ । “বল্লাকা"য় রবীন্দ্রনাথ বিজ্ঞানের নবাবিষ্কত 'গতিবাদ'কে 
কাব্যরপ প্রধান করিয়াছেন। জীবনে গতির বিরাম নাই, জড়, বস্তও নিশ্রাণ, 
স্থির নয়, ইহার পরমাণুপুঞ্জে গতির তরঙ্গ । সব যেন “উদ্দাম উধাঁও, ছুটিয়। 
চলিয়াছে। এমন কি পটে-আ্াক। ছবিটিও যেন “রেখার বন্ধনে” আবদ্ধ নয়__ 
তাহাও প্রাণম্পন্দনে অস্থির। এই উদ্দাম গতির লীলাচাঞ্চল্যে সব কিছুই 
যখন প্রমুস্ত জীবনের ছন্দে ছুটিয়া চলিয়াছে, তখন কবিতার চরণান্তগগত 
পর্বগুলিই ব1 নির্দিষ্ট রেখার বন্ধনে আবদ্ধ থাকিবে কেন? 

“কে বলে রষেছ স্থির রেখার বন্ধনে ! 
নিন্তন্ধ ক্রন্দনে 1, 

_নিম্তন্ধ, স্থির হইয়! থাকেও নাই, পর্বগুলি গতির আনন্দে চরণ হইতে 
বিচ্ছিন্ন হুইয়। স্বাধীন হইয়! উঠিয়াছে, কোথায়ও ব। পরবর্তী চরণের কোন পর্বের 
সহিত যুক্ত হইয়া নব কোলাহল স্থষ্টি করিয়ছে, কোথাঁধও বা মুদ্তির আনন্দে 
নিজেই ফাটিয়া দ্বিধাবিভক্ত হইয়াছে। ইহাই “বলাকা”র ছন্দের অভিনবত্ব। 

বস্তত: “বলাকার ছন্দ' রাধীন্ড্রিক ঢঙের অমিত্রাক্ষর ছন্দ; ইহার পূর্ণ 
চরণের দৈর্ঘ্য একটি মহাপয়ার (৮+ ১০) কিংবা পয়ার-এর (৮+৬) চরণ-দৈথ্যের 
সমান। কেবল পার্থক্য এই যে, অমিত্রাক্ষর ছন্দে যেখানে চরণ-সন্মিতি 
বর্তমান, এই ছন্দে পর্বগুলি মুক্ত-চরণ হওয়ায় ইহার অসম (বিষম ) পদক্ষেপ £ 
কোথায়ও পর্বুলি যুক্ত অবস্থায় পয়ার বা মহাপয়ার জাতীয় চরণ স্যষ্টি করে, 
» 25066512085 1508757) 50500051000 800 80706807161 (880) 


১৮৪ সাহিত্য-দীপিকা 


কোদ্ায়ও ব৷ খণ্ডিত ভাবে নিজেই একটি অপূর্ণপব্ষিক চরণরূপে” অবস্থান 
করে, কোথাও বা তিমটি চরণ একত্র হইয়া একটি সুদীর্ঘ ত্রিপদী গঠন 
করে। চরণ যে প্রকারেরই হউক, ছুই চরণের অস্ত্যাক্ষর মিলযুক্ত | তবে 
একটি কথ! এই প্রসঙ্গে স্মরণ রাখা আবশ্তক, এই ছন্দের প্রতিটি ছত্র, 
এক একটি চরণ নয়। যেখানে পর্বগুলির পর্বাঙ্গে মিল রহিয়াছে, অথবা 
যেখানে কোন পর্ধের কোন ঘুগ্রমাত্রিক অংশের সহিত পূর্ববর্তী বা পরবন্থী 
চররধেের অন্ত্যাক্ষরের মিল রহিগ্নাছে, সেখানে পর্বগুলিকে ভাঙ্গিয়৷ ছুই ছত্রে 
লেখা হইয়াছে ঃ সেখানে মিলযুক্ত পর্বাঙ্গ দুইটিকে মিলাইয়া একটি খণ্ডপর্ধ্ব- 
চরণ অথব। পূর্ব বাঁ পরের চরণের সহিত যুক্ত করিয়া! একটি পূণ চরণ ধরিতে 
হইবে। নিয়ে কয়েকটি উদাহরণ প্রদণিত হইল £-- ৃ 
(১) হীরা মুক্তা মাণিক্যের ঘটা! ,* ১০ 


যেন শুন্ত দিগন্ডের | ইন্দ্রজাল ইন্্রধহুচ্ছট1! * "* ৮4১০ 
যায় যদি লুপ্ত হয়ে যাক, ১০4৪ 
শখৰ | 
একবিন্দু ধনের জল ,* ১০ 
কালের কপোলতলে | শুভ্র সমুজ্জল ১ ৮+৬ 
এ তাজমহল । ৬ 
(২) অজানার স্থুরে 
চলিযাছি দূর হতে দুরে ১৯, 
মেতেছি পথের প্রেমে । ৮ 
তুমি পথ হতে নেমে ৮+ ৬ 
যেখানে দাঁড়ালে ৃ 
সেইথানে আছ থেমে "৮ 
(৩) শুধু ধাও, শুধু ধাও | শুধু বেগে ধাও।; ১৪ 
উদ্দাম উধাও, ৬4৬ 
ফিরে নাহি চাও) ৃ 
যা কিছু তোমার সব | ছুই ছাতে ফেলে ফেলে যাও । ৮৮৭১৪ 


[ এই ছনগুলির প্রতি তিনটি চরণ মিলাইয়া পড়িলে অনষপব্ষিক সমিল 
ত্রিপদীর ছাচ দেখা যায়। ] 


কাব্যের ছন্দ ১৮৫ 


আচাধ্য প্রবোধকুমার সেন এই ছন্দকে যৌগিক মুক্ত ছদী নামে 
অভিহিত করিয়াছেন। অধ্যাপক অমূল্যঘন ইহাকে মুক্তক বাঁ 1796 6789 
বলিয়া স্বীকার করেন না, তিনি ইহাকে 13108 59:৪৬-ই বলেন । তিনি মনে 
করেন, এই ছন্দে, 
চরণের মধ্যে পর্ধবমমাবেশে এবং চরণের সমাবেশে শ্তবক গঠনের বেশ 
একটা আদর্শ ফুটিয়' উঠিতেছে। পূর্ণ চরণ মাত্রেই দ্িপব্বিক, তাহাদের 
সঙ্গে সঙ্গে অপূর্ণ চরণের সমাবেশ করিয়া ভ্তবকের মধ্যে বৈচিত্র্য আনা 
হইয়াছে।১ 
আমরাও এই ছন্দকে মম্পুর্ণরূপে মুক্তকছন্দ বলিয়া স্বীকার করি ন!। 
তবে অমূল্যবাবু যে-ভাবে 'অতিরিক্ত পদযোজন1 দেখাইয়া, ইহার চরণ ভাগ 
করিয়াছেন, তাহাকেও সমর্থন করা যায় না। পূর্ণপব্বিক চরণের পরে 
অপূর্ণপব্বিক চরণের সমাবেশে এখানে বৈচিত্র্য সৃষ্টি কর! হইয়াছে এবং 
মোটামুটিভাবে ্তবক রচনায় এবং চরণাস্তিক মিল যৌজনায় এই ছন্দে একটি 
পক্যও রহিয়াছে, চরণগুলি ' ভাবানযায়ী সাজানোর ফলে অসম হইলেও, 
ঠিকমত মিলাইয়া পড়িলে সুদীর্ঘ অসমপদী, সমিল ত্রিপদীর মত গুনাইবে। 
এই ধরণের হস্ব-দীর্ঘ চরণযুক্ত বিচিত্র গুবকের ছন্দ ইপ্রাজিতেও দেঁথা যায়। 
যেমন, 
0118 70110100দ 90127680000 £089+ 
40011589119 8129 7089 


[119 00000 0061) অঃ] 90911511% 
[0010 10009 1101 11010, 0109 10905013590 1389 


২6০1৪ ০ 9 ৪৮৮ 01076 
41910990810) 000 91 
[159 ৪0109120009 25 8, £1011005 02117 9 
1306 598 1 1000 
ঘ।1762962৮ 7 £০ ) 
158 60505009060 08889 ৪৪5 ৮ 2105 [000 81)9 92:6)), 


৩০৮১ বার 
০৯৮টি 


(০0:0৪ ০:6৮) 


১ বাংল! ছন্দের মুল শুত্র ( বাংল। মুক্তবন্ধ ছন্দ ) 
৪ 


১৮ সাহিত্য-বীপিক। 


, সম চরণ অমিল অিত্রাক্ষর ব। দুস্তক ছন্দ (৩৩ 6:5৩ ?) 

অবস্ঠ রবীন্দ্রনাথ ক্রমে ক্রমে, মাত্রার বন্ধন, পর্ষের বন্ধন,চরণের বন্ধন, এমম 
কি স্তবকের বন্ধন পর্যযস্ত অতিক্রম করিয়া, একপ্রকার ছন্দ রচন| করিয়াছেন : 
এই ছন্দকে কেহ কেহ বলিয়াছেন মুক্তক ছন্দ। এইক্প ছন্দে কেবল জোড় 
মাত্রার বন্ধন (দুই মাত্রার চাল) ছাড়া ছন্দ আর কোন বন্ধনই স্বীকার করে না। 
আমুল্যবাবু বলেন ; 

যেখানে ₹6::89 বা পদ্য। নিয়মের নিগড় হইতে মুক্ত হুইয়! সম্পূর্ণরূপে 


শ্বেচ্ছাবিহারী ও কেবলমাত্র ভাব-তরঙ্গের অন্মসারী সেখানে 1:96 59189 
আছে বল! যাইতে পারে।১ 


অবশ্য এইরূপ ছন্দে প্রবহমাণতা আরও অধিক, চবণগুলি অসমান ও 
চরপাস্তিক মিলও এখানে থাকে ন!, চরণের পর্ধগুলি এক একটি এক এক 
দৈর্ঘ্যের অর্থাৎ চার, ছয়, আট বা দশ মাত্রার; কতটি চরণে স্তবক গঠিত 
হইবে, তাহারও স্থিরতা নাই। কিন্ত তাহা সত্বেও এ ছান্দে পয়ারের “ঘ্ধিমাত্রিক 
চাল” এবং “কবিতার ভাষা*র বন্ধন আছে। অতৃএব ইহাকে “মুক্তক” না বলিয়া 
“অসম চরণ অমিল অমিত্রাক্ষর ছন্দ' বলিলেও ক্ষতি হয় না। রবীন্দ্রনাথ তাহার 
শেষের দ্রিকের “আরোগ্য+, জন্মদিনে”, “শেষ সপ্তক' প্রভৃতি কাব্যে এইকপ 
ছন্দ ব্যবহার করিয়াছেন । যথাড_ 


(১) হে সবিত। ! | তোমার কল্যাণতম রূপ , 8 4১5 
করে৷ অপাবৃত, | নি 
সেই দিব্য আবির্ভাবে ৪ 
হেরি আমি | আপন সত্তারে *১,৪ 4৬ 
মৃত্যুর অতীত) (রবীন্দ্রনাথ) ,*৬ 

(২) যে চৈতগ্ত জ্যোতি | 8 
প্রদীপ্ত রয়েছে মোর | অস্তর গগনে ১,৮4৬ 
নহে আকস্মিক বন্দী | প্রাণের সঙ্কীর্ণ সীমানায়, ** ৮১৩ 
আদি যার শূন্যময়, | অস্তে যার মৃত্যু নিরর্ধক, * ৮4১৩ 
মাঝখানে কিছুক্ষণ | ,* ৮৮ 
যাহ! কিছু আছে, | তার অর্থ যাহ! : করে উদ্ভতািত। **৬+১২ 

(নাথ) 


পপ শক কপার হারার ক জা লে পপ আজ | পপ নর 


১। বাংলা ছন্দের দুগনৃতর ( বাংল! মুক্তক ছন্য ) 


কাব্যের ছন। ৯৮৭ 
পরবর্তী আরও অনেক কবি এই ছন্দের অনুকরণ করিয়াছেন। যেষন,-- 


(৩) খা খা রোদ, | নিস্তব্ধ ছুপুর 84৬ * 
আকাশ উপুর করে | ঢেলে দেওয়া অসীম শৃন্তা ** ৮+-১* 
পৃথিবীর মাঠ | আর মনে-_ ,. ৬+৪ 
তারই মাঝে শুনি ডাকে | শুষ্ক ক কাক! ১৮৬ 
গান নয়, | স্বর নয় | ১**৪ ৪ 
প্রেম, হিংসা, ক্ষুধা _ | কিছু নয়, | ৬৮৪ 
_সীমাহীন শৃন্ততার | স্তব মৃত্তি শুধু । (প্রেমেন্্র মিত্র) 

(৪) প্রবৃত্তির অবিচ্ছেদ্য কারাগাবে **১২ 
চিরস্তন বন্দী কবি। রচেছে আমাধ »৮+৬ 


নির্মম বিধাতা মম; | এ কেবল অকারণ | আনন্দ তোমার ৮+৮+৬ 

মনে করি মুক্ত হবে 3 | মনে ভাবি, রহছিতে দিবো না***৮ 4১৯ 

মোর তরে এ নিথিলে | বন্ধনের চিহ্নমাত্র আর  ***৮+১০ 

( বুদ্ধদেব বনু ) 

অন্যান্য দিক হইতে ছনৌর কোন নিম নিগড়, এই ছন্দে না থাকিলেও, 
ইহার প্রত্যেকটি পর্বই দ্বি-মাত্রিক ব! তাহার গুণিতক কোন সংখ্যার অক্ষর 
দ্বার! গঠিত ; চরণগুলিতে পর্ব খণ্ডিত না হইলেও, কোন চরণই পয়ার বা 
মহাপয়ারের চরণকে খুব বেশি উল্লজ্বন কবে না। সর্বাপেক্ষা বড় কণা 
ইহার ভাষা “কবিতার ভাষা+*__“হেরি+) “মোর+, “মম+, তিবে”__এই ভাষাগুলি 
কবিতা রচনার ভাষা । অতএব এ ছন্দও পদ্যছন্দের অন্তভুক্ত। মনে হয়, 
এইরূপ ছন্দের আদর্শ সংস্কতের অক্ষবসঙ্খ্যাত “বিষণবৃত্ত | বিষমবৃত্তে 
প্রতি চরণের অক্ষরসংখ্যা সমান থাকে না, “ভিন্নচিহ্নং চতুষ্পাঁদং বিষমং 
পরিকীত্তিতম (ছন্দোমঞ্জরী )- ইহার প্রত্যেকটি চরণ ভিন্ন লক্ষণাক্রাস্ত ; 
কোন চরণের সহিত কোন চরণে মাত্রা বা অক্ষরসংখ্যার দিক হইতে 
কোন সম্মিতি নাই। বাঙলার এই ছন্দটিও অসমচরণ ; তবে সংস্কৃত “বিষমবৃদ্ত 
হইতে ইহার পার্থক্য এইখানে যে, বিষমবৃত্তের পাদগুলি সমাপ্তগতি, এই 
ছন্দের চরণগুলি প্রবহমাণ; ছন্দযতিকে অনুসরণ না করিয়া, ইহার চরণ 
অর্থযতি বা ছেদ অন্নসারে বিভক্ত হয। এই ছন্দকে সাধারণতঃ মুক্তক ছন্দ” 


* “কবিতার ভাষা সম্পর্কে আলোচন! ১৯২ পৃষ্ঠার হষ্টধ্য। 


১৫৮ সাছিত্য-দীখিক1 


না বলিয়! “ভঙ্গ অমিত্রাক্ষর ছন্দ' বলাই ঘুক্তিসক্ষত। বালায় “অমিদ্রাক্ষর ছন্দ 
প্রবর্তিত ছইরাঁর অব্যবহিত পরেই এই ছন্দের উৎপত্তি হইয়াছিল । 
ভা 'মিজাক্ষর বা গৈরিশ ছন্দ 

মাইকেল যখন প্রথম অমি্রাক্ষর ছন্দে 'ভিলোত্বম! সম্ভব” কাব্য রচনা 
করিয়৷ ভাহার পাুলিপি মহারাজ যতীন্রমোহন ঠাকুরকে উপহার দিয়াছিলেন, 
তখনই যতীন্রমোহন এই ছন্দে নাটক রচনার প্রস্তাব করিয়া! মাইকেলকে 
'লিখিদ্াছিলেন ঃ 


[৪110010 1109 ৮915 20001) 60 999 13158100 50189 £1800811 
130600006ণ 10 007 01:0)05010 1166786019, 
তিনি শুধু প্রস্তাব করিষাই ক্ষান্ত হন নাই, নাটকে কোথায় এই ছন্দ 
ভাবান্্যায়ী কির্নপ হইবে, তাহারও নির্দেশ দিয়াছিলেন ঃ 
(17919 60 89001000756 18 91952,660 ০07 19699, 78 10096109], 
6099 01015 ৪0010 8110:6 800 81000061) 110চ5178 7088959,898. 
10 10187159189 109 8000100690১ 5০ 61190 6100 &0010009 20 
10909801190 1060 (179 091101 ঠ1১06 610958519 106000106 009 8911 
88008. 00089 %0 10101) 0170 09 800056012060---001 
৪7860692080 15  0616812 101)928206 100910) 101989178 9230 
8671:9881919 60 0106 0৪, 


কিন্ত মাইকেলের জীবদ্দশাষ নাটকে সেরূপ ছন্দ ব্যবহার করিবার স্থযোগ 
উপস্থিত হয নাই। অমিন।ক্ষব ছন্দেব মধ্যেই “মুক্তক ছন্দের সম্ভাবনা নিহিত 
ছ্বিল এবং “যদি অক্বান্ লোক তাহার প্রদশিত পথে অগ্রসর হয়, অবিলম্বে 
তরী পদ্যে নি:সন্দেহে নানাবিধ ছন্দ আবির্ভাবিত হইবে" _সোমপ্রকাশ 
পত্রিকাষ দ্ব/রকানাধ ব্রিদ্াভূষণ এইরূপ মন্তব্যও করিয়াছিলেন। অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ প্রবহমাণ, অনেকটা! গদ্যের মতই ইহার বাগভঙ্গি, চরণকেও ভাব 
অন্ধ্ষায়ী যতদূর ইচ্ছ। সম্প্রসাবিত কর! সম্ভব । অতএব নাটকের সংলাপে 
ব্যবন্ৃত হইবার যথেষ্ট উপযোগিতা ইহার আছে। মধুহুদন দত্ত ইহার 
ভাল দিয়াছিলেন)১--]1 61] 760165৭) 16 800205 98 22001) 1806 
2:০৪৪,--আবৃত্বি করিলে ইহা! গগ্যের মতই শুনায়, উপরন্ত ইহাতে থাকে 
ছন্্-বস্কার। ৃ 

অমিত্রাক্ষর ছন্দের এই সম্ভাবনাকে নাটকের সংলাপে সার্থক কূপ 
দিয়াছিলেন বাঙলা দেশের বিখ্যাত নট-নাট্যকার গিরিশটন্ত্র ঘোষ] তিনি 


কাবোর ছন্দ ১৮৪ 


অমিত্রাক্মর ছন্দের চতুর্ঘশ-অক্ষরা চরণ তাক্গিয়া' ভাবান্যায়ী ছে অগ্ুসারে 
এক একটি চরণ রচন| করিয়া, ইহাকে লাটকীয় সংল্লাণের উপযোগী করিয়া 
তুলিলেন। এই ভঙ্গ অমিত্রাক্ষর গিরিশচন্ত্রের নামের সহিত সংযুক্ত হইয়া 
নৃতন নাম প্রাপ্ত হইল। ইহার নাম হইল গৈরিশ ছন্দ। 

গিরিশচন্ত্রের পূর্ধ্বে কালীগ্রসন্ন সিংহ এইরূপ ছন্দ প্রয়োগ করিয়াছিলেন, 
কিন্ত তাহা প্রচারিত হয় নাই। ব্রজেন্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় মনে 
করেন, গিরিশচন্দ্রের পূর্বের রাজকৃষণ রায়ও এইক্ধপ ছনে নাটক রচনা 
করিয়াছিলেন। কিন্তু তাহার নামও যবনিকার অন্তরালে রহিয়। গিয়াছে। 
এই ছন্দের প্রবর্তক ধিনিই হউন, গিরিশচন্দ্র ইহার প্রচারক, তাহার হাতেই 
এই ছন্দ সার্থক পরিণতি লাভ করিষাঁছে। ছন্দটি “গৈরিশ ছন্দ নামেই 
জনসমাঁজে প্রচলিত। ভাঙা! অমিত্রাক্ষর বা গৈরিশ ছন্দের রূপকল্প এইকপ £ 

(১) নীর হেরি নারী চক্ষে | দযা না করিব, *৮+৬ 


প্রবীরে বধিব। ,* ৬ 
শুনি মম | নাম গান, " ৪4৪ 
সদয়-হৃদয়-_ ***৬ 
পার্থ নাহি | প্রবীরে নাঁশিবে (জনা) " ৪+৬ 
(২) দেব, তব পদে |] শত নমস্কার, | ৬৬ 
হল মম | ভ্রান্তি নাশ, ১* ৪4৪8 
প্রবুদ্ধ অস্তর | তব বীরবাক্য শুনে। '৮৬+৮ 
অসম্ভব 4 সম্ভব যদ্যপি হয, ১**৪ +৮ 
মক্ষিকায় চালে মের, | -*-৮ 
রণভঙ্গ | তব যদি হয় স“ঘটন, ৪4১০ 
যুদ্ধ ভয় | উদয হৃদয়ে তব, ১৪4৮ 


তথাপি প্রতিজ। শুন | হেবীর কেশরি/ "৮+৬ 
রক্ষিতে আশ্রিতে | নাহি ডরিব কেশবে ।** ৬+৮ 
( পাণ্ডব গৌরব ) 
এই ছন্দ অমূল্যবাবু-কথিত মুক্তক ছন্দেরই অন্গন্ধপ, অথবা ইহা হইতেই 
ওই মুক্তক ছন্দের উৎপত্তি । কিন্তু “মুক্তক ছন্দে” চরণ-দৈর্ঘ্য আরও বৃহৎ হয়; 
এখানে চরণ-দৈধ্ধ্য পয়ারের ১৪ অক্ষরকে অতিক্রম করে না। চরণগুলির 
পর্ধ্ব চার। ছয়, আট বা দশ মাত্রায় গঠিত, প্রতি চরণের পর্ধসংখ্যা অধিকাংশ 


১৯৫ সাহিত্যা-দীপিকা 


হর্পেই ছুই, কিন্তু পর্বগুলি অসমান। পূর্ণছেদ ভাবানুযায়ী এক, ছুই, তিন 
এর্মম কি অনেক সময় ছয় চরণের পরেও পড়ে। ছন্দের চাল মুক্তকের মতই 
দ্িমীত্রিক, ধতিগুলিও দুই বা ছুইয়ের গুণিতক যে-কোন জোড় মাত্রার পরে 
পড়ে। এখানে ভাবাগুষায়ী ছন্দকে দ্রুত অথব। বিলশ্থিত উচ্চারণ কর! সম্ভব । 
গগ্যের স্বাভাবিক উচ্চারণভঙ্গির সহিত সঙ্গতি থাকায় নাটকীয় সংলাপ 
রচনায় ইহার সমধিক উপযোগিতা । 

কিন্তু “মুক্তক+ই বলি আর “গৈরিশ ছন্দ'ই বলি, মাইকেল-প্রবন্তিত অমিত্রাক্ষর 
ছন্দই এ দকলের ভিত্তি। ছেদ অনুসারে অমিত্রাক্ষর ছন্দের চরণগুদিকে 
ভাঙ্গিয়৷ সাঁজাইলেও প্রায় ওই প্রকার মুক্তক বা! গৈরিশ ছন্দ হইয়! ধীড়ায়। 
যেমন, 


অভঙ্গ অমিজ্রাক্ষর ঃ দেশ বৈরী নাশি রণে | পুত্রবর তব  **'৮+৬ 
গেছে চলি স্বর্গপুরে $ | বীর মাতা তুমি, '* ৮+৬ 
বীর কর্মে হত পুত্র- | হেত কি উচিত '"৮+৬ 
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অতএব অমূলাবাবু যাহাঁকে মুক্তকছন্দ বলিয়াছেন, তাহাকে “ভঙ্গ -অমিত্রাক্ষর' 
অথবা “অসমচরণ অমিল অমিত্রাক্ষর ছন্দ” বলাই যুক্তিসঙ্গত । যে ছন্দ গদ্য- 
ছন্দের কোন নিয়মই মানে না, অথচ ছন্দের শিল্পিত রূপটি যাহাতে আছে, 
তাহাই সত্যকারের মুক্তক ছন্দ ( দ:96 ৮618৪ )। বাঙলার গণ্য কবিতার ছন্দকে 
সেইক্ধপ ছন্দ বল! যায়। আমরা পরবর্তী অধ্যায়ে সেই ছন্দের আলোচনা 
করিতেছি। 


(8) 
গন্ঠের ছন্দ ও গছ কবিতা 


গণ্য ও পদ্যের মধ্যে একটা ভেদ আছে। গগ্চের ব্যবহার হয় দৈনন্দিন 
জীবনের প্রয়োজনে । কথায় বার্তায় মানুষ নিজের মনের ভাব প্রকাশ করে, 
প্রয়োজনের কথা জানায়। “গদ্‌ ধাতু হইতে গণ্চের 
উৎপত্তি, ইহার মানে 'কথা'। অতএব গ্ভ হইতেছে 
কথার ভাষা । জানানোটাই (1০ 10100 ) গদ্ঠের প্রধান কাঞ্জ। বিস্ত 
“পদ্যঃ দিয় মানুষ কেবল নিজের মনের ভাবই প্রকাশ করে না; ইহাদ্বারা 
প্রধানতঃ মানুষের হৃদয়ে আনন্দ সঞ্চার করা হয়। অতএব পদ্যের প্রধান কাজ 
হইল আনন্দ দেওয়া (10 019%89 )। গণ্য সাধারণ, পদ্য অসাধারণ ; গণের 
গতি স্বাভাবিক, স্বচ্ছন্দ_পদ্চের গতি নিয়মে বাধা । গগ্যকে যথাসম্ভব নিরাভরণ 
হইতে হয়, আটপৌরে হইতে হয়, কিন্তু গছের নিরাতরণ হইলে চলে না, 
তাহাকে সাজিতে-গুজিতে হয়, বিশেষ করিয়া ছন্দের একটা! অন্শাসন মানিয়া 
চলিতে হয়। | 

এইজন্ত গদ্ঘ আর পদ্যের ভাষার মধ্যেও পার্থক্য দেখা যায়। গগ্যের ভাষ| 
সহজ; সরল, সাধারণ মাগ্চষের মুখের স্বাভাবিক উচ্চারণ ভঙ্গিকে রক্ষা করিয়া 
শির্বাধ গতিতে সে অগ্রসর হয়। সে বাছে না, বিচার 
করে না, ভাবানুযায়ী যতটুকু তাহার বক্তব্য, কোন নিয়ম 
না মানিয়া, গ্ সেই বক্তব্য পেশ করে। তাহার আশ্ুুগত্য 
কেবল শ্বাসযস্ত্রের কাছে অর্থাৎ ছেদের বন্ধনটুকুই কেবল সে মানে। 
আভিধানিক, অপ্রচলিত শবের প্রতি তাহার কোন আকর্ষণ নাই; সাজ- 
সঙ্জার প্রতিও তাহার মনোযোগ নাই। এ ভাষ| চির পরিবর্তননীল। 
আঞ্চলিক পরিবেশ অনুযায়ী, আবহাওয়া! অনুযায়ী মানষের মুখের ভাষার 
রূপভেদের অন্ত নাই। গণের ভাষা চিরকাল প্রগতিশীল। কিন্তু পদ্ের ভাষা 
নানাপ্রকার নিয়মে বাধা; এই জন্তই সে অনেকটা সংরক্ষণণীল। আচার্য্য 
নুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় দেখাইয়াছেন, 

কবিতার ভাষায় অনেক প্রাচীন শব ও রূপ সংরক্ষিত থাকে " সাধারণ 

কথোপকথনের ভাষায় অথব! লিখিত গণ্য ভাষায় অপ্রচলিত হইয়া 


গদ্য ও পদ্য 


গছ ও কবিতার 
ভাষ! 


১৯২ সাহিত্য-নীপিকা 


গিয়াছে, এন্প বছ প্রাচীন বাঙ্গাল! শব কবিতার ভাষায় এখনও 

ব্যবহৃত হইয়া থাকে ।১ 

তিনি বিশ্লেষণ করিয়। দেখাইয়াছেন যে, কবিতার ভাষাক়্ প্রাচীন শবগুলির 
মধ (১) দিঠি (দৃষ্টি ), নিঠুর (নিষঠর ), অমিয়া (অমৃত ), হিয়া (হায়), 
বয়ান (বদন ), হেরি ( দেখিলাম ), নারিব (পারিব না), পর (উপরে) 
প্রভৃতি শব্দ ব্যবহৃত হয়। (২) “বিপ্রকর্ষের নিয়ম অনুসারে কঠিন সংযুক্ত 
ব্যঞ্জন বর্ণকে ভাঙ্গিয়!, তাহাতে নৃতন ব্বরধ্বনি যেজন! করিয়া, ভকতি (ভক্তি ), 
মুক্তি (মুক্তি), গরজন ( গর্জন ), শকতি ( শক্তি ), মুগধ (মুগ্ধ ), ধরম ( ধর্ম) 
প্রভৃতি শব্ধ প্রয়োগ কর! হয়। (৩) কবিতায় সাধু ভাষার সহিত চলিত 
ভাঁষার মিশ্রণ দূষনীয় নয়, যথা! “বলো কোন্‌ পাড়ে ভিডিবে তোমার সোনার 
তরী", “বুক ফুলায়ে হাল.ধরিব, পাল তুলিব নায়ে?। (৪) সর্বনামের মধ্যে 
মোরা, মোকে, মম, তব, হেন (- এইবপ ) প্রভৃতি শব্দ; প্রচুর নামধাতু, যেমন, 
'্বনিছে পবন দুরে রহিয়! রহিয়া+, “মর্মরিল পা ধাকুল+, 'শীনের ঘাটে নাইতে 
গিয়ে ঝম্বমাব মল"; ক্রিয়ার অতীতকাল বুঝাইতে, “নু” প্রত্যন্ত ক্রিয়া, 
£ছেরিল। শুনিভ্। দিলু”, প্রভৃতি এবং অসমাপিক! ক্রিয়ারূপে, “অবতরি 
(অবতরণ করিয়া), ফিরি' ( ফিরিষা ), দেখি” ( দেখিয়! )_ প্রভৃতির প্রয়োগ 
দেখা যায়। 

গণ্যের ভাষায় এই সকল প্রয়োগ অপ্রচলিত এবং হাস্যকর । আবার 
গগ্ভের বাক্যগঠন গ্রণালীও কাব্যে অনেক সমঘ অচল। 

সর্বোপরি কবিতার প্রধান সম্পদ ছন্দ ৫969 18 81050106915 
06100810060 01 70081 (598৩1) ॥ অধ্যাপক 73810 বলেন, 81০6৩101011 
015017080181098 8016 00961010107 1010092 (000 07089+ ) রবীন্ত্রনাথও 
একথাটা স্বীকার করিয়াছেন, বলিযাঁছেন, নাচের বন্ধনে কাব্যের তন্ধদেহের 
গতিটি মধুর ও সংযত, কিন্তু গগ্য ?-- 

“সে নাচে নাঃ সে চলে। সে সহজে চলে বলেই তার গতি সর্ধত্র। 

সেই গতি-ভঙ্গী অবীধা।”২ 

ছন্দ কবিতার বিশিষ্ট লক্ষণ বলিয়াই, গছের বাক্যগঠন প্রণালী, 


১ ভাষাপ্রকাশ বাঙ্গালা ব্যাকরণ (পরিশিষ্ট [ ১), কবিতা 4 ভাবা ) 
২ কাব্ো গঞ্ভযীতি-্প্রবীব্নাথ 


কাব্যের ছন্দ ১৯৩ 


শব্বিন্াস ও শব্ষ চয়নের দিক হইতে পদ্যের বাক্য গঠন ও শব্দবিষ্ঠাস মিলৈ 
না। কবিতায় নৃত্যের ঘোলা সি করিবার জন্ক বিশেষ পদ্ধতিতে নির্বাচিত 
শব্ধকে সাজাইতে হয়। 0০15:478০ কবিতাকে বলিয়াছেন, “839৪9 ০:7৪ 
10, 6109 7088$ ০:৫9:৮--উক্তিটি অতিশয় মূল্যবাঁন। সাধারণ কথায় সাধারণতঃ 
কোন ছন্দ থাকে না। কিন্তু সেই কথাগুলিই যখন কোন একটি বিশেষ 
পদ্ধতিতে সাজানে। হয়, তখনই তাহাতে ছন্দ স্পন্দন জাগে । আমরা যখন 
বলি, “এতো আর চাটি-খানি কথা নয়-তখন তাহ। ছন্দহীন, কিন্তু এই 
কথাগুলিই যখন ঈষৎ ঘুরাইয়া বল1 হয়, «এতো আর নয় চািখানি_ কথা” 
অমনি তাহাতে ছন্দের দোল! জাগে । পদ-সঙ্জার নিষমটার মধ্যেই বপ্ততঃ 
গছ্য ও পদ্ঘের পার্থক্য ॥ 
তাই বলিয়। গগ্ও যে ছন্ন-ছাড়া ( ১০ছন্দ ছাড়া? )তাহা! বল! চলে না। 
প্রত্যেক দেশের প্রত্যেক ভাষায় এমন কতকগুলি গগ্ধরচনা আছে, যাহা 
আশ্চর্যা ছনদম্পন্দময়। ইংরাজি 131১16-এর সলোমনের 
গান, ভেভিডের গাথা গগ্যে রচিত হইলেও ছন্দযুক্ত £ 
কতকগুলি গগ্ঠরচন'কে বলা হয়, 4[7009,88107760 07088” বা 40175 6100010 
70986, ; এইরূপ কত যে দৃষ্টান্ত আছে, তাহার ইয়ন্তা নাই, যেমন 
(1) 09969 ৪, 01691) 116 10. 1176১ 0 3:07. : 200 
267097 8, 11617 81011 ৬5161001) চ 100 919, 
0880 1109 100 ৮7৪৮ 17012 10115 109 : 920 
819 1006 175 [70]5 97108 00৮ 288, (688100, ০, 80), 
(11) 1009 ৮০09 01 207 109109590 ! 1091)019১ 109 
0020861 1680106 00070. 6139 1002126817795 
৪1011008706 0000. ৮109 13119 (30738 ০4 930102702) 
(131) 21981070109 1969 120. 005 10012005 92201019 22008 0188806 
15961010 2:0091006 70918611 1309 8 8670009 1008)0 90691 ৪1900, 
800 9178107106 1061 170510011)19 10018 3) 20196171017 1 999 


191 98 90 90,519 20951061381 10161)65 ০00%)5 80 
॥1001106 00 000581909565 ৪৮ 6109 1010-0% 09900 


৪৮০. (81160) 
সংস্কৃতে ছন্দযুক্ত চতুপ্পদীকে বল! হইয়াছে পদ্য, আর “অপাদঃ পদসন্তানো 
গছ্যং (ছন্দে মঞ্জরী ১ যাহাতে পাদ বা চরণের কোনক্ধপ ব্যবস্থা নাই, 
এইরূপ পদসমূহের নাম গগ্ভ । গঞ্ভের মধ্যে আবার এমন গগ্চ আছে, যাহাতে 
৫ 


ছন্দোময় গঞ্ 


১৯৪ সাহিত্য-দীপিক। 


ছন্দ স্পন্দন অনুভূত হয়” সেরূপ গগ্ধকে বলা হইয়াছে, “বৃত্ত গন্ধি গণ্ঠি' £ 
'বুতক-দেশ সন্বন্ধাদ বৃত্তগদ্ধি পুনঃ শ্বৃতম্,_-যে গঞ্যে পছ্যের একদেশ অদ্থিত হয়, 
তাছাকে বৃত্তগদ্ধি গদ্ধ বলে । যথা, 
জয় জয় জনার্দন ! স্থকৃতি মনস্তড়াগ বিকম্বর চরণপল্প ! পদ্মপত্র নয়ন ! 
পল্মাপগ্নিনীবিনোদ রাজহুংস ! ভাম্বর যশ:পটলপুরিত ভূবনকুহর 1." 
অনাথ নাথ! জগন্নাথ! মামনবধি ভবছুঃথব্যাকুলং, রক্ষ রক্ষ !১ 
বাঙল। ভাষাতেও অনরূপ “১৮৮602059 0:0897 ব। “বৃভ্ত গন্ধি গন্ধের 
অনংখ্য উদাহরণ রহিয়াছে । বিদ্যাসাগর, বঙ্ষিমচন্ত্র, কালীপ্রসন্ন ঘোষ, 
চন্ত্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের রচন। শ্বভাবতই ছন্দমুখর। রবীন্দ্রনাথ কবি, 
তাহার গছ্যও কবিত্বময়। তাহার গদ্য কবিতাগুলি বাদ দিলেও, তাহার গগ্ 
রচনা! হইতে অসংখ্য “বৃভগন্ধি' গগ্যের দৃষ্টান্ত সংগ্রহ করা৷ যাইতে পারে। 
আমর] কয়েকটি বৃত্তগন্ধি গদ্যের দৃষ্টান্ত দিতেছি,_- 
(১) এই বলিয়। মহাপুরুষ সত্যানন্দের হাত ধরিলেন| কি অপূর্বব 
শোভা !'"কে কাহাকে ধরিয়াছে? জ্ঞান আসিয়া ভক্তিকে 
ধরিয়াছে- ধর্ম আসিয়| কম্মনকে ধরিযাছে , বিসর্জন আসিয়া প্রতিষ্ঠাকে 
ধরিয়াছে, কল্যাণী আসিয়া শান্তিকে ধরিয়াছে। এই সত্যানন্দ 
শাস্তি, এই মহাপুরুষ কল্যাণী। সত্যানন্দ প্রতিষ্ঠ।, মহাপুরুষ 
বিসর্জন । (€ আনন্দমমঠ ) 
(২) ইতিহাস এই নিমিত্ত সকলকেই মান আদরে এই বলিয়া 
সম্ভাষণ করিতেছে যে,_পৃথিবীর যেখানে যে থাক, মানস কুস্থমের 
সৌরভ ও সৌন্দধ্য বিস্তার করিয়! মন্ম্তের মনোমোহনে যত্বশীল হও» 
“আমি ভূলিব না”। পৃথিবীর যেখানে যে থাক, মনুষ্তের উচ্চতর 
আদর্শ এবং মানুষী শক্তির শ্রেষ্ঠতর বিকাশ দেখাইয়া! মনুস্যকে উন্নতি 
হইতে উচ্চতর উন্নতিতে লইয়া যাও, “আমি ভুলিব না+। (নিভৃতচিস্তা) 
(৩) কেন বধ করিবে ভাই? রাজ্যের লোভে ? তুমি কি মনে 
কর, রাজ্য কেবল সোনার সিংহাসন, হীরার মুকুট ও রাজছত্র? 
এই মুকুট, এই রাজছত্র, এই রাজদ্ডের ভার কত, তাহ! জান? 
শত সহন্র লোকের চিন্তা এই হীরার মুকুট দিয়! ঢাকিয়! রাখিয়াছি। 
রাজ্য পাইতে চাও ত সহম্র লোকের ছুঃখকে ছুঃথ বলিয়া বরণ 


১ ছন্দোমপ্রন্ী, বষঠ-শতবক 
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কর, সহম্র লেকের দারিত্র্যকে আপন দারিদ্র্য বলিয়। স্কন্ধে বহন কর। 
এ যে করে, সেই রাজা, সে পর্ণকুটীরেই থাক্‌ আর গ্রাসাদেই 
থাকৃ। ( রাজষি ) 
এই সকল গগ্ধ বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যাইবে, বাক্যবিস্তাসের ব 
শব্দবিস্তাসের বিশিষ্ট পদ্ধতি হইতেই ছন্দ-স্পন্দনের উতদ্তব হইয়াছে। গদ্যের 
ছন্দ শবের বঙ্কারের উপর নির্তর করে না, শবালক্কার 
বা অর্থালঙ্কার দিয়! সাজাইলেও গদ্য ছন্দযুক্ত হয় না। 
ছন্দের ভিত্তি, ধ্বনি বা ধ্বনিগুচ্ছের পুল সম্মিতি ঃ 
একই মাপের ধ্বনিগুচ্ছ যখন পরিমিত কালানস্তরে পুনঃ পুনঃ আবর্তিত হয়, 
তখনই ছন্দ-হিল্লোল স্থষ্টি হইযা৷ থাকে । সাধারণ গছযের কথাবার্তায় এই 
সশ্মিতি বর্তমান থাকে না, তাই তাহাতে ছন্দ থাকে না, কিস্ত যখনই কোন 
না কোন দ্বিক হইতে উচ্চারিত ধ্বনিগুচ্ছের সমতা আসে তখনই, “এতে। 
আর নয় | চাট্টি খানি | কথা'র মতই গছ্যের সাধারণ কথাও ছন্দের তালে 
নাচিয়া। উঠে। যে গছ্ে ছন্দ আছে, তাহা! বিশ্লেষণ করিলে দেখ! যাইবে, 
ইহার পূর্ণবাক্য কতকগুলি শ্বাসপর্্ব লইযা গঠিত, এক একটি শ্বাসপর্কে 
একটি, ছুইটি, তিনটি, চারিটি বা ততোধিক শব্দ থাকে, প্রতি পর্বের শব্ধ- 
গুচ্ছের মাত্রাসংখ্যা পছ্যের পর্বের মত সমান না হইলেও, মোটামুটি সমান 
হয় এবং এই শ্বাসপর্বগুলি অর্ধছেদান্ুযায়ী অর্থ-সংগতিও রক্ষ। করে। 
গছ্য আর পছ্যের পর্ব-দৈর্ঘ্যের সমতা-অসমত1 স্থির করার একটু বিশেষ 
আছে। গদ্যের ছেদ নিযস্ত্রিত হয শ্বাসযন্ত্র দ্বারা আর পছ্যের যতি নিয়ন্ত্রিত 
হয় জিহ্বান্ত্র দ্বারা, শ্বাসের মাপট। স্থল, জিহ্বার মাপটা স্থপ্-_-একটি দাড়ি- 
পাল্লার ওজন, অপরটি একেবারে নিক্তির ওজন, তাহাতে এতটুকু হেরফের 
হইবার উপায় নাই। এই জন্যই গদ্যের শ্বাসপর্বগুলি মোটামুটি সমান হয়, 
একেবারে নিক্তির ওজনের মত সমান হয় না । এই শ্বাসপর্ধব পুনরাবর্তিত 
হইয়। ছন্দ-দোলা সৃষ্টি করে, কখনও বা পর্বাস্তরত ছোট ছোট পদ বা 
পদ্র-সমষ্টির মধ্যেও সমতা থাকে, তাহাতেও ছনদম্পন্দন স্ষ্টি হয়। যেমন, 
কে: কাহাঁকে : ধরিয়াছে? 
জ্ঞান আসিয়া : ভক্তিকে ধরিয়াছে, | ধর্ম আসিয়া! : কর্মাকে ধরিয়াছে, 
বিসর্জন আসিয়। : প্রতিষ্ঠাকে ধরিয়াছে | 
কল্যাণী আসিয়া! : শান্তিকে ধরিয়াছে। 


গদ্চ ছন্দের মুল, 
শ্বানপর্ষ্বের সঙ্গতি 


১৯৬ ... সাহিত্য-দীপিকা 


এই সত্যানন্দ : শাস্তি | 'এই মহাপুরুষ : কল্যাণী, 
সত্যানন্দ : প্রতিষ্টা | মহাপুরুষ : বিসর্জন । 
তেমনই, 
কেন বধ করিবে ভাই, | র/জ্যের লোভে ? 
তুমি কি মনে কর | রাজ্য কেবল | সোনার সিংহাসন | 
হীরার মুকুট | ও রাজছত্র? 
এই মুকুট | এই রাজছত্র | এই রাজ দণ্ডের | ভার কত, | তাহ। জান? 
শ্বাসপর্কে সঙ্গতি থাকিলে, একই বাক্যে এইবূপ পর্ব একাধিকবার আবর্তিত 
হইলে বা একই মাঁপের ছোট ছোট বাক্য পুন: পুন; আবুন্ত হইলে গছ্যেও 
ছন্দস্পন্দন জাগে ; ইহা লক্ষ্য করিয়াই আধুনিক কালের কবিগণ গগগছ্য কবিতা, 
রটনা করিতেছেন । বাঙল! দেশে রবীন্তরনাথ “গগ্য কবিতা'র প্রচারক | . 
বাঙল। গন্ঠ কবিতা 
ছন্দাযুক্ত গদ্য (80756111010 70086 ) এবং গছ্য কবিতা (7089 5০180 ) 
ঠিক এক পদার্থ নয। যে গছ্যে কোন আদর্শ অন্থসরণ করিয়া ছন্দ যোজন! 
করা হয় না, শ্বাসপর্ধের গুল সঙ্গতি হইতে ছন্দস্পন্দন অম্ুভূত হয়, তাহাই 
ছন্দ-গন্থি গছ্য । সুতীব্র আবেগকে প্রকাশ করিতে গেলে, লেখকের অজ্ঞাত- 
সারেই রচনায় এইরূপ ছন্দ আসিয়া পড়িতে পারে। বিষ্যাসাগর বা বস্থিমচন্ত্রের 
রচনায়, কালী প্রসন্ন ঘোষ বা চন্দ্রশেখর মুখোপাধ্যায়ের রচনায় কিংবা 7010158 
ও 7)০-0897০১-র গা রচনায় এই ধরণের শিথিল, অনিয়মিত ছন্দম্পন্দনের 
সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। কোন কোন স্থলে গছ্ছন্দের স্থন্দর সুশৃঙ্খল পারিপাটা 
লক্ষিত হইলেও, এ সকল রচনা গণ্য কবিতা! (০৪9 ৪:৪9 ) হইতে স্বতন্। 
গদ্য কবিতা, কবিতা বলিয়াই দাবি করে। ফরাসী বিপ্রবের অব্যবহিত 
পরে এক শ্রেণীর লেখক যেমন আর্টের নির্ব্বাধ মুক্তি ( 8:990000 01 4১78) 
ঘোষণা! করিয়াছিলেন, তেমনই গগ্য কবিতার লেখকবুন্দ ঘোষণা করিয়াছিলেন 
£[)11)0186100, 01 0০9৮” । তাহারই ফলে ছন্দের নিয়ম-বন্ধন হইতে কবিতা 
মুক্তি লাঁভ করিল, জগ্ম হইল গদ্য কবিতার। আমেরিকার স্ুবিখ্যাত দার্শনিক 
কবি ৮ 100৮৮ প্রমুখ লেখক গগ্য কবিতার মাধ্যমে নিজ হুদয়ভাব 
প্রঙ্কাশ করিলেন । ভা 712082-এর ৭795৪0৫88৪৪ এইকপ গদ্য 
কবিতা । আধুনিক কালে আধুনিক কবিরা অধিকাংশই ইহার অনুকরণে 
কবিত। রচন1 করিয়া! থাকেন। 
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বাঙলায় গগ্ঠ কবিতার প্রচার করেন ববীন্্রনাথ। তাহার পূর্বে কবি 
রাজরুষণ বায় গছ কবিতা লিখিয়াছিলেন, কিন্তু তিনি ইহাকে গ্রচার করেন 
নাই। রবীন্দ্রনাথই সার্থক গছ্য কবিতার শ্রষ্ট। ও প্রচারক । 


বার থম লিপিকাণ্র তিনি এক প্রকার গলঠ রচনা করিয়াছিলেন 
ও প্রথম প্রচারক-_ তাহা ঠিক গদ্য কবিতার পর্যায়ে পড়ে না। সচেতন হইয়! 


রণীন্রনাথ তিনি এইন্বপ কবিতা লেখেন আরও পরে- “পুনশ্চ, 
“শেষ সপ্তক” *্যামলী” প্রভৃতি কাঁবাগ্রন্থে। রবীন্দ্রনাথের 

অনুসরণে আধুনিক কবিদেব হাতে গছা কবিতার বল চর্চা হইতেছে । এখন 
গগ্ধ কবিতা স্থায়ী আসনে প্রতিঠিত। 

অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ যখন এইব্প কবিত! বচন। করিয়াছিলেন, তখনই ইহার 
বিরুদ্ধে তীব্র প্রতিবাদ উঠিয়াছিল। কবি মোহিতলাল মজুমদার এইরূপ কবিতা 
রচনার পক্ষপাতী ছিলেন না। আধুনিক কালেও অনেকে এই ধরণের গদ্ঘ 
কবিতাকে পূর্ণ সমর্থন জানাইতে পাবেন নাই। কেহ বলেন, এরূপ চগ্ডে 
কবিতা রচনার সার্থকতাই বা কি? এই সকল প্রতিবাদের বিরুদ্ধে রবীন্দ্রনাথই 
কৈফিয়ৎ দিয়াছিলেন। প্পবিচষ”, “কবিত1” 'প্রবাসী” প্রভৃতি পত্রিকায় তিনি 
গছ্যে কবিত। বচনাব সার্থকত৷ প্রতিপন্ন করিয়াছিলেন । এই সকল প্রবন্ধের 
সার সঙ্কলন করিলে মোটামুটি রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য এইরূপ দীড়াষ £ 

প্রথমতঃ কবিতা গণ্যরীতি প্রবর্তনের আবশ্যকতা কি ?- ইহাঁব উত্তরে 
ববীন্দ্রনাথ বলেন, পদ্যবন্ধেব রীতি ভাবের স্বচ্ছন্দ গতিতে একটা বাধা! সৃষ্টি 
করে। গগ্যের আছে চলার আবেগ, তাহার মুক্তবন্ধ পদক্ষেপ £ 

সে নাচে না, সে চলে। সে সহজে চলে বলেই তার 
গতি সর্ধন্ধ। সেই গতিভঙ্গী আবীধ!।৯ 

তাই গদ্যের ভাষায় যদ্দি কবিতাঁকে প্রকাশ কর! যায়, তবে “সে অনেকটা 
খোলা জাযগ! পাষ**কাব্য জোবে পা ফেলে চলতে পারে, । গদ্চের স্বাধীন 
চলাধ়্ ক্ষেত্রে কাব্যের বৈচিত্র্য ও চরিত্র নিজেকে আবও অধিক পরিশ্ফুট করিতে 
পারে। মাইকেলও ভাবমুক্তির জন্ঠ পয়ারেব শৃঙ্খল ভঙ্গ করিয়াছিলেন। 
কেবল মিলের বন্ধন লঙ্ঘন করা, ইহার প্রধান বৈশিষ্ট্য নয়, চরণের বন্ধন 


১ কাব্যে গছ্রীতি ( পরিচয়, বৈশাখ, ১৩৪* ) 


১৯৮ সাহিত্য-দীপিকা 


উল্লঙ্ঘন করিয়! চলার মধ্যেই ইহার বৈচিত্র্য । অমিত্রাক্ষর ছন্দের বৈশিষ্ট্য গদ্যের 
চাঁলকে রক্ষা করার মধ্যে : 
তাতে লাইনের বেড়াগুলি সমানভাবে সাজানো 
বটে, কিন্ত ছন্দের পদক্ষেপ চলে ক্রমাগতই বেড়া ডিডিষে। 
অর্থাৎ, এর ভঙ্গী পগ্যের মতে। কিন্তু ব্যবহার গগ্যের চালে ।১ 
ইহা! ছাড়া, আমাদের জীবনে এমন কতকগুলি আধিভৌতিক ব্যাপার 
আছে, যেখানে পদ্যছন্দের চাল একাস্তই বে-মানান মনে হয়। বিবাহের 
আসরে, সগ্ভ মিলনের পরিভূষিত উৎসবে -লাল চেলি, ফুলের মালা, ঝাড় 
লঠনের রোশনাই, রুম্ুঝুহ্থ মলের আওয়াজ শোভন, কিন্ প্রাত্যহিক জীবনের, 
ধূলি-মলিনতার মধ্যে, সহঙ্গ স্বাভাবিক জীবন যাত্রার মধ্যে--“সপ্তপদী বা 
চতুর্দশপদীর পদক্ষেপটা প্রতিদিন মানায় না। তাই প্রতিদিনকার বাস্তব 
জীবনের কাব্য রচন। করিতে হইলে, কবিতায় পগ্যছন্দ অপেক্ষা গগ্ঠের রীতিই 
অধিক শোভন ও কার্ধকবী; যে জগৎ প্রাত্যহিক তুচ্ছতায় রূঢ় অথচ 
মনোহর, যেখানে আছে ঘাস-কাকর, সেখানে গগ্যের জোরে চলাটাই 
মানানসই । অর্থাৎ জীবন-নির্ভর কাব্য রচন। করিতে হইলে গণ্য রীতিতেই 
কবিতা রচনা করা সঙ্গত ৷ 
গছ্য কবিতা সম্পর্কে দ্বিতীয় আপত্তি যে, ইহাতে ছন্দ নাই। এ আপতিটা 
অবশ্ঠ প্রথম আপত্তির একটা অন্ুসিন্ধাস্ত (০০:01]ঞঠে )। ইহার উত্তরে 
রবীন্দ্রনাথ বলেনঃ কাব্যে ছন্দের প্রয়োজন একান্ত আবশ্যক নয়। যেমন 
“সন্ন্যাস ধর্মের মুখ্য তত্বটা তার গেরুয়া কাপড়ে নয়, সেট! আছে তার সাধন- 
ধর্শের সত্যতায়”, তেমনই/_ 
ছন্দটাই যে প্রকান্তিকভাবে কাব্য, তা নয়। কাব্যের মূল কথাটা 
অছে রসে; ছন্দটা এই রসের পরিচয় দেয় আনুষঙ্গিক হয়ে ।-*" 
কাব্যের লক্ষ্য হৃদয় জয় করা- পদ্যের ঘোড়ায় চড়েই হোক, আর গচ্যে 
প1 চালিয়েই হোক । সেই উদ্দেশ্ত সিদ্ধির সক্ষমতার দ্বারাই তাকে 
বিচার করতে হবে। (কাব্য ও ছন্দ) 


১ ক্কাব্য ও ছন্দ ( কবিতা, পৌধ, ১৩৪৬) 


কাব্যের ছন্দ ১৯৪ 


রবীজ্জনাথের মতে কাব্য রচনায় “ছন্দ একটা বহির্বাস মান্র। ইহাঁন। 
থাকিলেও কাব্যের স্বাভাবিক সৌন্দর্য কুপন হয় না। কাব্যের স্বরূপ ছন্দোবদ্ধ 
সজ্জার উপরে একান্ত নির্ভরশীল নয়। তাহা যদি হইত, তাহা হইলে সলোমনের 
গান, ডেভিডের গাথা কোন ক্রমেই কাব্যত্বের দাবি করিতে পারিত ন!। 
পৃথিবীতে এমন অনেক কাব্য রচিত হুইয়াছে, যাহাতে ছন্দ যোগ করা হয় নাই, 
অথচ তাহ শ্রেষ্ঠ কাব্যের পধ্যায়ে উন্নীত হইয়াছে । অতএব গগ্রীতিতে 
রচিত কাব্যও শ্রেষ্ঠ কাব্য হইতে পারে। 

সর্বাপেক্ষা বড় কথ। এই যে, রবীন্দ্রনাথ গদ্-কবিতাকেও ছন্দোবিহীন মনে 
করেন নাই। তিনি বলেন, “নাচে না বলেই যে তার চলনে মাধুর্য নেই... 
একথা! অশ্রদ্ধেয়” । গগ্যের মধ্যেও ছন্দ আছেঃ 

এমন মেয়ে দেখা যায়, যার সহজ চলনের মধ্যেই বিনাছন্দের ছন্দ আছে 

(কাব্যে গগ্ রীতি )।*'ভালে! চলে এমন কোনে! তরুণীর চলনে 

ওজন-রক্ষার একটা স্বাভাবিক নিয়ম আছে। এই সহজ চলার ভঙ্গীতে 

একটা অশিক্ষিত ছন্দ আছে, যে ছন্দ তার রক্তের মধ্যে, যে ছন্দ তাব 

দেহে। গগ্ভ কাব্যের চলন হল সেই রকম-_অনিয়মিত উচ্ছঙ্খল গতি 

নয়, সংযত পদক্ষেপ । ( গগ্কাব্য )।***গণ্ঠেই হোক, পগ্যেই হোক, 

রসরচন! মাত্রেই একটা স্বাভাবিক ছন্দ থাকে । পদ্যে সেটা সুপ্রত্যক্ষ, 

গদ্যে সেটা অস্তনিহিত (কাব্য ও ছন' | 

অতএব গদ্য কবিতাকে ধীহার! উচ্ছ জ্বল, অস*যত, ছন্দৌহীন বলিয়া মনে 
করেন, তাহারা ত্রাস্ত। গগ্য কবিতা-কবিতা। এ কবিতা মুক্তি-পথের 
পথিক, তাই ইহা “মুক্তক ছন্দের মত। মুক্তক ছন্দে 
কবিতা পর্ব, চরণ, শ্ববক কোন কিছুরই বন্ধন স্বীকার 
করে না, তবে তাহা পয়ার ছন্দের দ্বৈমাত্রিক চাল এবং 
কবিতার ভাষাকে স্বীকার করে; গগ্ভ কবিত। আরও স্বাধীন, ইহার কথ - 
বলার ভঙ্গি দ্বৈমাত্রিক চালেও নয়, কবিতার ভাষাকে স্বীকার করিয়াও নয়, 
গছ্ছের স্বাভাবিক বলন ও চলন-ভঙ্গিই ইহার ভিত্তি। গগ্যের অস্তনিহিত যে 
ছন্দ অজ্ঞাতসারে কোন কোন লেখকের লেখায় আত্মপ্রকাশ করে, প্রতিভাবান 
কবি, আপন গ্রতিভ৷ দ্বারা সেই ছন্দ আত্মসচেতনভাবে গণ্য কবিতায় সঞ্চারিত 
করেন, তাহার ফলেই মুক্ত-চরণ, মুক্তবন্ধ, মুক্তগতি গগ্ী কবিতার সৃষ্টি হয়। 
তখন যে গগ্ তর্ক করে, বিচার করে, প্রাত্যহিক প্রয়োজনের ভাগিদ মিটায়, 


গন্চ কবিতা মুক্ত গদ্ের 
শিল্পিত রূপ 


২০৪ সাহিত্য-দীপিকা 


যাছাঁকে নীরস, শুষ্ক বলিয়! মনে হয়, তাহাই রূপে-রসে অপরপ হইয়া উঠে, 
তখন তাহা হয় গছ্য কবিতা । তাই রবীন্দ্রনাথ বলেন £ 
গগ্ভকে কাব্যের গ্রবর্তনায় শিল্পিত কর! যায়। তখন সেই কাব্যের 
গতিতে এমন কিছু প্রকাশ পায়, ঘা গ্ঘের প্রাত্যহিক ব্যবহারের 
অতীত। গণ্চ বলেই এর ভিতরে অতিমাধরধ্য বা অতিমাদকতা| থাকতে 
পারে না। কোমলে কঠিনে মিলে একটা সংযত রীতির আপনা- 
আপনি উদ্ভব হয়।৯ 
নিয়লিখিত দৃট্ান্তশুলি লক্ষ্য করিলেই সমত্ব-বিস্ন্ত, সংযত পদক্ষেপযুক্ত, 
স্বাভাবিক সৌনর্্যবিলসিত, ছন্দাধিত মুক্তছন্দ গচ্য কবিতার মাধুর্য উপলব্ধ 
হইবে £-- 


(১) বর্ধার গোলাপ' 
সাধের ফুল! | ভিজে গেছিস্‌? 
তোর নধর অধরে | ও টল্‌টল্ কোচ্চে? 
সুধা? | মধু? 
না, | ওষে মেঘের । জলবিন্দু। 
মেঘ কি নিষ্ঠুর, | ছিছি? 
সে | কারই আদর জানে না, 
আদরের বদলে | কষ্ট দেয়, | পীঙন করে; 


তুই তার | সাক্ষী । ( রাজকৃষ্ণ রায় ) 
(২) বাঁশি 
কিন গোয়ালার] গলি। 
দোতল! | বাড়ীর 
লোহার গরাদে দেওয। | একতল। ঘর 
পথের | ধাবেই। ( রবীন্ত্রনাথ ) 


১ গন্ভকাধা- রবীন্রনাথ (প্রবাসী, ম।ঘ, ১৩৪৬ ) 

ক “রর্ষ!র গোলাপ' রাঁজকুমায় রায়ের দ্বিতীয় গদ্য পঙ.ক্তি গদ্য, প্রকাশকাল ১২৯২ ; ইহার 
পূর্বে তিনি 'বর্ধার মেধ' থামে আরও একটি অনুরূপ গছ্য কবিত| রচনা করেন, তাহার প্রকাশ 
কাঙ্গ, ৩য়! আবণ, ১২৯১ (ভরষ্টব্য_-বাঙ্গালা সাভিত্যের ইতিহাস, দ্বিতীয় খও, ডাঃ সুকুম।র সেন)। 
ত1ক। হইলে স্সভ কবিত1 রচনায় ধার। একেবারে আধুনিক নয়। 


কাব্যের ছন্দ ২৩১ 
(৩) শিশুভীর্থ 


মেঘ | সরে গেল । 

শুকতারা দেখা দিল | পূর্যদিগন্তে, 

পৃথিবীর বক্ষ থেকে উঠল | আরামের দীর্থনিশ্বাস, 

পল্লবমন্ত্বর | বনপথে পথে | হিল্লেলিত ; 

পাখী ডাক দিল | শাখায় শাখায়। ( রবীন্দ্রনাথ ) 


(৪) কু'কড়ো। 
পূব আকাশের তীরে | সকালটি ফুটি ফুটি করছে, 
ঠিক সেই সময় | আমার মাথার মধ্যে | উথলে উঠতে থাকে সুর, 
আর গান, 
বুক আমার | কাপতে থাকে | তারি ধাক্কায়, 
আর | আমি বুঝি, 
আমি ন! হ'লে | সরস সাটির | এই সুন্দর পৃথিবীর 
বুকের কথা | খুলে বলাই হবে ন'। ( অবনীন্দ্রনাথ ) 


(৫) চিক্কায় সকাল 
কী ভালে! আম।র লাগলে | আজ এই সকালবেলা 
কেমন করে | বলি। 
কী নির্মল | নীল এই আকাশ, | কী অসহা সুন্দর; 
যেন গুণীর কণ্ঠের | অবাধ | উন্মুক্ত তান 
দিগন্ত থেকে | দিগন্তে : 
কী ভালে। আমার লাগলে! | এই আকাশের দিকে তাকিয়ে; 
চারদিকে | সবুজ পাহাড়ে আকাবা কা, | কুয়াশায় ধেম়্াটে, 
মাঝখানে | চিন্ধ। উঠেছে ঝিল্কিয়ে। (বুদ্ধদেব বস্থ) 
গগ্য কবিতায় গগ্ভের শিল্পিত ব্ূপ প্রতিফলিত হয়। মুক্তগতি, মুক্তচরণ 
গগ্ঠের এখানে সুসংযত, সুশৃঙ্খল পদবিক্ষেপ। কথায় বল! গগ্ঠই ইহার 
প্রধান অবলম্বন, ইহার চরণগুলি অর্থান্তযায়ী সাজানো | প্রতি চরণ কয়েকটি 
শ্বাসপর্ধে বিভক্ত; প্রতি চরণে কমপক্ষে ছুইটি পর্ব থাঁকেই। পর্বখুলি 
শ্বাসপর্বব বলিয়াই ইহাদের ওজন নিক্তির ওজনের মত কুক্ম ও সমান নয়। 
প্রায় প্রত্যেকটি পর্বই পরস্পর অসমান। এক একটি পর্বের এক, ছুই, 
২৬ 
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তিন বা ততোধিক গোটা শব্ধ থাকে, কোথায়ও বিচ্ছিন্ন শব্ধ লইয়! 
পর্ধ গঠিত হয় না। পর্বান্তর্গত শবগুলির মাত্রারও কোন সম্মিতি নাই। 
চরণগুলি পূর্ণছেদ না আগা! পর্যন্ত অসমাপ্তগতি, কাঁজেই ভাব ইচ্ছানুষায়ী 
গ্রবমাণ। এইরূপ কয়েকটি চরণ লইয়া পূর্ণভাবজ্ঞাপক এক একটি স্তবক 
গঠিত হয়। অতএব গণ্য কবিতাও পছ্যের মতই একটি আদর্শ বা পরিপাঁটিকে 
অশ্গলরণ করেঃ কেবল পার্থক্য এই ষে পদছ্যছন্দের পর্ব, চরণ, স্তবক যেমন 
নির্দিষ্ট মাত্রা, দৈর্ঘ্য ও সংখ্যা মানিয়া চলে, গদ্ধ কবিতায় সবই স্বাধীন-_ 
পর্ব অক্ষর বা মাত্রাদৈধ্যের কোন সন্মিতি রক্ষা করে না, প্রতি চরণ সমান 
সংখ্যক পর্ধ লইয়। গঠিত হয় না, ভাবাগ্সারে (অর্থানসারে ) ইহা! দীর্ঘ 
ব! হৃম্য হয় এবং স্তবকগুলিও নির্দিষ্ট সংখ্যক চরণদ্ারা গঠিত হয় না। 
গণ্য কবিতাই প্রত “যুক্তবন্ধ' কবিতা। ইহা স্বাধীন কিন্তু স্বেচ্ছাচারী নয়, 
ইহার ছন্দ প্রত্যক্ষ নয়, অন্তনিহিত; ইহার পারিপাট্য, সৌন্দধ্য ও শৃঙ্খল! 
অম্থুভববেছ্য । 
গণ্য কবিতা সম্পর্কে আর একটি কথা ব'লয়াই এই প্রবন্ধের উপনশ্হার 
করিব। অনেকেই বলিষা থাকেন, প্রাত্যহিক জীবনের রঢ়তা, তুচ্ছতাকে 
পরিস্কট করার মধ্যেই গদ্ধববিতাঁর সার্থকতা । গভীর, গম্ভীর, হ্মহান 
ভাবকে বিকশিত করিবার যোগ্যতা! ইহার নাই। ইহা। কোনক্রমেই সত্য নয়। 
সত্য বটে গণ্য কবিতা “নেড়ী কুকুরের ট্র্যাজেডী” রচনা করে, 'ঝুঁকূড়ো*র 
গান গায়, “কিন্থু গোয়ালার গলি'র জীবন ও ছবি অস্কন করে, কিন্তু ইহা 
দ্বার গভীর গম্ভীর দার্শনিক কল্পন/কেও রূপ দেওয়া সম্ভব । রবীন্দ্রনাথের 
“আমারই চেতনার রঙে পান্না হল সবুজ" বা "শিশুতীর্ঘ, কবিতাগুলি তাহার 
সাক্ষ্য । রবীন্দ্রনাথের কথা দিয়াই উপসংহার করি, 
প্রতিদিনের তুচ্ছতার মধ্যে একটি স্বচ্ছতা আছে, তার মধ্য দিষে 
অতুচ্ছ পড়ে ধরা-গগ্যের আছে সেই স্বচ্ছতা । তাই বলে একথা 
মনে কর! ভুল হবে যে, গগ্যকাব্য কেবলমাত্র সেই অকিঞ্চিংকর 
কাব্যের বাহন। বুহতের ভার অনায়াসে বহন করবার শক্তি 
গগ্চছনের মধ্যে আছে। ও যেন বনম্পতির মতো, তার পল্লবপুঞ্জের 
ছন্দোবিন্তাস কাটাছাট। সাজানো! নয়, অসম তার স্তবকগুলি, তাতেই 
তার গাস্ভীধ্য ও সৌন্দর্য । (কাব্যে গগ্ভরীতি ) 


ছুন্দো-বিশ্লেষণ (96878101) 
ছন্ছের গঠন 

ছান্দোবিষ্লেষণ করিতে হইলে ছন্দের গঠনপ্ররৃতিটি ভাল করিয়া বুঝিয়া 
লইতে হয়। 

(১) যে কোন শ্রেণীর ছন্দই হউক, প্রতোক ছন্দেই কয়েকটি চরণ লইয়া 
একটি স্তবক গঠিত হয। ত্তবকের প্রচলিত অর্থ হইল “থোকা” অর্থাৎ 
কযেকটি চরণের সমষ্টি | 

(২) চরণ হইল একটি পূর্ণ ধ্বনিপ্রবাহ। চরণের অন্তে শ্বাসযন্ত্র ও 
বাগযন্্র বিরতি গ্রহণ করে অর্থাৎ ছেদ ও যতি একসঙ্গে অবস্থান করে। 
অর্থে দিক হইতে বিচার করিলে কবিতার চরণকে একটি অর্থপূর্ণ বাক্য 
বলা চলে, অবশ্য চরণ সব সমযে পূর্ণ বাক্য না-ও হইতে পারে, কিন্তু অর্থের 
দিক দিয়া একটি সঙ্গতি থাকে, যেমন “মহাভারতের কথা অমৃত সমান?) 
“সিনান দোপর সময় জানি, “হাত ঘুকলে নাড়ু দেব” । ধ্বনি ও অর্থের 
মোটামুটি পূর্ণত৷ লইয়াই চরণ গঠিত হয। 

(৩) প্রত্যেকটি চরণ আবার গঠিত হয কতকগুলি সমান মাপের পর্ব 
লইযা। পর্বই বাঙলা ছন্দ গঠনের প্রধান উপকরণ। ইহা মধ্যযতি দ্বারা 
থগ্ডিত হুইয়! চরণ মধ্যে অবস্থান কবে এবং 'িয়'এর প্রকার ভেদ অনুসারে 
নির্দিষ্ট কালানন্তরে পুনঃ পুনঃ আবর্তিত হয। সাধারণত: একটি চরণে দুইটি 
হইতে চারিটি পর্যন্ত পর্ব থাকে। ইহার অতিরিক্ত অতিপব্বিক ধ্বনিও 
চরণমধ্যে অবস্থান করিতে পারে, যেমন, € ওগে। মা! ) রাঁজীর দুলাল | যাবে 
আজি মোর | ঘরের সমুখ | পথে? । 

(8) পর্ধগুলি গঠিত হয কতকগুলি শব বা অক্ষর সমষ্টি লইন্মা। 
একটি দৃষ্িগ্রাহ অক্ষরে দুইটি করিযা অক্ষর থাকিতে পারে, উচ্চারণকালে 
তাহা ধরা পড়ে। অক্ষরধ্বনির সংখ্যা অন্সারে পর্ধের মাত্রা স্থিরীকৃত হয়। 
একটি পর্কে চার হইতে দশটি পর্যন্ত অক্ষর বা মাত্রা! থাকিতে পারে। 

এইভাবে নির্দিষ্ট কতকগুলি মাত্র লইয়া একটি পর্ব, কয়েকটি সমান 
দৈর্ঘ্যের পর্ব লইয়া একটি চরণ এবং কয়েকটি চরণ লইয়া একটি স্তবক গঠিত। 
ইহাই বাঙল! ছন্দ গঠনের মূল কৃত্র। 
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ছন্দের বিশ্লেষণ 

ছন্দ বিশ্লেষণ করিতে হইলে, ছন্দের এই উপকরণ-গুলিকে পৃথক 
করিয়া দেখাইতে হয়। 

(১) পর্বই বাঙলা ছন্দের প্রধান উপকরণ। প্রথমতঃ চরণাস্তর্গত 
পর্ধগুলিকে চিনিয়া লইতে হয়। ষতিখণ্ডিত হইয়া এই পর্ব চরণমধ্যে 
অবস্থান করে। একটি চরণ বাঁর বার পাঠ করিলে, কোথায় মধ্যযতি 
পড়ে, কানই তাহা স্থির করিষ! দেয়। যতির স্থান অনুসারে পর্ধগুলি 
ভাগ করিয়া ফেলিতে হয়। একটি চরণে দুইটি, তিনটি অথবা চারিটি 
করিয়। পর্ধ থাকে । 

(২) পর্ব বিভাগ করিলে দেখা যাইবে, পর্ধগুলি ধ্বনি-দৈর্ঘ্যের দিক 
হইতে সমান। অর্থাৎ প্রত্যেক পর্ধে সমানসংখ্যক অক্ষর ব৷ মাত্র! থাকে । 
অনেক সময় শ্ুতিগ্রাহা ধ্বনিদ্বারা পর্বের অক্ষবস"খ্যা নির্ণধ কব সম্ভব হয 
না। এইজন্ত, কেবল মৌলিক স্বরান্ত অক্ষরে যে পর্ধবটি গঠিত তাঁহাকে বাহির 
করিতে হয়। ব্যতিক্রম থাকিলেও মৌলিক স্বরাস্ত অক্ষরের স্বর সর্বদাই 
হয, এব” একমাত্রর। অতএব মৌলিক স্বরান্ত অক্ষরে গঠিত পর্ধের 
অক্ষর (মাত্রা ) সংখ্যা দ্বাবা, পর্বটি কয় মাত্রার অর্থাৎ পর্ধটির দৈর্ঘ্য কি, 
তাহা নির্ণয় করা সম্ভব। অন্তান্ঠ পর্ধেব মাত্রাসংখ্যাও এই পর্বটির 
মাত্রাসংখ্যার সমান, কেবল শেষের পর্বটি দৈথ্্যে কিঞ্চিৎ হত্ব হয়। যেমন, 
উঠিতে বসিতে | করে বাপান্ত | শুনেও শুনে না | কানে,-_-এই চরণটি চারটি 
পর্ধব লইয| গঠিত । এই পর্ধগুলির মধ্যে 'উঠিতে বসিতে,_এই পর্বটি মৌলিক 
স্বরাস্ত অক্ষর দ্বারা গঠিত, ইহাতে ছযটি অক্ষর আছে। অতএব বলা যায় 
এই ছন্দ ষণ্মাত্রিক পর্ব লইয়৷ রচিত। 

(৩) পর্ব বিভাগ ও মাত্রী স্থির হইষ! গেলে, কয়টি পর্ধব লইয়া! চরণ রচিত 
হইয়াছে, তাহা নির্ণয় করিতে হয় । শেষের পর্বটি পূর্ণ পর্ষের সমান কিনা, 
অর্থাৎ তাহা পূর্ণ পর্ব হইতে হুন্ব না দীর্ঘ অর্থাৎ অপূর্ণপদ্দী (086819৫610), 
না অতিপূর্ণপদ্দী (85900962081) তাহাও নির্দেশ করিতে হয় এবং চরণে 
যদ্দি অতিপর্ধিক কোন ধ্বনি থাকে, তাহারও উল্লেখ করিতে হয়। যেমন, 

€ আমি) ছেড়েই দিতে | রাজি আছি | স্থসত্যতার ] আলোক, 
ইহা চতুপ্পব্ষিক চরণ, শেষের পর্বটি (“আলোক”) অপূর্ণপদী, ইহাতে 
একটি অতি-পব্বিক ধ্বনিও আছে (আমি? )। 


কাব্যের ছন্দ 85৪ 


(৪) তাহার পরে কয়টি চরণ লইয়া একটি শ্তবক গঠিত, তাহার সংখ্য 
উল্লেখ করিতে হয়। প্রত্যেকটি চরণ সমপব্বিক না অসমপব্বিক, তাহাও 
উল্লেখ করা প্রয়োজন । যদি চরণাস্তিক মিলি থাকে, তবে চরণ অস্ত্যান্গ- 
প্রাসযুক্ত” এবং মিল না! থাকিলে “অস্ত্যান্গ্রাসহীন? _-এই কথ! বলিয়া দিতে 
হয়। এই প্রসঙ্গে চরণ যদি অসমাপ্তগতি চরণ হয়, চরণের পর চরণে 
যদি প্রবহমাণতা থাকে, অথবা ছন্দটি পাঠ করিবাঁর রীতি যদি ছেদানুযাঁয়ী 
হয, তবে ইহা সমিল বা অমিল প্রবহমাণ ( অমিত্রাক্ষর ) ছন্দ-- এইরূপ 
উল্লেখ করিতে হয। 

(৫) পরিশেষে পর্ধবোচ্চারণের 'লয' বিচার করিতে হয়। লয় ভ্রুত, না! 
মধ্যম, না বিলম্িত__তাহা! নিণীত হইলেই ছন্দের শ্রেণী চেন| যায়; তখন 
ইহ! অক্ষরবৃন্ত ( পয়ার ), না মাত্রাবৃত্ত, না শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ, তাহার নাম 
উল্লেখ করিতে হয়। 

_ ইহাই মোটামুটি ছন্দোবিশ্লেষণের নিয়ম । অবশ্য ছন্দের শ্রেণী অন্নসারে 
এক একটি পর্বের প্রকৃতি ভিন্ন ভিন্ন হয" উচ্চারণ-ভঙ্গিও পৃথক হয় 
এবং আরও নানার্ধপ জটিলত৷ থাকে । আমরা নিয়ে বিভিন্ন শ্রেণীর 
কতকগুলি ছন্দের ছন্দোলিপি দিয়া যথাসম্ভব ছন্দোলিপি নির্মাণের পদ্ধতি 
নির্দেশ করিতেছি । | 

[ক] ছড়ার ছন্দ (ন্বরবৃত্ত, শ্বাসাঘাত প্রধান ব! দ্রেতলয়ের ছন্দ) 

() এই ছন্দে পূর্ণ পবর্ধ স্বরাস্ত ও হলম্ত উভয়ধিধ অক্ষরের মিশ্রণে 
গঠিত হয়; (৫) প্রতি পর্বে চারিটি করিয়া অক্ষর থাকে ; (0) পূর্ণ পর্ধের 
অক্ষরের স্বর কোনটিই দীর্ঘ নয়, সব তৃম্ব, যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষর বিঙ্গিষ্ট 
করিয়া লিখিলেও এক অক্ষর এক মাত্রা । যেমন, “কেউ+, “যাও, _এক 
অক্ষর, এক মাত্রা; (৮) প্রতি পর্বেব প্রথম শব্দের প্রথম অক্ষরে প্রবল 
শ্বাসাঘাত থাকে ; (ছ) সাধারণতঃ চরণগুলি চতুষ্পব্বিক হয এবং শেষের পর্বটি 
অপূর্ণপদ্দী ; (0) ইহাব উচ্চারণের “লয়” অতি দ্রুত। 

ইহার ছন্দোলিপি করিতে, পব্ব-বিভাগ করিষা, পর্বাস্তর্গত স্বরগুলির 
মাত্রাসংখ্যা চিহ্নিত করিতে হয় এবং যে শ্বরে প্রবল শ্বাসাঘাত থাকে, তাহাও 
চিহ্ন দিয়! নির্দেশ করিতে হয়। এক মাত্র! ব1 ছুই মাত্রা! বুঝইতে অক্ষরের 
উপরে ষথাক্রমে এক দাড়ি (1) এবং ছুই দাড়ি (॥) এব শ্বাসাঘাত বুঝাইতে 
অক্ষরের পুর্বে 4১ চিন্ক ব্যবহত হইল। 


২৪৬ সাহিতা-দীপিকা 


| | || || 11. 11 11 1] 
(১) রৌদ্র তখন | মাথার পরে | পায়ের, তলায় | মাটি 
10 11-718711:11..711 
জলের তবে | কেঁদে মরে | তৃষায় ফাটি | ফাটি 
11111. 11011711715 
(২) 'ঘুমটি ভাঙ্গে | পাখীর ডাকে | 'রাতটি যে পো | হালো 
| | || 11 11 11 11 1 1 
(ভোরের |] বেল। পায় পড়ে | চাপার মতো | আলো! 
উভয় ছন্দেই পর্ব চতুর্্াত্রিক। চরণ চতুষ্পর্ধবিক ; শেষ পর্ধ্ব অপূর্ণপদদী 
(ছুই মাত্রা)। স্তবক সমপর্তিক ছুই চরণের, চরণগুলি অন্ত্যানুপ্রাসযুক্ত। 
প্রতি পর্ধের প্রথমে শ্বাসাধাত এব” উচ্চারণের লষ ক্রুত; অতএব ইহা দ্রুত 
লয়ের শ্বাসাঘাত প্রধান ছন্দ । 
এইগুলিই শ্বাসাঘথাত প্রধান ছন্দের সাধারণ প্রচলিত রূপ । কিন্ত বৈচিত্রা 


সথষ্টির জন্য ইহাদের অন্যরূপ চরণ সঙ্জাও দেখা যায, যেমন, 


1. বা 1 43 | | 11 | 
(৩) আকাশ তলে | প্লে দলে | মেঘ যে ডেকে | যাষ 


॥ | ॥ 
“মষ আঁষ আয় | 
11112111111 1 
আমের বনে | জামের বনে | রব উঠেছে | তা 


বাই যাই যাই ূ 
প্রথম ও তৃতীষ চরণ চতৃষ্পব্বিক, পর্ব চতুম্্াত্রিক ; শেষ পর্ব অপূর্ণপদী 
( এক মাত্রী)। দ্বিতীষ ও তৃতীয় চরণে একটি করিষা চতুর্মাত্রিক পর্ব, 
শেষ অক্ষরের স্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ। প্রতি পর্বের আগ্যক্ষরে শ্বাসাঘাত, লয় 


ক্রত। অতএব ইহ] জ্র্ত লয়ের শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ | 


(8) 111 17 |. | | 11 | | | || 
“তোরাই শুধু | শুন্লি নে বে | “কোথায় বসে | রৈলি যেরে 


॥ | 1 | | | | ॥ | 
দ্বারের কাছে | গেল গেয়ে | গেয়ে, 
। | 1 | ॥ | || ॥ | 
“কেউ তাহারে | দেখলি নেতো। | “চেয়ে। 
* এখানে একটি কথ ল্মরণ রাখিতে হইবে । সাধারণতঃ শ্বাসাধাত প্রধান ছলের প্রত্যেক 
খ্বয়ের হুগ্ধ উচ্চারণ হয়, কিস্ত বিশেষ ক্ষেত্রে পর্বসম্মিতি রক্ষার জন্য কোন শ্বরের দীর্ঘ উচ্চারণ 
হয়। যে পর্বে দৃষ্টিগ্রাহা অক্ষর তিনটি থাকে, দেখাশে একটি অক্ষর টানিয়। পুর্ণ উচ্চারিত হয়, 


যেখানে দৃষ্টিগ্রাহ্থ অক্ষয় মাত্র দুইটি থাকে, সেখানে ছুইটিই দীর্ঘ হয়। যেমন, আই আই | এই 
বুড়া কি| ওই গৌরীর | বর লো_এখানে 'জই আই'-এর প্রত্যেকটি দীর্ঘ ও ছুই মাঝ্জা। 


কাব্যের ছন্দ ২৩৭ 


প্রথম চরণে চারিটি পর্ব, প্রত্যেকটি চতুর্ধাত্রিক; দ্বিতীয় ও তৃতীয় চরণে 
তিনটি করিয়! পর্ব, প্রথম ছুইটি চতুম্মাত্রিক, শেষেরটি ছুই মান্রার। প্রতি 
পর্ধের প্রথমে শ্বানাধাত, লয়ও ভ্রুত। অতএব ইহ] ভ্রুত লয়ের শ্বাসাঘাতগ্রধান 
ছন্দ । এই ছন্দে প্রথম চরণের শেষে একটি পূর্ণ পর্ব রাখিয়া! প্রবহমাণতা। সৃতি 
করা হইয়াছে । স্তবক-সজ্জারও বৈশিষ্ট্য রহিয়াছে, তিন চরণের স্তবক | 
প্রবহমাণ শ্বাসাঁঘাত প্রধান ছন্দের আরও একটি দৃষ্টান্ত :-- 


(৫) /1 111] 111 
চো খামার | সেয়ে 


/ | 11 11 | 10 81013 
টু | ভাঁক শুন্তে | পেযে 


(11714814778. 4 771 
[গড দিয়ে | নীচের তলায় | যাচ্ছিল সে | নেমে 


/ 111 1 /11 11 /11 1 | 
অন্ধকারে | ভযে ভয়ে | থেমে থেমে । 


প্রথম চরণে দুইটি পর্ব, একটি চতুর্মাত্রিক, অপরটি অপূর্ণপদী ( দ্বিমাত্রিক ); 
দ্বিতীয় চরণে তিনটি পর্ব, শেষেরটি অপুর্ণপদী চতুর্থ চরণে চারিটি পর্ব, 
শেষেরটি অপূর্ণপদী । এইরূপ ছন্দে চরণগত এ্রক্য না থাকিলেও এগুলি 
বৈচিত্র্যের জন্য উপভোগ্য | 
(৬) | 

কষ্ণকলি | শান ভাবেই | খল 

কালো তারে | মী গাষের ] রা | 

! / / 

মেঘল। দিনে | দেখেছিলাম | মাঠে, 


/ / / 
কালে মেয়ের | কালো হরিণ | চোখ । 
- গ্রতিটি চরণ ত্রি-পব্বিক, শেষের পর্ব অপূর্ণপদী । 


বাঙলার শাক্ত সঙ্গীত, বাউল গানেও শ্বাসাঘাতপ্রধান ছন্দের সুন্দর প্রয়োগ 
দেখা যায়। যেমন, 


/ / / / 

আন তার | ত্বরায় গিরি | নষনে লু | কায়ে রাখি। 
/ / / / 

হেরিয়ে গ| গন তারা | মনে হলো! | প্রাণের তাঁর৷ 


| / / 
তারাহৃদে | তারার ধারা | (আমি) তারায় দেখে | মুদি আখি। 


০৮ সাহিত্য-দীপিক! 


ইহা চতুন্মাত্রিক, পূর্ণপদী চতুপ্পব্বিক চবণযুক্ত শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ। 
প্রথম ও দ্বিতীয় চরণে নিয়বেখ শবগুলি খণ্ডিত হইয়া ছুইটি পর্ব পূর্ণ করিয়াছে । 
তৃতীয় চরণেব তৃতীয় পর্রবেব আমি, অতিপর্ধিক ধ্নি। 

নিয়লিখিত ছন্দটি চত্ুম্মাত্রিক, চতুষ্পর্বিক, শেষের পর্বটি অপূর্ণপদী সাধারণ 
ছড়াব ছন্দ। কেবল ইহাব প্রতি চবণেৰ পূর্বে একটি কবিষ! অতিপর্ষিক ধ্বনি 
আঁছে। অতিপব্বিক ধ্বনিগুলি বন্ধনীব মধ্যে দেওয়া! হইযাছে £ 


/ / / / 
(৮) (আ) শিম্‌ খাওযালে | চিনি বলে | কথায করে | ছলে!। 
/ / / / 
(ওমা) মিঠেব লোভে | তিত মুখে | সারাদিনটা | গেলে! ॥ 
| / | 
(বাম)-প্রসাদ বলে | ভবেব খেলাষ | যা হবার তাই | হলো! । 


/ / ! / 
(এখন) সন্ধ্যা বেলা | কোলেব ছেলে | ঘবে নিয়ে | চলো! ॥ 
কতক গুলি শ্বাসাঘা প্রধান ছন্দ দেখিয়া মনে হয, সেগুলি মাত্রাবুত্ত অথবা 
অক্ষববৃত্ত জাতীয ছন্দ , কাবণ মাত্রাবৃত্ত ছন ও চাবিমাত্বাব চতুষ্পর্বিক হইতে 
পাবে এব* অক্গববৃত্ডেব চাল দেমাঞ্রিক বপিা, ইভাও চাধিমাত্রার পর্বাঙ্গ লইয। 
গঠিত হইতে পাবে। যেমন, 
(৯) মাত্রাবৃত্তের ঢঙে বলবৃত্ত 


(ক) রা যদি জি নিতেম দা সি 

দা হতেম ছি জাশি কোন্‌ | রি লিন ( ববীন্দত্রনাথ ) 
(খ) ট্ী মামার | ০ পা | দেবী 

এন | চি তাব সি | দেবি, ( কুমুদবপ্রন ) 
(গ) সি তুমি ব্দনীং বি তুমি | দাহ্খবী 


দীপ তুমি ডি তুমি রা মোব! | প্রণাম কবি। 
( সত্যেন্দ্রনাথ ) 
উপরেব প্রত্যেকটি ছন্দকেই পাচ মাত্রার মাত্রাবৃস্ত কর! যায়। কিন্তু দেখ! 
যাইবে মাত্রাবৃত্বের ঢঙে পড়িলে কোন পর্ব ছয় মাত্রা, কোনটা চার মাত্রা, 
কোনটা পাচ মাত্র! হইয| দাড়ায় । যেমন, “জন্ম নিতেম্‌, (ছয় মাত্রা ), 


ফাব্যের ছন্দ ২৪৯ 


কোলিদাসের” ( পাচ মাত্রা), “অমি যদি' চোর মাত্রা)। কিন্তু শ্বাসাঘাত দিয়া 
পড়িলে পর্বসশ্মিতি ঠিক থাকে । অবশ্য (গ) নং উদাহরণটি মাত্রাবৃত্বের চে 
সর্বত্রই নির্ভুল পাঁচ মাত্রা হয়; কিন্তু মাত্রাবৃত্তের বিশেষ, পর্বগুলিই এইরূপ 
স্বরাস্ত ও হলস্ত অক্ষরের মিশ্রণে গঠিত, হয়, সাধারণ-পর্ধ্ব গঠিত হয় কেবল 
্বরাস্ত অক্ষর লইয়া; আর শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের_সাঁধারণ-পর্ধ্ব_ গঠিত হয় 
ঠিক_ইহার_বিপরীতত্রমে, অর্থাৎ ইহার সাধারণ-পর্বব স্বরাস্ত_ও হলস্ত 
অক্ষরের মিশ্রণে গঠিত হয়, কেবল বিশেষ-পর্ধ্ব_গঠিত হয় সরল স্বরাস্ত অক্ষর 
লইয়া । অতএব মূলতঃ ইহ চতুষ্পব্বিক, চতুম্াত্রিক বল-প্রধান ছন্দ। 


(১*) অক্ষর বৃত্তের উঙে বলবৃত্ত 


/ / / / 
(ক) শমন দমন | রাবণ রাজ! | রাবণ দমন | রাম। 


/ / / / 
শমন ভবন | না হয় গমন | যে লয রামের | নাম ॥ 


/ / / / 
(খ) শিব শিবা | বন্দি গাঞ্ি | ফুলেশ্বরী | নদী । 

/ / / / 

যার জলে | তৃষ্ণ দূর | করে নির | বধি 


/ / / / 
(গ) কি করিব | রাজন্থ গো | রাজ সিংহ! | সনে । 


রঃ রাজ্য পাট আমার গে | রর চ | ষ্ ॥ 

[খ) পদের ছন্দ € মাত্রাবৃত্ত, ধবনি-প্রধান ব। মধ্যলয়ের ছন্দ ) 

() এই ছন্দের সাধারণ পর্ব কেবল স্বরাস্ত অক্ষরে গঠিত হয়, বিশেষ 
পর্বে স্বরান্ত ও হুলস্ত উভয়বিধ অক্ষরই থাকে ১ (7) ইহার মাত্রা গণিবার 
পদ্ধতি অনেকটা প্রাচীনপন্থী , আধুনিক মাত্রাছন্দে সব যৌগিক স্বরান্ত ও হলন্ত 
অক্ষর দুই মাত্রার ধর! হয় ; (1)1) ইহার পর্বস্তলি চার, পাচ, ছয়, সাত ব। আট 
মাত্রার অক্ষর লইয়া গঠিত হয ১ (1%) উচ্চারণের ণ্লয' মধ্যম; (*) সর্বোপরি 
এই ছন্দে প্রায় প্রতি পর্ধেই স্বরের দীর্ঘ অস্বভাবিক উচ্চারণের ফলে একটি 
ধ্বনির স্ষ্টি হয় । 

মাত্রাছন্দের ছন্দোলিপি করিতে হইলে প্রথমে ইহার পর্ঝগুলি ভাগ 
করিয়া ফেলিতে হয়; পর্বাস্তর্গত স্বরের হম্ব বা দীর্ঘ উচ্চারণ উপরে চিহ্ছিত 


১) 


২১৩ সাহিত্য-দীপিক! 


করিয়া দিতে হয়; পর্বগুলি কয় মাত্রার পর্বব তাহ! উল্লেখ করিতে হয়। কেবল 
বরাস্ত অক্ষরে গঠিত একটি সাধারণ পর্ব লইয়! পর্বটি কয় মাত্রার, তাহ! স্থির 
করা যায়। দেই মাত্রাসংখ্যা অন্সপারে অন্তান্ত পর্ধের কোন্‌ অক্ষরের উচ্চারণ 
অন্বীভাবিক হয়, অর্থাৎ কোন্টি টানিয়া দীর্ঘ করিয়া উচ্চারণ করিতে হয়, 
তাহাও নির্ণয় কর৷ সম্ভব। নিম্নে কয়েকটি আদর্শ ছন্দোলিপি গ্রদত্ত হইল । 


| ॥ | | ॥ ॥ 
(১) সাত ভাই | চম্পা | জা-গো- 


॥ ॥ 11 1 ॥ ॥ 
জা-গেো- | জাগো মোর | সাত ভাই! 


|| ॥ . 1 1 ॥ 
নিদ|ঘের | ভোরে শেন্‌ 


| | 1 । ॥ ] 
ডাকিছে পা | রুল্‌ বোন, 


| ॥ | 1 | ॥ ॥ 
অরণ্য | মাঝে আর | রাত মা | 


ূ 
টা গো ] পা গো, | রান হি 


পর্ব _চতুম্মাত্রিক। প্রথম, দ্বিতীয়, পঞ্চম, যষ্ঠ চরণে পূর্ণপদী তিনটি 
পর্ব ; তৃতীয় ও চতুর্থ চরণ দ্বিপব্বিক ( পূর্ণপদী )। তৃতীয়, পঞ্চম ও যয 
চরণে চরণাস্তিক মিল। ছয় চরণের স্তবক। ইহার লষ মধ্যম । ইহ! 


ধ্বনি-গ্রধান মাত্রাছন্দ | 


11111631111, 1 4 
(২) জগৎ জুড়ে | উদাস সুরে | আনন্দ গান | বাজে 


৮711 8.1. 1171.11. 2৮4 
সে গান কবে । গভীর রবে | বাজিবে হিয়া | মাঝে। 


। ॥ ॥ ॥ | 1 1 1 11 1 । 
বাতাস জল | আকাশ আলে | সবারে কবে | বাসিব ভালে৷ 


|॥ 11 111 1117 
হৃদয় সভা | ভুডিয়। ভারা | বসবে নানা | সাজে। 


পর্বব পঞ্চমাত্রিক । চরণ চতুষ্পব্বিক, শেষ পর্ব অপূর্ণপদী, কেবল তৃতীষ 
চরণ পূর্ণপদদী। প্রথম, ভৃত্তীয় ও চতুর্থ চরণ মিত্রাক্ষর। লয় বিলগ্িত। ইহ! 
পাচ মাত্রার চালের মাত্রাছন্দ। প্রথম চরণের তৃতীয় পর্ব “আনন্দ গান' 
ছয় মাত্রার হইলেও পড়িবার সময় পাঁচ মাত্রার করিম্বাই পড়িতে হইবে । 


কাবধোর ছন্দ ২১১ 


॥ | 1 1 1 1 ॥ | ॥ 
(৩) ব্যাকুল বুকে | চাপি্থ ছই| বাহ 
| 1 1 11 | 11 ॥ ॥ 
ন। মানে বাধা | হৃদয় কম্‌ | পন্‌ 


|| 1 11 | | 1 1 ॥ 
পদ 


| | | ॥ ॥ 


দিত আখি | করিম চুম্‌ বন্‌ 
এই ছন্দটিও পঞ্চমাত্রিক প্রতি চরণ ভ্রিপধ্বিক, শেষ পর্ধব অপূর্ণপদ্দী | 


|| | | ॥ | | | ॥ 
, (8) ভ্ৃ- হুংকার, | ঝঝর ব] রণ 
| | 1 ॥ | | || 1 1 | | 1 ॥ 1 ॥ 
সঘন শুন্টে | বিদ্যাত্ঘাতে | তীব্র কী হ | ধরণ 
॥ ॥ ॥ | | 
দুর্দাম্‌ প্রেম | কি এ 
| ॥ | । | | 11 |॥ | | |] । | 
প্রস্তর ভেঙ্গে | খোজে উত্তর | গজ্জিত ভাষ! | দিযে 
পর্ব ষণ্বাত্রিক । চরণগুলি অসমপদী , প্রথম চরণে তিন, তৃতীষ চরণে 
দুই, দ্বিতীয় ও চতুর্থ চরণে চার্পটি কবিষ| পর্ব , প্রতি চরণের শেষ পর্ব 
অপূর্ণপদী ) ছুই চরণে মিত্রাক্ষর। বিলম্বিত লষেব ধ্বনি-প্রধান মাত্রাছন্দ। 
চরণাস্তিক “বর্ষণ, হর্ষণ” প্রভৃতিকে “বব্ষণ "১ হষ্ষণ» করিয়া পড়িলে মাত্রা 
গণনার এ হয়। 
| । | ॥ | ॥ 1 ॥ | ॥ 1 | | 


(৫) তুমি জীবনের | পাতাষ পাতায় | অর্ৃশ্ত লিপি ] দিয়া 


| | ॥ | ॥ ...5.] | || || 
পিতা মহদের | কাহিনী লিখে | মজ্জায় মিশা | ইয়। 


|| ॥ 11 | 1 110 
যাহাদের কথা | ভূলেছে সবাই 


1 1117.-1 | 1 1 1 ॥ 
তুমি তাহাদের | কথা ভোল 


|| ॥ 11 1111 ॥ || ॥ || ॥ 
ভাষ! দাও তারে | হে মুনি অতীত, | কথা কও, কথা কও 


পর্ব্ব ষণ্মাত্রিক। প্রথম ছুই চরণ চতুষ্পব্বিক, শেষ পর্ব অপূর্ণপদী | 
তৃতীয় ও চতুর্থ চরণ দ্বিপর্ধ্বিক, পূর্ণপদী । পঞ্চম চরণ ত্রিপর্ধিক, পূর্ণপদী | 
প্রথম ও দ্বিতীয় এবং তৃতীয় ও চতুর্থ চরণে মিত্রাক্ষর। 


২১২ সাহিত্য-দীপিকা 


| | ॥ 11 11 
(৬) তুমি জা নন নাথ | তুমি জান 
|| 11 ॥ 10 || 11 ॥ 
যবে মানবের | রা শালায় | অবিচার শব | দান 
|| 1 11 ॥1 1 ॥ ॥ 11 | 
যখন লুকানো | নিন্দা 1 আমারে | বর হানিবে | বাণ 
| 11 11 1 11 11 11 11 ॥ 11 
সহিব নীরবে | কহিব তখন, | “রুমি জান নাথ | তুমি জান । 
পর্ধব যণ্মাত্রিক। প্রথম চরণ দ্বিপব্বিক শেষ পর্ধব অপূর্ণপদ্দী ; দ্বিতীয়, 
তৃতীয় ও চতুর্থ চরণ চতুষ্পব্বিক, শেষ পর্ব অপূর্ণপদ্দী। শেষ চরণের শেষ পর্ব 


অপূর্ণপদ্দী, চতুন্মাত্রিক । চরণের মিল মধ্যসম। 


11770771117 11117 
(৭) গগনে অব ঘন | মেহ দারুণ | সঘনে ঘাখিনী | বলকই। 


৮1111117510 41 81187117111 
কুলিশ পাতন | শবদ ঝন ঝন | পবন খরতর | বল গই॥ 
॥)। 1117 ॥ ॥ 

( সজনি, ) আজু দুরদিন | ভেল 
॥। | ॥। ॥। | 111 | 1111 1 ॥॥ 
হামারি কান্ত । নিতান্ত আঁগুসরি | সঙ্কেত কুগ্তহি | গেল 


পর্বব সপ্তমাত্রিক। চরণ চতুষ্পব্বিক, শেষ পর্ব্ব অপূর্ণপদী ( চতুম্ধাত্রিক ); 
তৃতীয় চরণে ছুইটি পর্ব, শেষেরটি অপূর্ণপদ্দী, ইহার প্রথমে অতিপব্রবিক “সজনি, 
শবটি রহিয়াছে । চরণ মিত্রাক্ষরযুক্ত । চতুর্থ চরণের তৃতীয় পর্ব “সঙ্কেত 


কুপ্জহি' আট মাত্রার হইলেও, এক মাত্রা সঙ্কুচিত করিযা পড়িতে হইবে । 


॥| 111 11) ॥1 111. ॥11 1111 ॥ ॥ 
(৮) আজু রজনী হাম | ভাগে পোহায়ন' | পেখন' পিয়। মুখ | চন্দা। 


| 11 111 1 11 11 ॥ 11 1111 11 11 ॥॥ 
জীবন যৌবর্ণ স| ফল করি মানন্* | দশদিশ ভেল নির | দন্দা ॥ 


অষ্টমাত্রিক পর্ব। চরণ চতুষ্পব্বিঝ, শেষ পর্বটি অপূর্ণপদী বলিয়৷ ইহাকে 
তৃতীয় পর্ধের সহিত একসঙ্গে উচ্চারণ করি৷ এইকপ ছন্দকে মাত্রাবৃত্ের 
ত্রিপদীর রূপ দেওয। হয়। এই ছন্দের লয় মধ্যম । অতএব ইহা! মধ্যলয়ের 
ধবনি-প্রধান, মাত্রাছন্দ । 

এই ছন্দ প্রাচীন পাদাকুলকের তৎসমরূপ। বিগ্াপতির “মাধব হাঁম 
পরিণাম নিরাশী+, 'মাধবঃ বহুত মিনতি করি তোয়”, গোবিন্দদাসের 
“কণ্টক গাড়ি”, রবীন্দ্রনাথের, “মরণ রে তুহু" মম শ্যাম সমান” “অয়ি, 
তৃবনমনৌমোহিনি ব। “জন-গণ-মন+ প্রভৃতি আট মাত্রার চালে লেখা 


কাব্যের ছন্দ ২১৩ 


মাত্রাছন্দ। চর্য্যাগীতিকায় এবং বৈষ্ণব পদাবলীতে “পাদাকুলক ছন্দ তো 
আছেই-_“অতিশক্রী” জাতীয় আট+সাত মাত্রার ছন্দেও অনেক কবিত 
রহিয়াছে, যেমন, 


| | | | 1111 11 11 | | 
(৯) ধাহ1 বাহ! নিকসয়ে | তন্থ তন্ধু জ্যোতি । -০৮4৭ 
। ্তীঃ 


| | 1 11 ॥ | 


| 
তাহা তা হা বিজুরি চ| মক ময় হোতি॥ 


| 1 01 1 111 101 
(১০) অন্তরে জানিয়া |! নিজ অপরাধ । -০৮4৭ 


| 1 | 1 ॥ 11 | 1 11 | 1 
করজোড়ে মাধব | মাগে পর সাদ ॥ 


মাত্রাবৃত্ত ও অক্ষরবৃত্ত-বেশী যেমন বলবৃত্ত আছে, তেমনই আবার বলবুত্ব ও 
অক্ষরবুত্ত-বেণী মাত্রাছন্দ দেখা যায়। সাবধানে ইহাদের ছন্দ নির্ণয় করা 
প্রয়োজন । 
বলবৃত্ত-বেনী মাত্রাছন্দ 

(১১) (ওই) সিন্ধুর টিপ, | সিংহল্‌ দ্বীপ | কাঞ্চন্ময়, | দেশ, 

(ওই) চন্দন্‌ যাঁর | অঙ্গের বাস্‌| তাম্বল বন্‌ | কেশ, 

এই ছন্দের প্রতি পর্ধের প্রথমে প্রবল শ্বাসাঘাত রহিয়াছে, মনে হইতে 
পারে ইহা! শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ। কিন্ত স্বাসাঘাত-প্রধ!ন-ছন্দের চতুরক্ষর, 
চতুন্দাত্রিক পর্ব এখানে নাই। “আয় আয় সই' এই পর্ধোচ্চারণের 
নিয়মানুযায়ী ইহাকে কোন প্রকারে শ্বাসাঘাত প্রধান করা যায় বটে, কিন্তু 
ইহাকে ষগ্মাত্রিক পর্ধের মাত্রাছন্দও বলা যায়। 

(১২) নন্দপুর় | চন্দ্র বিন! | বৃন্দাবন | অন্ধকার 

চলে না চল্‌ | মলয়! নিল | বহিয়া ফুল | গন্ধভার 

এই ছন্দটিকেও শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ বলিয়া মনে হয়। কিন্তু ওই ছন্দের 
রীতি অনুযায়ী পাঠ করিলে প্রথম চরণের প্রথম, তৃতীয় ও চতুর্থ পর্বে 
মাত্রাসংখ্যা কম পড়ে এবং “ফুল”-এর “ল'কে স্বরাস্ত করিয়। উচ্চারণ করিলে 
দ্বিতীয় চরণের তৃতীয় পর্ধে মাত্রাসংখ্যা বেশী হয়। মাত্রাছন্দের নিয়মান্যায়ী 
প্রতি যৌগিক শ্বরাস্ত ও হলস্ত অক্ষরকে দুই মাত্রার ধরিলে, ইহা পঞ্চমাত্রিক 
পর্ষের চতুষ্পর্ধিবিক ছন্দ হয়, তাহাতে ছন্দেরও পতন হয় না। অতএব ইহাকে 
বলবৃত্ত-বেশী মাত্রাবৃত্ত বল! যায়। 


২১৪ সাহিত্য-দীপিকা 


অক্ষরবৃত্ত-বেনী মাত্রা ছন্দ 
(১৩) আনিব তুলিয়া | গগন ফুল 
একেক ফুলের! লক্ষেক মূল 
সে ফুল গাথিয়! | পরাব হার 
সোন।র বাছারে | না! কান্দ আর 
ইভাঁকে বলা হয এগার অক্ষরের 'এগার মাত্রার একাবলী পয়ার। কিন্ত 
এই ছন্দে তাল অপেক্ষা ধ্বনির প্রাধান্য । লযও বিলম্বিত নয়, মধ্য । মাত্রা- 
বৃত্তের নিয়মে ইহাকে ষণ্মাত্রিক পর্ত্বের, দ্বিপব্বিক চরণের ছন্দ বল! চলে। 
তাহ! ছাড়া, ইহা যদি একাদশাক্ষরা সংস্কত ছন্দই হয, তাহা হইলেও ইহাকে 
তৎসম মাত্রাছন্দের পর্য্যায়েই ফেলা উচিত । 
(১৪) ষথ্মাত্রিক বা অষ্টমাত্রিক অনেক ত্রিপদী পয়ারেও মাঞ্াছন্দের রেশ 
বর্তমান । এই সমস্ত ছন্দকে মাত্রাবৃত্ত ও অক্ষরবুত্ত ছুই-ই বলা চলে, যেমন, 


|| 
(১) লতা তরু ঘত| দেখে শত শত | অকালে খসিছে | পাতা 


| | 
রবির কিরণ | না হয় ফুটন | মেঘগণ দেখে | রাতা 
||| 11 ॥ | 1 ॥1 ॥ 
(২) সম্মুখে চারু ঘট | আদি চারু পট 
[711,11117:11 
পড়িগ। স্বস্তি খদ্ধি বিধি 


101-1111 81117. 4 
সঙ্কল্ল সমাঁচরি | সন্ধ্যা নর করি 


| 11 11 11 
বিধান-বিজ্ঞ ভাল বিধি 


[গ] পয়ার ছন্দ (অক্ষরবৃত্ত, বিলম্দিত লয়ের তাল-প্রধান ছন্দ) 

(1) পয়ার ছন্দের দীথ মূল পর্ধ কেবল স্বরাস্ত অক্ষরে গঠিত; এই পর্ব 
দেখিয়! পর্ধের অক্ষর ও মাত্রা স্থির করিতে হয় ; (1) এই ছন্দের পর্বগুলি 
ছয়, আট বা দশ মাত্রীর অক্ষর লইয! গঠিত ; (8) ইহাতে সব অক্ষরের 
উচ্চারণ হব, কেবল একাক্ষরী হলন্ত বা যৌগিক স্বরাস্ত অক্ষর ব৷ শন্ান্তের 
হলস্ত বা যৌগিক স্বরান্ত অক্ষরের উচ্চারণ দীর্ঘ ও ছুই মাত্রা ; (৫৮) ইহার 
চরণ সাধারণ পয়ার, মহাপয়ার, ত্রিপদী বা চৌপদীতে রচিত; (ঘ) ইহার 
পর্বোচ্চারণের লয় ধার বা বিলদ্িত ; (৮1) সর্ধবোপরি ইহার সমগ্র চরণে 
একটি স্থরের টান বা তান বর্তমান । 


কাব্যের ছন্দ ২১৫ 


এইরূপ ছন্দের ছন্দোলিপি করিতে হইলে প্রথমতঃ যতি অনুসারে পর্ব- 
বিভাগ করিতে হয় : কোন্‌ পর্ব কত মাত্রার অক্ষর লইয়া গঠিত তাহ! নির্দেশ 
করিতে হয় : কোন্‌ হলন্ত অক্ষর হন্ব বাঁ দীর্ঘ উচ্চারিত হয় তাহা চিহ্ন দিয়া 
উপরে নির্দেশ করিতে হয়। চরণে কয়টি পর্ব আছে, তাহারও উল্লেখ করিতে 
হইবে । এই ছন্দের লয় বিলম্িত এবং ইহা তান প্রধান-_ ছন্দের অন্ান্ত 
লক্ষণ নির্ণয় করিয়! এই লক্ষণের কথাও উল্লেখ করিতে হয়। 

পয়ার ছন্দের নানা প্রকারভেদ আছে: ইহ! কখনও পয়ার, কখনও 
মহাপয়ার, কখনও ত্রিপর্দী (লঘু ব1 দীর্ঘ), কখনও চৌপদী (লঘু বা দীর্ঘ): 
ইহাই সমিল বা! অমিল অমিত্রাক্ষর। গৈরিশ ছন্দ, মুক্তক ছন্দও ইহারই 
প্রকারভেদ। ছন্দোলিপি করিয়া সর্ব-শেষে ইহ! কোন্‌ প্রকার পয়ার তাহ! 


উল্লেখ করিতে হয়। নিয়ে পয়ার ছন্দের মি ০৫ প্রদত্ত হইল ।-- 


ছিরে 
(১) সেই টে থে রা গাল ১ ৮4৬ 


| ॥ | | 1 1 | | । ] 
রারলানিলানৌরা রমার ওলি ৮+৬ 


ইহাতে প্রতি চরণে দুইটি পর্ব, গ্রথম পর্ব আট, দ্বিতীয় ছয় মাত্রার । 
চরণ দুইটি সমপদী ও মিত্রাক্ষর। এই ছন্দের লষ বিলগ্ষিত এবং চরণ জুড়িয়া 
একটি সুরের টান আছে, অতএব হহা বিলদ্ষিত লয়ের তানপ্রধান সাধারণ 
পয়াঁর ছন্দ | 
(২) স্থখের লাগিষা | এঘর বাধিন্ঠ | অনলে পুড়িযা! গেল 
অমিয় সাগরে | সিনান করিতে ! সকলি গরল ভেল 
পর্ব-ষণ্াত্রিক। চরণ-ত্রিপধ্বিক, মিত্রাক্ষরযত্ত । শেষের পর্ধের 
মাত্রাসৎথ্য। আট ইহা! ৬+৬+৮ মাত্রার ব্রিপদী পযার। লয় -ধিলস্বিত। 
(৩) অন্ধ যে,কিরূপকভূ | তার চক্ষে ধরে ,৮+৬ 
নলিনী ঠ রোধিল। বিধি | কণ পথ বার, :* ৮+৬ 
লভে কি সে স্্খ কভু | বাণার সুম্বরে? ৮+৩৬ 
কি কাক কি পিকধ্বনি | সমভাব তার । *৮+৬ 
পর্ব বিভ।গ---আঅটি + ছয় মাত্রী। চরণ দবিপব্বিক, মিল পর্য্যায় সম। এই 
ছনে ছেদ ও যভির অমিত্রতা আছে, অতএব ইহা অমিত্রাক্ষর ছন্দ; ভাব 
প্রবহমাণ, পাঠের রীতি যতিঅন্সারে নয়, ছেদ অন্রসারে। হহ] পর্য্যায়সম 
মিল যুক্ত ( ক-থ-ক-থ ) অমিত্রাক্ষর। 


২১৬ সাহিত্য-দীপিক' 


(৪) যোজন সহম্র কোটি | পরিধি বিস্তার ১৮4৬ 
বিস্তৃত সে রসাতল | বিধুনিত সদা ; ১৮4৬ 
চারিদিকে ভয়ঙ্কর | শব্ধ নিরন্তর * ৮+4৬ 
সিন্ধু আঘাতে স্বতঃ | নিয়ত উখিত। , ৮4৬ 


পর্ধব-_ আট ও ছয় মাত্রার। চবণসজ্জ! সাধারণ পয়ারের অন্থুর্ূপ, কিন্ত 
চরণান্তিক মিল নাই। হঁহা ঠিক অমিত্রাক্ষর ছন্দও নয়, কারণ ছেদ ও 
যতির অমিত্রতা ইহাতে নাই, চারিটি পংক্তির মধ্যে একটি ভাব সীমাবদ্ধ। 
হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় এইন্ধপ ছন্দে অমিত্রাক্ষর ছন্দের আদর্শ ফুটাইতে 
চাহিয়াছিলেন ; ইহাতে অমিত্রাক্ষবের আদর্শ পরিষ্ফুট হয় নাই। চতুর্থ 
চরণের প্রথম পর্বটি ; পয়ারের রীতি অনুসারে ছন্দোছুষ্ট। 


(৫) গিরিধারী, | নাহি বাহুবল তব ৪4৮ 
চাহ বুঝাইতে | আমি বলাধিক। ১ ৬4৬ 
ক্ষত্রিয সমাজে | কথা বটে সম্মানস্চক, "৬+৮ 
ছল নহি আমি-_ | অতি ছল তুমি, ১ ৬+৬ 
মুক্ত কণ্ঠে | করি হে স্বীকাব। ১৪ +৬ 


পর্ব-_চার, ছয়, আট মাত্রার। প্রতি চরণ দ্বিপব্বিক, কিন্ত কোন চরণেই 
পর্ব সশ্মিতি নাই £ চরণাস্তিক মিলও নাই। চরণগুলিতে পর্বগুলির মাত্রা 


সংখ্যা__বথাক্রমে ৪+৮, ৬+৬, ৬+৮, ৬+৬, ৪+৬। এই ছন্দে ভাব 
অনুযাষী অর্থাৎ শ্বাসঘতি বা ছেদ অন্রযাধী পংক্তিগুলি সাজানো হইয়াছে । 
ইহা এক প্রকার ভঙ্গ-চরণ অমিত্রাক্ষর ছন্দ -পর্বের মাত্রা সন্মিতি, প্রতি চরণের 
মাত্রা সন্মিতি, চরণান্তিক মিল কিছুই ইহাতে নাই; ইহাকে কেহ কেহ 
মুক্তছন্দও বলেন। নাট্যকার গিরিশচন্দ্র এইরূপ ছনের প্রবর্তক বলিয়! 
ইহাকে গৈরিশ ছন্দও বলা হয়। 


(৬) নিগ্ধ মাতৃপাণি টি 
চিন্তাতপ্ত ভালে তার | তালে তালে বারহ্বার হানি, .. ৮১৩ 
সর্ববাঙ্গে সহম্রবার | দিয় তারে নেহময় চুমা, ৮+১০ 


বলে। তারে "শান্তি, শান্তি' -বলো! তরে, ঘুমা, ঘুম, ঘুম ৷ ৮+১০ 
পর্ধব-_আট ও দশ মাত্রার । প্রতি চরণ (প্রথম চরণটি ব্যতীত) দ্বিপর্ধিক-_ 
৮+১০-_এই মাত্রা সঙ্কেতে সজ্জিত; চরণান্তিক মিলও আছে। কিন্ত 
পয়ারের মত চরণ শেষে ভাব পরিসমাপ্ত নয়, প্রবহমাণ £ চতুর্থ চরণের 


কাব্যের ছন্দ ২১৭ 


শেষে পূর্ণছেদ পড়িয়াছে। ইহার লয় বিলম্বিত, চরণে পয়ারের মত টানও 
আছে। অতএব এই ছন্দ বিলদ্ষিত লষের গ্রবহমাণ মহাপয়ার ছন্দ । 


(৭) রবি অস্ত যায় | ১২০৬ 
অরণ্যেতে অন্ধকার | আকাশেতে আলে। 1**'৮শ৬ 
সন্ধ্যা নত আখি | ৪৪৪৬ * 
ধারে আসে | দিবার পশ্চাতে । ,.০8 শত 


এহ ছন্দের পর্বগুলি, চার, ছয, আট মাত্রার। চরণগুলি অসমপব্বিক , 
প্রথম চরণে একটি ষণ্মাত্রিক পর্বব, দ্বিতীয় চরণে ছুইটি যথাক্রমে ৮+৬ 
মত্রাব পর্ব, তৃতীয চরণে বণ্মাত্রিক একটি পর্বব, চতুর্থ চরণে ৪+৬ মাত্রার 
গইটি পর্ধব। এই ছন্দের পর্বগুলি বিলম্িত লষে উচ্চারিত, চাল ছৈমাত্রিক 
পয়ার জাতীয় । কিন্তু পয়রের চরণগত পর্বসন্মিতি, চরণাস্তিক মিল, স্তবক 
গঠনেব আদর্শ কিছুই নাই। অতএব ইহাকে “মুক্তক ছন্দের পর্য্যাযভূক্ত 
কর! যায়। 


বলবৃত্ত ব। মাক্রাবৃত্ত-বেশী অক্ষরবৃত্ত : 


/ | 1 ॥ [| । || /1 1 1 111 
(৮) এঁকে তাল আখি লাল | ঝি করাল মৃত্তি। 
মহ।ক|ধ হরি প্রায় | যেন পাষ তি ॥ ( রঙ্গলাল ) 


আদি অক্ষরে বাঙালীর সাধারণ উচ্চারগ অনুযায়ী ঝেৌোক (শ্বাসাঘথাত ) 
খাকিলেও» এই ছন্দ শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দের নিয়ম রক্ষা করে না? প্রায় প্রতি 
পর্ষেহ তিন অক্ষর, তিন মাত্রা হইযা ঘাষ। ইহা একরপ পয়ার ছন্দ, নাম 
মালবঝাপ পয়ার। ইহাতে প্রতি চরণের চতুর্থ” অষ্টম ও দ্বাদশ অক্ষরে 
মিল থাকে । 


/ 10. 41111811110 | 
(৯) ফেলে অস্ত্র লোফে বীর । মারে মাল সাটু। 


/ 111 11 1 0 111 | ॥ 
বিপক্ষ মারিতে বীর | জুড়ি লেক নাট ॥ 


এই ছন্দটির প্রথম চরণ পাঠ করিলে মনে হয়, ইহা শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দ, 
কিন্তু দ্বিতীয় চরণ পাঠ করিলেই পয়ারের টান বেশ বুঝা যায়। শ্বাসাঘাতের 
নয়মে প্রথম চরণও ছন্দোছুষ্ট হয়। অতএব ইহা! আট+ছয় মাত্রার প্রচলিত 
পয়ার ছন্দ । 


ধু 


২১৮ সাহিত্য-দীপিক! 


অধ্যাপক তারাপদ ভাচার্ধয মহাশয়, মালঝাপ পয়ার ও তরল পয়ারকে 
মাত্রাবৃত্তের তন্ততূক্ত করিয়াছেন। অবশ্ঠ মাত্রাবুত্ের নিয়ম অনুযায়ী উভয় 
ছন্দকেই চতুর্মাত্রিক, চতুষ্পব্বিক ( শেষ পর্ব অপূর্ণপদী ) ছনার্ধপে পাঠ কর 
যায়, কিন্তু একটু কান পাতিয়া শুনিলেই বুঝা যায়, এখানে যুক্তাক্ষরের পূর্ব 
অক্ষরটি ' অস্বাভাবিকভাবে দীঘ হয না। ইহা স্বাভাবিক উচ্চারণভঙ্গিতেই 
পাঠ্য এব* সমগ্র চরণে টানও আছে। অতএব ইহাদিগকে মাত্রাবৃতত-খেধ 
পয়ার ছন্দ রলা চলে। 


(১০) তরল পয়ার 


10707171171 77111 
দেখ দ্বিজ মনসি | জিনিয়া মুরভি ৮+ 


|111111-11. || 11 1 
পঞ্মপএঞ যুগ্ন নেত্র | পবণধে শ্রুতি ৮+৬ 


। তখল পয়াবে প্রতি চরণেন চতুর্থ ও অষ্টম অক্ষবে মিল থাকে | 


(১১) মালনাপ পয়ার 


| | 1 ॥ 111 ॥ 111 ॥ 11 | 
কোতোযষাল যেন কাল | খাড়া ঢাল ঝাকে। 


11] 91171 -1511411) 
ধরি খাণ খরশ।ণ | হান হান হাকে॥ 


(৭) 
বাঙল্প। ছন্দের ইতিহাস ও বাঙলার ছান্দমসিক কাৰ 


প্রাচীন বাওলায় তিন প্রকার ছন্দের প্রচলন ছিল-_গেয় করিতার “পদ- 
ছন্দ, গাথা কাব্যের "পয়ার ছন্দ, এবং লৌকিক “ছড়ার ছন্দ | ইহাদের 
মধ্যে পদ-ছন্দনকে তৎসম, “পযাঁর ছন্দ'কে তন্ভব এবং "ছড়ার ছন্দ'কে আমর! 
দেশজ ছন্দ বলিয়া অভিহিত করিয়াছি এবং দেখাইয়াছি, পদ-ছন্দ সংস্কতের 
'জাতি' বা প্রারুত-অপত্রংশের মাত্রাছন্দেরই হবু প্রতিরূ্প। প্রাচীন 
্্াগীতিকাষ এবং মধাযুগীয় ব্রজবুলিতে এই মাত্রাছন্দেই অঙ্ক গান রচিত 
5ইযাঁছে। এই সকল গানের মাত্রা গণনার পদ্ধতিও স'স্কৃত-গ্রাকুতের অন্তসারী । 
কিন্তু উচ্চারণগত অন্তরূপ বিশিষ্টতার জন্য এইরূপে মাত্রাগণনা এদেশে 
ক্রমে শিথিলাদর হয় এব” হুম্ব-দীর্ঘভেদে প্রতোকটি স্বরধ্বনি এক মাত্রার, 
একাক্ষরী শব্দের অন্তত স্বরটি দুই মাত্রার এব পদাস্তের হলস্ত বা যৌগিক 
স্ববাত্র অক্ষরের স্বরের উচ্চারণ ছুই মাত্রাব হইয়া ঈাড়ায়। ইহার ফলে বাঙল। 
ছন্দেও ব্বপাস্তর ঘটিতে থাকে । শয়মাণ অক্ষর গণনার বীতি অন্তসারে 
প্রাচীন “মাত্রাছন্ন' নূতন অক্ষরবৃত্ত “পয়ার ছন্দে'র রূপ ধারণ করেঃ প্রাচীন 
“গজ ঝটিকা' বা 'পাদাকুলক” বা “মতিশকবী” ছন্দ ছুই একটি মাত্রাত্রষ্ট হইয়া 
প্যার ছন্দে পরিণত হয। পযার ছন্দ বাঙালীর নিজস্ব হ্থষ্টি। এই ছন্দেই 
মধাযুগের অধিকাংশ বাঁঙল! কাব্য, রামায়ণ, মহাভারত, মঙ্গল কাব্য, চরিত- 
কাবা ইত্যাদি রচিত হইয়াছে। 
ছড়ার ছন্দের উৎপত্তি সম্পর্কে ঢুইটি মতবাদ প্রচলিত আছে। 
ঢাঃ স্বকুমার সেন মনে করেন, বাগার্লার উচ্চারণ প্রণালী অন্তযায়ী আদি 
'এক্ষরে প্রবল শ্বাসাথাতের দকণ এব" পদান্তের অ-কারের লোপের দরুণ শব্দ 
দ্িমাত্রিকতা-প্রবণ হওযাঁয় বল-প্রধান নাচনি ছড়ার ছন্দের উদ্ভব হইয়াছে £ 
মোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে রাটীতে পদে আদি স্বরাঘাত ও অসত্য 
অ-কার লোপ প্রতিষ্ঠিত হইলে পর বেণক-দেওয়! নাচনি ছড়ার 
ছন্দ ত্রিপদীর দলে স্থান পাঁইপ। তবে ছন্দটির মেয়েলি স্বর ও 
খেয়ালি চাল বৈষব কবিসমাজের বাহিরে অমাদর পাষ নাই।১ 


ভাষ।র ইতিবন -ডাঃ সুকুমার সেন 


২২০ সাহিত্য-দ্বীপিকা 


রবীন্দ্রনাথ প্রমুখ কবিগণের সিদ্ধাত্ত আবার অন্তরূপ ৷ রবীন্দ্রনাথ মনে 
করেন, চল্তি ভাষার স্বভাব রক্ষা করিয়। যে ছড়ার ছন্দ, তাহা! অতি প্রাচীন 
(দ্রষ্টব্য “বাংলা ভাষা পরিচয়” )। ডাঃ অমূল্যধন মুখোঁপাধ্যায় মহাঁশয়ও বলেন. 

শ্বাসাঘাত-গ্রধান ছন্দ বাঁণলা কাব্যের একটি সুপ্রাচীন ধার! 1..ইহার 

ইতিহাস সম্ভবতঃ ছন্দের সনাতন ধারার সহিত সংশ্রবহীন, অনার্ধযদের 

নাচ ও গানের তালের সহিত ইহার খুব মিল দেখা যাঁধ।১ 

আমরাও এই মতটিকে সমর্থন করি। এই ছন্দ দেশজ ছন্দ : অনার্ধ্যদের 
টাক-ডূমা-ডুম্” ঢাক ও মাদলের বাদ্য এবং “লাক্‌-চড়া-চড়; নাচুনি ছন্দেব 
চালের সহিত ইহার সাদৃশ্য আছে। যদিও এই ছন্দ শিষ্ট ভাষার কাব্যে তেমন 
ব্যবহৃত হয় নাই, তথাপি ইহ!র শক্তি অসাধারণ ৷ মাত্র! বা পয়ার ছন্দ হইতে 
ইহার উৎপত্তি হয় নাই, বর* যখনই মাত্রা বা] পয়ার চতুর্্মাত্রিক পর্বে পা 
দিয়াছে, তখনই তাহাতে ছড়ার ছন্দের দোল লাগিয়াছে। 

যাহা হউক, এই তিন প্রকারের ছন্দ লইয়াই প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় বলা 
কাব্য রচিত হইয়াছে । বর্ণনামলক গাথাকাব্যে পয়ারছন্দই সার্বভৌম 
সম্মটের আসনে অধিষ্টিত। কৃত্তিবাস, কবিকঙ্কণ ও কাশীরাম দাসের কাবো 
পয়ারের নানারূপ রূপকল্প দেখা যায়। কৃত্তিবাস বেশির ভাগ স্থলেই প্রচলিত 
পয়ার ও ভ্রিপদী ব্যবহার করিয়ীছেন. কেবল অঙ্গদ-রায়বার অংশে ছড়ার 
ছন্দের দোল লাগিয়াছে। কবিকক্কণ মুকুন্দরামে ঝাঁপতাল, ভঙ্গ পয়ার, ভর্গ 
ত্রিপদী ও একাবলী ( একপদী ছন্দ ) প্রভৃতি নূতন ছন্দের সাক্ষাৎ পাঁওয়া যায় ' 
দুই একটি ধৃযায় মাত্রাছন্দেরও বাবহার দেখা যায়, যেমন, 

ভেদ ভম্মু | ভেদ জন্তু । 
যোহরি | সোহর | এক তন ॥ 

কোন কোন স্থলে মাত্রাছন্দের মধ্যে শ্বাসাঘাত দিয়া কধিক্ষ্কণ নূতন ছন্দ 

স্্টি করিতে চেষ্টা করিষাছেন ; যথ', 
আয় | আয়রে বাছা! | আয়। 
কি লাগিয়া | কান্দে বাছা | কি ধন চায়॥ 

প্রাচীন বাঙল! সাহিত্যে ছন্দের বৈচিত্র্য দেখা যায় রায় গুণাকর ভারতচন্ত্রের 
রচনায়। রবীন্দ্রনাথ বলেন, “ভারতচন্ত্রই প্রথম ছন্দকে সৌষম্যের নিয়মে 
বেঁধেছিলেন” ৷ ভারতচন্ত্র নাঁনা ভাষায় কৃতবিদ্য ছিলেন, বাঙল! ভাষার 


বাংল! ছনের মূলনৃত্র_ডাঃ অমুল্যধন মুখোপাধ্যায় 


কাব্যের ছন্দ ২২১ 


উপবেও ভাতার অসাধারণ দখল ছিল । শব্ধ যেন ছিল তাহার হাতের খেলার 
পুতুল, ইচ্ছামত তাঁহাকে নাচাইতে পারিতেন । সাহার 
কাব্যে পয়ারছন্দের নানারূপ বৈচিত্র্য দেখা যায়। ভঙ্গ 
ত্রিপদী, লঘুভঙগ ত্রিপদী, লঘু ও দীর্ঘ চৌপদী, একাবলী, ভঙ্গপয়ার, মালঝাপ, 
দরিগক্ষরা [ দশাক্ষবা ছন্দ ]--পযাবের নানা রূপকল্প ভারতচন্ত্র রচনা! করিয়াছেন । 
সংস্কত হইতেও তিনি ভূজন্গ প্রধাত, তোটক, তুণক, পঞ্চচামর (দ্রষ্টবা 
'নাগাষ্টক" ) প্রভৃতি ছন্দ বাঙলা ভাষাষ প্রবর্তন করেন। শ্বাসাঘাত-প্রধান 
ছন্দকেও তিনি বিশিষ্ট সাহিত্যিক রূপ প্রদান করিতে চেষ্টা করেন : 
'আমার উমা | “মেযেব চূড়া | ভাঙ্গড পাগল | “ওই না বুড! 
ভারত কহে | “পাগল নহে | “ওই তৃবনে | শ্বব লো 
মাত্রাছন্দেরও বিশিষ্ট রূপ ভারতচন্দ্রের কাব্যে ছুলভ ন্য। বাঙালীর 
সাধারণ উচ্চারণ-ভঙ্গির ধিকৃতি সাধন করিযা, সংস্কৃত উচ্চারণ অন্রসারে দীর্ঘ- 
স্বরকে দীর্ঘ ধরিযা মাত্রাছন্ স্থষ্টি করাতে ভারতচন্্ের কাব্যে বৈচিত্র্য স্ৃষট 


হইলেও, এ ধরণের মাজাছন্দ তেমন সমাদৃত হয় নাই। 
উনবিংশ শতাববীতে বাঙলা দেশ ইংবাজি সাহিত্যের সংস্পর্শে আসে। 
তখন ভইতে এদেশের জীবনে নান।দিক হইতেই একটা বিদ্রোহের স্থুর 
বাছিতে থকে । কাবোব ছন্দেও এই বিপ্লব উল্লেখযোগ্য 
755 পরিবর্তন স্চনা! মিত্রাক্ষর পয়ারের বন্ধন ছিন্ন করিয়া 
ম।ইকেলের অমিতাক্ষর 585855515 ু 
মাইকেল অমিত্রাক্ষর ছন্দ প্রবর্তন করেন : অমিত্রাক্ষর ছন্দ 
এদেশে ছন্দোমুক্তির উল্লাস জাগাইয! তোলে । ডাঃ রাজেন্দ্র লাল মিত্র বলেন ঃ 
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বায়গুণ।কর ভা এতচজ্ 
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তৎকালে অনেকে অমিনাক্ষর ছন্দেব নিন্দা করিলেও কালক্রমে ইহা 
এদেশের কবিদের মধ্যে নব নব প্রেরণা সঞ্চাব করিতে সমর্থ হয। হেমচন্র, 
নবীনচন্দ্র গ্রমুখ কবিও অমিত্রাক্র ছন্দে কাব্য রচনা করেন। 

মাইকেল মধুস্দন যেমন এদেশে অমিত্রাক্ষর ছন্দের প্রবর্তক, চতুরদশপদী 
সনেটের রূপকল্পটিও এদেশীয় ভাষাঁষ তাহারই স্ৃটি। ছন্দের দিক হইতে এ 
ছুইষের প্রবর্তনাতে তাহার কীর্তি অবিস্মরণীয়। 

মধুহদনের পরে বাঙলা ছন্দের অত্যাম্তধ্য বৈচিত্রা সম্পাদন করেন বিশ্বকবি 
রনীন্ত্রনাথ ঠাকুর । তানপ্রধান, ধ্বনিপ্রধান এবং শ্বাসাঘাতপ্রধান ছনোর 


২২২ সাহিত্য-দীপিক' 


প্রত্যেকটি বিভাগেই রবীন্দ্রনাথ নৃতন নৃতন বৈচিত্র্য স্থষ্ট করিয়াছেন। সধুস্থদন 
প্রবন্তিত প্রবহমাণ অমিত্রাক্ষর ছন্দকে তিনি নৃতন শক্কি দান 
বত এন. করিয়াছেন। সমিল অমিআাক্ষর ছন্দ রচনায় রবীন্দ্রনাথ 
অদ্বিতীয় । মহাপয়ারের চরণে তিনি এই ছন্দ যোজনা 
করিয়াছেন। অসমচরণ সমিল প্রবহমাণ ছন্দ এক নবতম রূপ লাভ করিয়াছে 
বলাকা” কাব্যের ছন্দে। এখানে একদিকে যেমন তিনি চরণকে পর্ধ-সন্ষিতি 
হইতে মুক্ত করিয়াছেন, তেমনই আবার পর্ধগুলিকেও চার, ছয়, আট বা 
দশ মাত্রার করিয়া গঠন করিষাছেন, অর্থাৎ পর্বাকেও মাত্রা-সশ্মিতি রক্ষার 
'মাবশ্যকত৷ হইতে মুক্ত করিষা দ্রিষাছেন। তানপ্রধান ছন্দে আরও বৈচিত্রা 
সথষ্ট হইয়াছে অসমচরণ, অমিল, স্তবক-বন্ধনমুক্ত প্রবহমাণ ছন্দ রচনায়। 
স"স্কৃতের “বিষম বৃত্ত এই সকল ছন্দে নৃতন রূপে ভূষিত হইয়াছে। 
ইতিপূর্বে মাত্রাছন্দ রচনায় কবিগণ সংস্কৃত বা প্রাকত-অপভ্রংশের নিদিষ্ট 
উচ্চারণ রীতি অন্গসরণ করিতেন । বাঙালীর উচ্চারণ-ভঙ্গির সহিত তাহাদের 
সঙ্গতি না থাঁকাষ, এই ছন্দে কেবল ব্রজবুলিতে একঘেয়ে বৈষ্ণব পদাবলীই রচিত 
হইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ নৃতনভাবে মাত্রাছন্দের প্রাণ প্রতিষ্ঠঠ করিয়াছেন। এই 
ছন্দে কবিতা রচনায় তিনি হ্রন্ব স্বরকে একমাত্রিক এবং ষুগ্ন্বরকে (হলস্ত 'অক্ষরও 
ইহার অন্তর্গত ) দ্বিমাত্রিক রূপে উচ্চারণ করিবার রীতি প্রবর্তন করিয়াছেন। 
প্রাচীন মানাছন্দকে এই প্রকার একটি নির্দিষ্ট উচ্চারণ-রীতির উপর প্রতিঠিত 
করায়, এই ছন্দ নব নন পে আধুনিক কবিতাঁষ ছন্দায়িত হইবার সুযোগ লাভ 
করিয়াছে । বর্তমান ক!লের ধ্বনি-প্রধাঁন ছন্দের জনক রবীন্ত্রনাথ। ভিনি 
একদিকে যেমন এই ছন্দ নৃতন করিয়া প্রবর্তন করিয়াছেন, তেমনই আবার 
ইহার অশেষ বৈচিত্রাও সম্পাদন করিয়াছেন । অধুগ্ম মাত্রার নৃতন নৃতন চালের 
মাত্রাছন্দ রবীন্্রনাথেরই নতন শ্চ্টি। ছুই ও তিনের বিজৌোড় সংখ্যা মিলাইয়। 
যে ছন্দ রচনার পদ্ধতি প্রাটান বাঙলাষ কোন কোন মাত্রাছন্দে দেখ। যাইত, 
রবীন্দ্রনাথ তাহাকেই বিজোড় মাত্রার নৃতন ছন্দ রচনায় যোজনা করিয়াছেন । যেমন, 
তিন মাত্রার ছন্দ ( ছয় মাত্রায় পরিপূর্ণতী, শেষ পর্ধ 'অপূর্ণপদী, তিন মাত্রা ) 
আধার রজনী | পোহাল, 
জগত পূরিল | পুলকে । 
বিমল প্রভাত | কিরণে 
মিলিল ছ্যুলোক | ভূলে'কে। 


কাব্যের ছন্দ ২৯৩ 


পাচ মাত্রার ছন্দ 
এই রজনী | এক! কাটাতে | ভালে। লাগে না 
তার কথাটি | ভেবে ভেবে যে | মন মানে না 


সাত মাত্রার ছন্দ 
এমনি ছুই পাথী | দোহারে ভালবাসে | তবুও কাছে নাহি | পায় 
খাচ।র ফাকে ফাকে | পরশে মুখে মুখে | নীরবে চোখে চোখে | চায় 
রবীন্দ্রনাথ মাত্রাছন্দের গতিশীলতাও লক্ষ্য করিযাছিলেন। তিনি 
বলিতেন, বিজোড় মাত্রার পর্ব কেখলই চলে। মাত্রাছন্দেও তিনি গ্রবহমাণতা 
আনয়ন করিয়াছিলেন, বিজোড় মাত্রার পর্ব গঠন করিয়া । “সাগরিকা”য় 
নাত্রাছন্দের এই প্রবহমাঁণতা লক্ষণীয় । 
শ্বাসাঘাত-প্রধান ছন্দকেও রবীন্দ্রনাথ গভীর ভাবের কাব্য রচনায় প্রয়োগ 
করিয়াছেন। নাচুনি ছন্দও যে অনেক সময় তাহার লঘু চপল ভঙ্গি পরিত্যাগ 
করিয়া গম্ভীর হইয়! উঠিতে পারে, 'ক্ষণিকা” ও “খেয়া কাব্যে রবীন্দ্রনাথ 
তাহার প্রচুর দৃষ্টান্ত দেখাইয়াছেন। এই ছন্দকে অবলগ্ধন করিয়া কবি “খেয়া 
কাব্যে মহাজীবনের পথের পথিক হইয়াছেন: “দিনের শেষে ঘুমের দেশে 
ঘোমটা পরা ওই ছায়া” তাহার মন ভূলাইয়ছে * তিনি বুঝিয়াছেন, তাহার 
প্রিয়তম ভগবানের গলার মালা, মাল। নয, 
এতো মাল! | নয় গো এযে | তোমার তর | বারি। 
জলে ওঠে | আগুন যেন | বন্জ সম | ভারি, 
(এযে) তোমার তর | বারি। 


ছড়ার ছন্দ লইয়া! রবীন্দ্রনাথ অন্যন্ধপ পরীক্ষাও চালাইয়াছেন । কবি- 
কৌশলে এ ছন্দকেও যে প্রবহমাণ করিয়া তোল! যায়, তাহার স্থাক্ষর 
রহিয়াছে “পলাতক” কাব্যে। আচার্য প্রবোধকুমার সেন “পলাতকা'র 
ছন্দকে বলিয়াছেন “ন্বরবৃত্ত মুক্তক" । 

বাঙল! সাহিত্যে গগ্ধ কবিতার প্রতিষ্ঠাতাও রবীন্দ্রনাথ । “লাপকা"য় 
তিনি যে বুভ্তগন্ধি গছ্য (71)) 61)17110 01089 ) ব্যবহার করিয়াছিলেন, তাহারই 
শিল্পিত রূপ দিয়া তিনি গছ্য কবিতা রচনা! করিয়াছেন “পুন-5,, “শেষ সপ্তক,; 
শ্যামলী” প্রভৃতি কাব্যগ্রন্থে। এই সকল কবিতার ছন্দই প্রকৃত মুক্তক ছন্দ 
(1:99 6:89 )) এখানে মৌখিক গগ্যই ভাব প্রকাশের বাহন, কিন্তু সে গন্ভ 


২২৪ সাহিত্য-দীপিকা 


সাধারণ গদ্য নয়, যে গণ্যের দেহে ও রক্তে ছন্দের দোল! মিশানো--সেই 
গগ্ভ। এই ছন্দে রবীন্দ্রনাথ, 
“আকবর বাদশার সঙ্গে 
হরিপদ কেরাণীর কোন ভেদ শেহ? _ 

_এই মহ!সতাটি আবিষ্কার কবিষাছেন। এইভাখে ববীন্দ্রন!থেব 
ন।নামুখী দানে বাঙলা কাব্যের ছন্দ সধৃদ্ধ হইযাছে। 

বাঙলা! ছন্দের আলোচনা বখীন্্রনাথের সমক্লান আর এক ছান্মসিক 
কবির নাম বিশেষভাবে উল্লেখবোগ্য তিনি "ছন্দের খাচকর” সত্যেন্ত্রনাথ 
দ্ত। বাঙলা ভাষার খঁটি খ।গধাবাকে উদ্ধার কবিষা, 
তিনি তাহাকে ছন্দের সহি যুক্ত, করিযাছেন । বিশেষ 
ঝরিয়। স্বরবৃও ও মাতাবু্ত ছ” লহযা তাহার পরীক্গা- 
নিরীক্ষা অবিন্মরণীয়। তিনি স'স্কত হহঠে কচিব|, মালিনা, মন্দাক্তাস্তা, 
পঞ্চচামর, শাদ,ল-বিক্রীডিত প্রতৃতি ছন্দ প্রবর্তন করিযাছেন আধার ইংবাজিখ 
[8)))10, 1110011810 ছন্দকেও খাঙল! শ্বববুও ছণ্দের ছ'াচে চালিযা কবিতা 
বচনা করিযাছেন। সত্যেন্রনাথের সব্বাপেক্ষ। বড কঠিত্ব শ্বাসাধাত-প্রধান 
ছন্দ রচনায। তিনি মনে কবিতেন, খলধৃওড ছন্দ খা-পার প্রাণপাখী' । 
সাধারণ বলবৃত্ত ছন্দ রচনাতে ত| বডেই, স্বরবুওখেশা। মাঞাছন্দ ব্চনাতেও 
সত্যন্্রনাথ অদ্ভুত কৃতিত্ব দেখাইযাছেন। তাহ|র “ওই সঞ্থুর টিপ, সি"ভল 
দ্বীপ কাঞ্চনময দেশ", “হরমুকুট হ্রমুকুট ভূম্ববগের স্থুমেকবুট,” “পান্‌ ধিনে 
ঠোট রাঙা চোখ কালে। ভোমরা”_ প্রভৃতি শ্বাসাধাতযুক্ত মাত্রাবৃত্ত বাঙলা 
ছন্দে নানারূপ বৈচিত্র্য, সৃষ্টি করিয়াছে। 

সত্যেন্্নাথের পরে ছন্দ সৃষ্টিতে তেমন নূতন বৈচিঞ্য কেহ প্রদশন করিতে 
পারেন নাই। আধুনিক কবিগণ রবীন্দ্রনাথ প্রবন্তিত ছন্দোধাবারই অন্রসরণ 
করিতেছেন। মুক্তক গছ কবিত। রচনাতেই অনেক কবি অধিকতর 
মনোযোগী হইয়াছেন এবং গন্য কবিতাঁষ চরণাত্তিক মিল দিয় নানা প্রকার 
বৈচিত্র্য স্থষ্টি করার প্রয়ামও চলিয়াছে। তথাপি বাঙলা ছন্দ উল্লেথযোগ্য 
নৃতন রূপ পরিগ্রহ করে নাই। বাঙালী আজ নূতন ছন্দোমৃ্তির প্রত্যাশা 
করিতেছে-_সে প্রত্যাশ! অপূর্ণ থাকিবে না। 


&শের যাদুক? 
সতোম্রন[থ 


এ 


সাহিত্যের অলঙ্কার 


১ 

অলগ্কারের সংজ্ঞার্থ ও স্বরূপ 
(অলন্বার কাব্যকলার রূপকার) শব্টি নানার্ঘবোধক। (প্রচলিত অর্থে 
অলঙ্কার অঙ্গ-প্রসাধক ভূষণ। কেয়ুর, কুগুল, কঠহার--কেশ-বিষ্ঠাস, বেশ- 
রিন্তাস--অলকা-তিলকা সব কিছুই অলঙ্কার। অলঙ্কাবদ্বারা বিভৃষিত হইলে 
দ্বেছের সৌষ্ঠব বৃদ্ধি পায়, স্বাভাবিক সৌন্দর্য স্ুন্রতর শোভা। ধাবধ করে। 
কাবালঙ্কাবও কাব্যকে অপূর্ব শোভায় মণ্ডিত করে। অলঙ্কাব শব্দার্থময় 
কাব্যদেহের শোভাবর্ধক-_তাহাব প্রসাধন-সামগ্রী। তাই বলা হয়, “অলঙ্কাবা 
অস্ত কটক-কুগুলাদিবৎ; |) 

কিন্তু অলঙ্কার-প্রস্থানের (কোন কোন আচার্য “অলঙ্কাব' কথাটিকে এই 
ন্বীরণার্থে গ্রহণ কবেন নাই । তাহারা লক্ষ্য কবিয়াছেন, অলঙ্কাব কটক- 
কুগুলাদির মত বহিরঙ্গ সাজ-সজ্জাই মাত্র নয়, ইহ। কাব্যের অঙ্গভৃত লাবণ্য । 
এই 'লাবণ্যই” কাব্যেব সৌন্দর্য । এ সৌন্দর্য বাইরের অলঙ্কার হইতে 
গৃথরু, ইহাব অভাব ঘটিলে তথাকথিত কোন কাব্যালঙ্কারই কাব্যদেহেব 
শোভা! বর্ধন করিতে পাবে না । আচাধ্য বামন তাই অলঙ্কারের এক নূতন 
সংল্ঞার্থ নির্দেশ করিয়! বলিলেন, “সৌন্দর্ধ্যমলঙ্কার:- সৌনরধ্যই অলঙ্কার।) 

কিন্তু অলঙ্কাবের এই প্রসারিতার্থ স*জ্ঞিত করিলেও, আচাধ্য বামন 
বিশিষ্ট। পদ্রচনারূপ “রীতি'কেই কাব্যেব আত্ম! বলিয়া ঘোষণা করিয়াছেন । 
অন্তপ্রাস-্উপমাদি অলঙ্গাবকে তিনি কাব্যেব অক্জ্সমুস্তুত সোব্দ্র; খলিয়া 
স্বীকাব করেন নাই। অলঙ্কারকে ধাছাবা কাব্যের সর্ধশ্থ বলিযা মনে 
করিয়াছেন, তাহারাও অলঙ্কারের দগমচার্থ; ইন্ধন করিতে পাবেন নাই 
পরায় মকলেই অলঙ্কারকে কাব্দেহেরু %শাভাকব ধর্ম” রূপেই দেখিযাছেন। 
বরং অলঙ্কান্নকে অভিনব মহিমায় গ্রতিষিত কবিয়াছেন ধ্বনিবাদের সমর্থক 
আচাধ্যবৃদ্দ । ধ্বন্টালোকের কারিক!, বৃত্তি ও টীকাতে অলঙ্কারের এক নূতন 
তাৎপর্য উদঘাটিত হইযাছে। 


২২৮ সাহিত্য-দীপিক! 


ধ্বনিবাঁদীর! ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা বলিয়া! ঘোষণা! করিয়!, এইক্ষপে 

ধ্বনির সংজার্থ নির্দেশ করিয়াছেন,-- 
যত্রার্থ; শবে! বা! তমর্থমুপসর্জনীকৃত-ন্বার্থে|। 
ব্যঙ.ক্তঃ কাব্যবিশেষঃ স ধ্বনিরিতি হুরিভি; কথিতঃ ॥৯ , 

যেখানে কাব্যের অর্থ ও শব্ধ নিজেদের অর্থকে অপ্রধান করিয়া 
প্রতীয়মান অর্থকে প্রকাশ করে, সেখানে সেই ব্যঙ্গার্থরপ কাব্যবিশেষই 
পণ্ডিতজনকর্তৃক “বনি বলিয়! কথিত হয়। 

রসধবনিই ধ্বনিবাদীদের মতে শ্রেষ্ঠ ধ্বনি। কিন্তু তীহার! বিচার করিয়। 
দেখিয়াছেন “বন্ত” বা «অলঙ্কারঃ-ও কখনও কখনও ধ্বনির পর্য্যায়ে উন্নীত হয়। 
কাব্যের অলঙ্কার সাধারণতঃ দৈহিক প্রসাধন সামগ্রীর মত কাব্যের বহছিয় 
হইয়া বিরাজ করে, সেখানে বাচ্যের শোভা সম্পাদন করিতেই তাহার শক্কি 
নিঃশেষ হইয়া যায়। এইকপ অলঙ্কারকে ধ্বনিবাদীর! “বাচ্যালঙ্কার নামে 
অভিহিত করিয়াছেন। এ অলঙ্কার কখনও "অলক্কার্য্যঃ হইতে পারে না। 
কিন্তু ছুর্ঘট হইলেও এমনও কখনও কখনও হয়, যখন স্থুকধির পদসংঘটনায় 
অলঙ্কার নিজেরাই অলঙ্কাধ্য হইয়া উঠে। তখন বহিরঙ্গ অন্তর হয়, শুধু 
তাহাই নয়, অঙ্গ যেন নিজেই অঙ্গী হইয়া উঠে। তখন আর অলক্কারকে 
“বাচ্যালক্কার নামে অভিহিত করা যায় না, তখন তাহাকে বল! হয় ধ্বনি 
তাহার পারিভাষিক নাম “অলঙ্কার-ধ্বনি” | ব্যঙ্গত্বের দ্বারা অলঙ্কারের এই 
উন্নয়ন সংঘটিত হয়, অথবা বলা যায়, অলঙ্কার তখন আত্মন্বরূপ দুর্লভ শোভা 
প্রা হয় £ 

তেহলঙ্কার! ধু্বনের্বযাপারশ্য কাব্যস্থ বাহঙ্গতাং ব্যঙ্গারূপতয়। 

"৮ গতাঃ সম্কী'পরকাং দুর্নভাং ছায়াং কাস্তিমাত্বরূপতাং যাস্তি।* 
+$ অলছাবেৰ এ বধ ধ্বনিবাদীর্দে পূর্বে অন্য কেহই গ্রতি্। করিতে 


নাই। 

+ ধ্বনিবাদীদেরী ্ীকে ভিরতি “কেহ কেহ অলারের তিন প্রকার 
ীবিভাগ করিয়াছেন বিরহ: অন্তরদ ও মিশ্রা অলগ্কা়। যে 
অনন্থারকে অতি মতেই কাবাছিই ইতে বিজি কব সম্তব তাহ গানে 


মি 1?) (টি ৫ জল বত 
রানি 





১ ধ্বন্ালোক, প্রথম উদ্ভোত, ১৩ 
৭ ধ্বন্তালোক লোচন টীকা ২৩, 


সাহ্মিতোর্ক' ফলযার ২৯৯ 


অঙ্গঙ্কার, যেমন কটক-কুগুল-মাঙ্যানি ) মি অলম্কার তাহা! অপেক্ষা আরও 
হুক্--যেমন কেশ-বিস্তাসাদি প্রসাধন-কল ; অন্তরঙ্গ অলঙ্কার এককরপ দ্নেহের 
সহিত অবিচ্ছেন্ত হইয়াই শোভা। পার, যেমন - অলকা-ত্বিলকা-পত্রলেখ। প্রভৃতি । 
শেষোক্ত গলঙ্কারই সার্থক কাব্যালঙ্কার। 

সাধারণভাবে অলঙ্কার কাব্যের আত্ম! নয়, ইহ কাব্যের সৌনরধয-সম্পাদক 
ও শক্কিবন্ধক। বৈচিত্র্য স্ট্টি করাই অলঙ্কারের স্বাভাবিক ধর্ম। বেশির 
ভাগ আলঙ্কারিকের ইহাই অভিমত । ত্াহীর৷ বলেন, 

বৈচিত্র্যমলঙ্কার ইত্যলঙ্কার সামান্য লক্ষণম্‌ ৷ বৈচিত্র্য 
তঙ্গীবিশেষ; প্রতীতি সাক্ষিকঃ ।১ 

আতার্ধ্য কুস্তকও অলঙ্কার সম্পর্কে এই মতই ব্যক্ত করিয়াছেন । তাহার মতে 
বক্রোক্তিঃ কাব্যজীবিতম্*_বক্রোক্তিই কাব্যের গ্রাণ। কাব্যের যাবতীয় 
অলঙ্কার এই বক্রোক্তির অন্তরভত। কুস্তকের মতে, বক্রোক্তি হইতেছে 
বৈদগ্্যভঙ্গীভণিতি”_ইহ! একপ্রকার বাগভঙ্গী। অতএব অলঙ্কারও বাগ ভঙ্গী 
বা উক্ভি-বৈচিত্র্য বিশেষ । 

অলম্কারের এই সংস্ঞার্থটিই অলঙ্কারের স্বরূপ-ব্যঞ্ক | সত্য বটে, অলঙ্কাব 
দেহভূষণ, অলঙ্কার “সৌন্দর্য” কখনও কখনও অলঙঞ্চার কাব্যাত্মা (স্" অলঙ্কার- 
ধ্বনি )কিন্ধ তাহার প্রকাশ ঘটে কবির পদসংঘটনার নৈপুণ্যের মধ্য দিয়াই । 
উক্তি-বৈচিত্র্যের মধ্যেই অলঙ্কারের সুষ্ঠু প্রকাশ । উক্তি-চাতুর্ধ্েই “কাণা 
ছেলে'_-“পল্মলোচন” হইয়া উঠে,অন্ধ নায়িকা রজনীর নয়নছ্ধয় হয় 
“ইন্দীবর সদৃশ” ( বস্কিমচন্ত্র)। শুধু তাই নয়, রসাকর্ষণের উদ্দেশ্তে মহাকবির 
“অপৃথগ.যত্ঃ উক্তি-কৌশলেই অলঙ্কারের ধ্বনন-ব্যাপার সম্পাদিত হয়। 
অতএব নি:সংশয়ে বলা যায়, বৈচিন্র্াই অলঙ্কার । 

ইউরোপীয় আলঙ্কারিকগণও এই অর্থেই "অলঙ্কারকে বলেন, “ঘন্ম৪, ব। 
173852901 9099017+ £ 38019 শবটি আসিয়াছে 1,960 প্৪ছ2 
(»» ও ) হইতে । ইহা সাধারণ ৭0107 নয়,---1309088115 900119 $0 
61089 17012 98/15/4776 10117750180 00138186 27) 9 06951861010. (10120 6109 
00৫178-0 ছ97 0৫ 8299017. প্ররীদ্ধ সালঙ্কারিক 0%/%/8717%-ও এই অর্থেই 
“৫০1৪ শবটিকে গ্রহণ কারি | :419582057 2210 বলেন, 


মহেশের-কৃঞ্জ 'কাধাপ্রকাশ'এর টীক! (ত্টবা শবক্ক্রুদ ) 


২৩ সািত্ানীপিকা 


1৪৪7৩ হইতেছে সাধারণ কথ! বলার ভঙ্গী হইতে পৃথক ঘিষেষ একপ্রকার 
বাগ ভঙ্গী £ 


/ 1679 01 5066011 18 9, 765186100 11010 19৩ 0151 506 
01018 71086 ০01 81088100765 010 % জগ 60 8299101 
9780),% 


£86061-এর সময় অবস্থ “079, শব্খটির প্রচলন ছিল না। অলঙ্কারকে 
তিনি বলিয়াছেন,---495126 [70988801055 “9 ৪2 0101 অঃ 
00880 61190 20 ওগাণ্ডনুচ্ড 089; 15 8051885১006 11101) 00120 
91782 00198199089. ৭ 

অলঙ্কারের প্রয়োজনীয়ত। 

উপরের উদ্ধতিগুলি হইতে বুঝা! যায়,কথাকে অধিকতর শক্তিশালী এব* 
বৈচিত্রামপ্তিত করার প্রয়োজন-বোধেই' সাহিত্যে অলঙ্কারের প্রয়োগ হই! 
থাকে । অলঙ্কার-সংযোগে অতি তুচ্ছ কথাও অতিশয় শক্তি-সম্পন্ন হয়। 
হদয়ভাবকে সহজে অন্যের জদযে সঞ্চার করিতে হইলেও অঙঙ্কারের 
প্রধোজন । রবীন্দ্রনাথ বলেন £ 

হৃদয়ের ভাব উদ্রেক করিতে সাজ-সবঞ্জাম অনেক লাগে । সাহিত্যও 

আপন চেষ্টাকে সফল করিবার জন্য অলংকারের, রূপকের, ছন্দের, 

আভাসের, ইঙ্গিতের আশ্রয় গ্রহণ করে।..উপমা-তুলনা-দ্ধবপকের 

দ্বারা ভাবগুলি প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে। (সাহিত্যের তীৎপর্ধ্য) 

অবন্ঠ অনেকে আছেন, ধাহার! সাহিত্য-হৃষ্টিতে অলঙ্কারের প্রয়োজনীয়তা 
স্বীকার করেন না। তীহারা বলেন, এমন অনেক কাব্য আছে, যাহা 
নিরলঙ্কার। “ভূষণ নাহিক কিছু তবু শোভে তন্৮-_ইহা বনু প্রচলিত প্রসিদ্ধ 
বাক্য। অশোক কাননে একাকিনী শোঁকাকুল। সীতা বসিয়া আছেন, তিনি 
আভরণ হীন, কিন্তু "তবুও উজ্জল বন ও অপূর্ব রূপে ।” রাজশেখররুত 
“কপুরমঞ্জরী” নাটকের রাজাও বলিয়াছিলেন, «কিং কজ্জং কিত্তিমেণ বিরঅণ 
বিহিণা”_-অঙ্গের স্বাভাবিক সৌন্দর্ধ্যই সৌন্দর্য, তাহাতে কৃত্রিম অলঙ্কার যোগের 
প্রয়োজন কি? সেক্ষপীয়রও বলেন, 

[710 £1107 79190 ০0199 6০ 0811 6706 1815, 
[0 01007 8 10911000901 6105 10196, 


দ.1550001815 000700100516108) ৪0৫ 10660110 (3810) 
1 07066108-৮00089 ভে 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৩১ 


10 80006135 0126 209 0: 50৫ 80081067 1009 
01060 6105 291000., ০0: 101) 6519: 11870 
0 8664 6109 10680560105 659 ০01 1)6979:0 60 £911218)7, 

18 896610] 920 1003000005 95:088৪. 

৫ কিন্তব অলঙ্কার-পরস্থানের আচারধ্যগণ এই মতবাদকে স্বীকার করেন না। 
'আচাধ্য বামন বলেন, «“ন কাস্তমপি নির্ভূষং বিভাতি বনিতামুখম”- সুন্দর 
হইলেও ভূষণহীন বনিতামুখ শোভা! পায় না। শুধু তাই নয়, শ্রেষ্ঠ কাব্যের 
দুই একটি ক্লোক বাদ দিলে দেখ যায়, অধিকাংশই অলঙ্কৃত বাকা। কাব্য- 
সাহিত্যে অলঙ্কার প্রয়োগের বিরাম কোথায়? অশোক কাননের সীত। 
পল্সিনী পক্দিক্ধের বিভাতি ন বিভাতি চ+ (রামায়ণ); কালিদাসের বক্ষিণী 
'সনবস্ত্যাভরণ-_প্রিয্-বিরহে তিনি অঙ্গ হইতে সমস্ত অলঙ্কার খুলিয়! 
রাখিয়াছেন, কিন্তু কাব্যালঙ্কারে বিভৃষিতা৷ হইয়া তিনি হইয়াছেন, ণচকিত 
হরিণী-প্রেক্ষণা € মেধদূত )।) কবি ড/০:9৪৯/০)"এর মানস-স্ষ্টি গ্রাম্য 
বালিকা [,/০১--সে-ও আভরণহীনা, কবি তাহাকে কাব্যের অলঙ্কার-সঙ্জায় 
অপূর্ব রূপবতী করিয়! তুলিয়াছেন £ সৌন্দধ্যের তুলনায় [5০5 হইতেছে»-_ 

& 10196 195 & 2009985 9০09 
[7911-10509020 0200 6176 ৪5০9 ! 
স্ঞ917 88 9 56819 11097 0015 029 
18810170106 20 9199 9৮, 

/ কবিদের নায়ক-নায়িকা সকলেই কাব্যালঙ্কারে অলঙ্কৃতা £ একটি উপমায় 
কনক লতার প্রায় জনক-দুহিতা+ ( কৃত্তিবাস ) একটি রূপকে শ্রীকৃষ্ণ ৪ 
হাথক দরপণ, মাথক ফুল” (বিদ্যাপতি), একটি র্যতিরেকে, ভারত্চারর 
বিদ্যার “লোচন খঞ্জনগঞ্জিনী', একটি নিদশনায় “শবুস্থলার অধ্যর নও 
শোভার আবির্ভাব, (বিদ্যাসাগর ), একটি উৎপ্রেক্ষায় নিবাকন? ঝপাগ 
'অবেণীসংবন্ধ, সংসপিত, রাশীকূত, আগুল্ফল্দ্বিত রা 










স-ফেন চিতপটের উপর চিত (বস্ধিমচ)। ই জা গুক্ারদতডিত 
অসংখ্য দৃষ্টাস্ত প্রসিদ্ধ কাব্য হইতে সংগ্রহ কর! আর 





২৬২ সার্ত্যিনদীর্পকা 


রসস্ষ্টিই কাব্যের মূল লক্ষ্য । (অলঙ্কারে সক্জিত হুটলে। অতি সহজে 
বাক্যের রসাকর্ষণের ক্ষমত! জন্মে । রবীন্দ্রনাথ তে! বলেন, ণ্লঙ্কত বাক্যই 
হচ্ছে রসাত্মক বাক্য । ধ্বনিবান্দী বা রসবাদী আচার্যগণ এভট! চরমপন্থী 
নন: তাহারা বলেন, 

রসাক্ষিগ্ততয়। বস্ত বন্ধঃ শক্যক্রিয়ে। ভবেৎ। 

অপৃথগযন্ব নিবস্ত্যঃ সোখলক্কারে! ধবনে মতঃ ॥১ 

-রসের প্রতি মনোযোগী হওয়ায়, কবির অপৃথগবত্বে যাহার পচন 

সম্ভব হয়, ধ্বনিশাস্ত্রে তাহাই অলঙ্কার বলিয়া কথিত হয়। 


কবির লক্ষ্য রসহ্ষ্টি করা, তাহার প্রতিই তিনি অভিনিবিষ্টমন! | এই 
সিক্রিয়ায় শ্বাভাবিকভাবে বিন! প্রযত্বে অলঙ্কার বিগ্ন্ত হয় । যখনই কবি 
কাব্য স্থষ্টিতে অলঙ্কারকে প্রধান করিতে চেষ্টা করেন, তখমই অলঙ্কার জ্থা্টির 
প্রয়াস ব্যর্থ হইয্স। যায়, তাহা কাব্যাত্মার সহিত এঁকা লাভ না করিয়া 
বহিরঙ্গ বাচ্যালক্কারমাত্র হইয়া উঠে । আর অলঙ্কার বথন রলের পরিপোষ্টা 
হিসাবে স্বাভাবিক তাবে আবিভূতি হয়, তখন তাহা অনেক সময় নিজেই 
কাব্যাত্মা হইবার যোগ্যন্তা লাভ করে। এসকল ক্ষেত্রে রসের পুষ্টিসাধনের 
উদ্দেশে অলঙ্কারগুলি আমি আগে, আমি আগে” এইবূপ বলিতে বলিতে 
স্বেচ্ছায় আসিষ! কবির নিকট ভিড় করে (ভ্রষ্টব্য ধ্বন্তালোক, বৃত্তি ও টীকা 
২১৬)। এ ষেন অনেকট। মেনকা-গর্ডে উমার জন্মের পর শৈলপত্বীদের 
গাব! । উমা হিমরাজ গৃহে মেনকাগভে জন্মগ্রহণ করিয়াছেন, চতুদ্দিকে 
পঙ্ার্দী, কল্যাণ-মাঙ্গল্য । অপরূপ উমান্ধ রূপ, দেই রূপ দেখিবার জন্য 
' শ'উগাদজীগণ ছুটিয়া আসিলেন, সকলেই একে অন্তকে ঠেলাঠেলি করিয়া 
রাভিয লগলেদ, সামি আগে, আমি আগে,_- 
ঠ্যাং রগ ফ্বে-নাগেন্্র-গন্ধর্ব-শৈল লীলাবভীগণৈ: 
মারা ছিমশৈনস্থৃতা দেবীন্বহং পুবিবকল্পা। তত: ॥২ 
বাযোরীনির ব্যন্দিরে অলঙ্কাবগুলিও ঠিক এমলই “অহং পুক্রিকত্া” (“সহুমা- 
িি প্রবর্তইতাখ '-_লেদনটাকা ) আিয়। উপস্থিত হয়। রসাত্মক 
কাব্য-রচনায় ধইখধদ্ই অলঙ্কারে উপযোগিতা । 
ও এরা ঠা 













্ পন পুরাণ, লট পণ 


সাহিত্যের অলঙ্কাথধ ২৩৩ 


অলঞ্চার প্রয়োগে ওচিত্যবোধ 

কাব্য-সাহিত্যে অলঙ্কার স্বাভাবিকভাবেই সন্নিবেশিত হয়। রসাকর্ষণের 
মভিপ্রীয়ী হইয়া আসিলেই ইহা সার্থক হয় এবং সৌন্দর্য কৃষ্টি করিতেও সক্ষম 
হয়। অলঙ্কার স্থষ্টিতে গুচিভ্যবোধ বা মাত্রাজ্ঞান অবশ্যই থাকা প্রয়োজন । 
কথায় বলা হয়, 'সর্ববমত্যন্তর গঠিতম্*_ সব কিছুরই মাত্রাতিরিক্ততা নিন্দনীয়। 
অলঙ্করণক্রিয়াতেও কবি যদি মাত্রাজ্ঞানকে অতিক্রম করেন, তবে তাহাও 
নিন্দনীয় হইয়। উঠে। আপাদমস্তক গহন।য় 'আবৃত করিলে যেমন সৌন্দর্য 
রদ্ধি পায় না, তেমনই কাখ্যকে নিষ্প্রাণ 'অলঙ্কার-বাহুল্যে মণ্ডিত করিলে 
কাব্য-সৌন্দধ্য ঢাকা পড়ে। অলঙ্করণের বাহুল্য প্দাড়া-কবি'দের স্বভাব- 
কবিত্বকে ক্কু্ করিয়াছে : দা রায়ের মত বিখ্যাত পাচীলিকারও অলঙ্কারের 
বিরাড়ম্বর 'ও বহ্বাবড়গ্থর ত্যাগ করিতে পারেন ন।ই ; তাই অনেক ক্ষেত্রে 
এন্প্রাস-যমক-উপমা-দধপকের মাল। তাভার কবিতার শৃঙ্খল হইয়া উঠিয়াছে ১ 
কবি বখন বলিতে থাকেন, 


পণ্ডিতের ভূষণ ধর্মজ্ঞানী, মেথের ভূষণ সৌদামিনী, সতীর ভূষণ পতি । 

যোগীর ভূষণ ভঙম্ম, মুন্তিকার ভূষণ শশ্য, রঙের ভূষণ জ্যোতি ॥ 

বৃক্ষের ভূষণ ফল, নদীর ভূষণ জল, জলের ভূষণ পদ্ম । 

পদ্মের ভূষণ মধুকর, মধুকরের ভূষণ গুন্‌ গুন্‌ শ্বর , উভয়ে উভয়ে পপ্রমবন্ধ ॥ 

_-তখন ভূষণের তাঁলকাও নিভূ ষণ বলিয়৷ মনে হয়। 

ধবনিবাদের আঁচান্মাগণ তাই “গুচিত্যবোধ*-এর কথাটি বিশেষভাবে 
রণ করাইয়া দিয়াছেন। কের ঝুগুল হন্ডে, হুন্তের বলয় কর্ণে পরিধান 
করিলে যেমন হাগ্যকর হয, তখনই খাধির অলঙ্কার নারীদেহে কিংব। 
নারীদেহের অলঙ্কার খধিদেকে যোজন! করিলেও, তাহ! হাস্টোদ্রেক করে। 
নিশ্রাণ-দেহে অলঙ্কার যোভন। কিলে, সে 'অলঙ্ক!র কখনহ শোভাকর হয় না, 
আবার “ঘতিশরীরং কটকাদিযুক্তং হাস্তাবহ* ভবতি” (অভিনব গুপ্ত ) -ইহাও 
প্রত্যক্ষ সত্য। রসান্ুকূল করিয়াই অলঙ্কার স্যষ্টি করিতে হইবে - মাজ্মার সঙ্জ। 
|হসাবেই অলঙ্কারকে দেখিতে হইবে ; যে অলঙ্কার যে রসের উপযোগী সেই 
রস-স্ষ্টিতে সেই অলঙ্কারই যোজনা করিতে হইবে £ ইহাই “ওচিত্যবোধঃ | 
এই ওচিত্যবোধ দ্বারা পরিশলিত না! হইলেই, অনৌচিত্য হেতু শূঙ্গার রসের 
পর্ণনায় যমক-অন্ুপ্রাসের মাত্রাধিক্য রসস্থ্টির পরিপন্থী হইয়া উঠে £ 
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যেমন রামবস্থুর এই গানটি,-- 
এ বসন্তে সি, পঞ্চ আমার কাল হোলো৷ জগতে । 
করে পঞ্চ দুঃখে দাহ পঞ্চভূত দেহ, পঞ্চত্ব বুঝি পাই পঞ্চবাণেতে ॥ 
যদি পঞ্চামৃত করি পান, নাহি জুড়ায় প্রাণ 
হৃদে বেঁধে পঞ্চবাণ নিশি পঞ্চ প্রহরেতে ॥ 
এখানে “পঞ্চের যমকাতিশয্যে করুণ বিপ্রলস্ত রসেরই পঞ্চত্ব প্রাপ্তি 
ঘটিয়াছে। অতএব, রসের প্রতি লক্ষ্য রাখিয়া, রসধারা ক্ষরণ করিবার উদ্দেশ্তে 
রসাম্গকৃল অলঙ্কার প্রয়োগ করাই যুক্তিযুক্ত । 
অলঙ্কারের শ্রেণী-বিভাগ 
সংস্কত আলঙ্কারিকগণ লক্ষ্য করিয়াছিলেন, কাব্যের মূল কতকগুলি 
শব্দার্থময় বাক্য । শব্দ (ধ্বনি) ও অর্থ--এই দুয়ের সাযুজ্যেই বাক্য-_তথা 
রসাত্মক কাব্য গড়িয়া উঠে। অতএব কাব্যের চাকুত্ব-সম্পাদক অলঙ্কার _ 
শব্দ (ধ্বনি) এবং অর্থ উভয়কে আশ্রয় করিয়।ই প্রকাশিত হইতে পারে। 
ইহা একদিকে যেমন ধ্বনি-সৌন্দধ্যের প্রকাশক, অন্ধদিকে তেমনই অর্থ- 
সৌন্দর্যের উদাটক। তাই আলঙ্কারিকগণ অলঙ্কারের দুইটি প্রধান বিভাগ 
স্বীকার করিলেন_-(৯) শব্দালঙ্কার ও (২) অর্থালঙ্কার। 
শব্ধালক্কার ১ শবালক্কারের ভিত্তি ধ্বনি (৯০৪৭) £ ইহাকে একদিক 
হইতে ধ্বনির সৌন্দধ্যও বল! ষাইতে পারে। অবশ্য ধ্বনিদ্বারা যে অর্থও 
আভামিত ন] হয়, তা৷ নয়, কারণ শব্ধ ও অর্থের সম্পর্ক অর্ধনারীশ্বরের স্তায়। 
তথাপি শব্ধালঙ্কারের আবেদন প্রধানতঃ শ্রুতির কাছে। শব্ালঙ্কার “কানের 
ভিতর দিয়া মরমে” প্রবেশ করে। অতএব বল! যাইতে পারে, যে অলঙ্কার 
প্রধান্তঃ ধ্বনির সৌন্দধ্য সম্পাদন করে, কর্ণকুহরে সঙ্গীতের সুষম! বহন করিয়া 
আনে তাহাই শব্দালঙ্কার। ধ্বনির সৌন্দর্য্য ও বৈচিত্র্য প্রদর্শন করাই 
শব্দালক্কারের কাজ । 
এই যে ধ্বনির বৈচিত্র্য- ইহা! বর্ণ, পদ এমন কি একটি সমগ্র বাক্যের 
মধ্যেও প্রকাশ পাইতে পারে। যখন শুনি, “জজ গগ জজ গগ গদ্গদ্ বচন, 
--তখন স্বভাবতই বর্ণধবনির সৌন্দর্য্য গ্যোতিত হয়, -জ* আর “গ”-এর ধ্বনি- 
সাম্য কর্ণকুহর পরিতৃপ্ত করে। আবার যখন কবি বলেন, “ভারত ভারতথ্যাত' 
--তখন “ভারত' এই পদধ্বনির প্রতি মনৌযোগ আক্ষ্ট হয়; আবার ফুল্পরা যখন 
দুঃখ করিয়া বলে, “দুঃখ কর অবধান, ছুঃথ কর অবধান+--তখন একই বাক্য- 
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ধ্বনির দ্বিরুক্তিত্বারা আমরা আকৃষ্ট হই। বর্ণ, পদ ব! বাঁকাধ্বনির দিক হইতে 
শব্দালঙ্কার তিন ভাগে বিভক্ত ঃ (১) বর্ণাশ্িত ধবনি-সৌন্দর্যয-- ধ্বনি, 


অশ্পপ্রাস (২) পদাখ্িত ধবনি-সৌনদর্যয-ল্লেষ, যমক, বক্রোক্তি, পুনরুক্তবদাভাস 
(৩) বাক্যাশ্রিত ধ্বনি-সৌন্দরধ্য--সর্বযমক, বাক্যঙ্টেষ। 


অর্থালঙ্কার ; অর্থালঙ্কার অর্থের সৌন্দর্য্-বিধায়ক । শব্দ-ধ্বনি ও 
অর্থের বন্ধন অর্ধনারীশ্বরের মত অঙ্গাঙ্গী সম্পর্কযুক্ত হইলেও, অর্থকে ধ্বনি 
হইতে স্বতন্ত্র ধরিয়া অর্থালক্কারের ভেদ স্বীকার কর! হয়। অর্থালঙ্কার দ্বারা 
অর্থের বৈচিত্র্য স্থচিত হয়। যে-অলঙ্কার দ্বারা অর্থের বৈচিত্র্য ও 
সৌনর্্য পরিশ্ফুট হয়, তাহাই অর্থালঙ্কার। যেহেতু অর্থালঙ্কারের ভিত্তি অর্থ 


(80086), সেইজন্য ইহার আবেদন মানুষের বুদ্ধির কাছে। বুদ্ধিদ্বারা অর্থ বুঝিয়। 
ইহার সৌন্দর্য উপলব্ধি করিতে হয় । 


অর্থালঙ্কারেরও নানা উপবিভাগ আছে : বোধের প্রর্কৃতিভেদেই এই 
বিভাগ । এক একটি বস্তুর সান্ধিধ্যে এক একরূপ বোধ জাগ্রত হয়, কোনটার 
সান্নিধ্যে জাগে সাদৃশ্য বা! বৈসাদৃশ্য বোধ, কোনটা বা সঞ্চার করে গৃঢার্থ-প্রতীতি, 
আবার কোন বন্ত হইতে উদ্বোধিত হয শৃঙ্খল অথবা স্যাষবৌধ। “ছেলের 
মুখটি চাদের মত”_ বলিলেই সাদৃশ্যবোধ জাগ্রত হয় আবার “সীমার মাঝে 
অসীম” বলিলেই জাগে বৈসাদৃশ্য বোধ। এইভাবে বোধের এক এক মহলে 
অর্থালঙ্কারের এক একরপ ক্রিয়া হইয়া থাকে । বোধের এই তারতম্য অগ্নসারে 
অর্থালঙ্কার প্রধানত, পাঁচটি শ্রেণীতে বিভক্ত ঃ 
(১ সাৃশ্ববোধজনিত অলঙ্কার ঃ উপমা, রবপক, উৎপ্রেক্ষা, অপহ্ন,তি, 
সন্দেহ, নিশ্চয়, ভ্রান্তিমান, প্রতীপ, অতিশয়োক্তি, প্রতিবস্ত,পমা, দৃ্টাস্ত, 
নিদর্শনা, ব্যতিরেক, সমাসোক্তি, দীপক প্রভৃতি । 
(২) বিরোধমুলক অলঙ্কার £ বিরোধাভ|স, বিষম, বিভাবনা গ্রভৃতি । 
(৩) গুঁঢার্থ-প্রতীতিমূলক অলঙ্কার : অর্থান্তরন্তাস, অপ্রস্ততগ্রশংসা, 
ব্যাজস্ততি, পধ্যাযোক্ত, স্বতাবোক্তি, ভাবিক প্রভৃতি । 
(9) শূত্বলামুলক অলঙ্কার £ কারণমালা, সার ইত্যাদি। 
(৫) জন্বন্ধমূলক অলঙ্কার : লক্ষণা, উপচার লক্ষণ! ইত্যাদি। 
শববালঙ্কার ও অর্থালহ্কারের পার্থক্য 
শবাালঙ্কার ও অর্থালঙ্কার_-অলঙ্কারের এই ছুই প্রধান বিভাগ । স্বরূপতঃ 
শব্দ ও অর্থ অভিন্ন যেমন পার্ধতী-পরমেশ্বর; এককে অন্ত হইতে পৃথক 
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রুর] যাস না। শন্বজ্ঞানের সঙ্গে সঙ্গে অর্থজ্ঞানও জন্মে, আবার অর্থের সহিত 
শব্দের জ্ঞাদ হইয়া থাকে । এমনও অনেক সময় দেখা বায়, একই উদাহরণ 
দ্বার! ক্ষখনও শব্ধালঙ্কার, কখনও অর্থালগ্কার বিজ্ঞাপিত হয়, যেমন অন্নদার 
আত্মপরিচয়গ্রসঙ্গে “কুকথায় পঞ্চমুখ কণ্ঠভরা বিষ বাক্যটি ঃ শব্ালঙ্কারের 
দিক হইতে ইহ] “ক্লেষ-এর উদাহরণ, আবার অর্থালক্কারের দিক হইতে ইহ|ই 
ব্যাজ-স্ততি? । তাহা হইলে এ দুয়ের পার্থক্য কোথায়? 

পার্থক্য সৌনরধ্য ও বৈচিত্রের দিক হইতে । শব্দালঞ্কারে শব্ধ অর্থাৎ ধ্বনির 
সৌনর্ধ্য, অর্থ হইতেও প্রধান হইয়া উঠে; অর্থালঙ্কারে অর্থের সৌন্দ্ধ্য 
ধ্বনিফ্ষে অতিক্রম করিয়া! প্রকট হয়। একটির আবেদন মান্তষের শ্রুতির নিকট, 
অপরটির আবেদন বুদ্ধির নিকট । অথবা বলা যায়, শব্ধালঙ্কার সঙ্গীত-গ্রধান, 
অর্থালঙ্কার চিত্র-প্রধান। “রিমিঝিমি শবদে বরিষে”_জ্ঞানদাসের এই 
বাক্যটির সৌন্দরধ্য ইহার “রিমিঝিমি ধ্বনির মধো, কিন্ত বলরামদাসের 
“দেখিবারে আখিপাখী ধায় বাক্যটির সৌন্দর্য 'আ্বাখিপাখী”র রূপকার্থে। 
একটির বিচারক কান, অপরটির বিচারক মন। 

আর একটি বড় কথা এই যে, শব্ধালক্কার শব্দের পরিবর্তন সহা করিতে 
পাঁরে না। একটি বিশেষ শব, ধ্বনির দিক হইতে ধে সৌন্দর্য ও বৈচিত্র 
সষ্টি করে, তাহার পরিবর্তে অন্য শব্ধ ব্যবহার কবিলেই তাহার 'স সৌন্দর্ধ্য 
নষ্ট হইয়া যায়। কিন্তু অর্গালঞ্কারে অর্থেব সঙ্গতি রক্ষ। করিযা এক শব্দের 
পরিবর্তে অন্য একটি প্রতিশব্দ বাবার করিলেও, তাহার সৌন্দর্য গ্রহণে বাঁধা 
জন্মে না। গগনে গরঙ্গে মেঘ-কথাশুলির মধ্যে গ, গ ও ঘ'-এর যে 
অন্ুপ্রাস রহিয়াছে, “আকাশে ডাকিছে মেঘ* বলিলেই সে অন্রগ্রাস আর 
থাকে না; কিন্তু অর্থালঙ্কারের দিক হইতে এরূপ পরিবর্তন অলঙ্কার 
পরিশ্কটনে ফোন ব্যাঘাত সৃষ্টি করে না। গ্জেষ ও ব্যা্জত্ততি অলঙ্কারের 
পার্থকযও এইখানে । শ্লেষে অর্থকে ছাঁপাইয! ধ্বনির সৌনর্যা প্রকাশিত 
হয়, ব্যাজন্তরতিতে ধ্বনি হইতেও অর্থের প্রাধান্ত ৷ ব্যাজস্তরতি যদিও বা 
শব্দের পরিবর্তন সহা করিতে পারে, শ্লেষে তাহার পরিবর্তন ঘটিলেই শ্লেষের 
শ্লেষাত্মকত। লুপ্ত হইয়া যায়। উপরের “কুকথাষ পঞ্চমুখকে 'শতমুখ” করিলে,_ 
শতমুখে”ও শব্ষ-গ্লেষের দৌন্দর্ধা গ্রকাশিত হয় না। 


৮ 
শব্দালঙ্কার পরিচিতি 
ধ্বনুযক্তি 


ধ্ন্যাত্মক শব্দ বাঙল! ভাষার বিশিষ্ট উপাদান। এই শব্দগুলি আপাতত 
অর্থহীন বলিয়। মনে হয়, কিন্তু হইাদের ধ্বনি এক একটি অনির্ধাঁচ্য অনুভূতিকে 
প্রকাশ করিবার পক্ষে অত্যন্ত উপযোগী । ববীন্দ্রনাথ বলেন : 
ফন্‌ ক'রে, চট্‌ু ক'রে, ধূপ, কবে, ধ। কবে, সে! ক'রে, ফণ্যাচ 
ক'রে দেওয়া, গা্যাট, হ'ষে বসা, টিপ, ক'বে প্রণাম কবা,- এদের 
কোন শব্দই সার্থক নয, অথচ অর্থবান শবের চেযে এর! স্পষ্ট মনে 
রেখাপাত করে। ঝাবঝ ক'বছে বোদ্দব, ধুধু করছে মাঠ, খই 
থই করছে জল,_-এবা এক আচডেব ছবি ।.*দবদব, ঝনধন, টনটন, 
কনকন, কুটকুট, করকর, তিডিক তিডিক, ঘিনঘিন, ঝিমঝিম, 
সুড়নুড, সিরসিব,_এই ধ্বনিগুলিব সঙ্গে অন্ভূতির কোনই শব্ধগত 
সাদৃশ্য নেই, তবু এই নিরর্থক শবগুলিব দ্বার অগ্ঠভূতির যেমন স্পষ্ট 
ধারণ! হয়, এমন আর কিছুতেই হ'তে পারে না ।১ | 
এইরূপ অর্থহীন বা সার্থক ধ্বনিৰপেব প্রযোগে যে সৌন্দর্য সষ্ট হষ, তাহাকে 
ধবন্যুক্তি অলঙ্কার বলে । ধ্বন্তাক্তি অলঙ্কাবে অর্থে বাঞ্জনা প্রধান কথা নয়। 
যদিও ধ্বনিদ্বার! একটি অর্থ আভাসিত হয, কিন্তু শ্রুতি গ্রাহ্য ধ্বনির সৌন্দর্ধ্যই 
এস্থলে প্রধানভাবে বিচাধ্য ৷ ধ্বন্তাত্মক শব্ধের ধ্বনিই এখানে সৌন্দর্যের 
উপাদান । যেমন, 
[ক] সভাহৈছৈ। ভঙ্গ। রৈরৈ॥ (রূপকথা ) 
[খ] ওপাঁরেতে কালে! রও বুষ্টি পড়ে ঝমঝম, 
এপারেতে লক্কা! গাছটি রাও টুকটুক কবে। 
গুণবতী ভাই আমার, মন কেমন করে ॥ ( ছেলে ভুলানো ছড়া) 
[গ] হাকে হুমহাম, করে দুমদীম, জয় মহাদেব বলে। 
ঝুপঝুঁপ বাপ, ছুপদুপ দাপ, লক্ষ ঝম্প দিয়া চলে ॥। (ভারভচন্ত্র ) 


ওর গলা 


৯ বাংলাতাব] পরিচয়" ররীব্রনাথ 
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[ঘ] গজ্জ্িল বিকট ঠাট জয়রাম নাদে ! 
মঞ্জিল জীমৃতবুন্দ আবরি অন্বরে, 
ইরম্মদে ধণাি বিশ্ব, গঙ্ভ্রিল অশনি । (মাইকেল) 

[$] রোহিণী জলে ঝাঁপ দিয়া, কলসী ধরিয়া, তাহাতে জল পূরিল--কলসী 
তখন বকৃ-বকৃ্‌ গল্-গল্‌ করিয়া বিস্তর আপত্তি করিল।'*'পরে অস্তঃশ্ন্য 
কলসী পূর্ণতোয় হইলে রোহিণী ঘাটে উঠিয়া আর্রবন্ত্রে দেহ স্ুচাকুদ্ধপে 
সমাচ্ছাদিত করিয়া, ধীরে ধীরে ঘরে যাইতে লাগিল। তখন চল ছল 
ঠনাক্‌! বিনিক ঠিনিকি ঠিন্‌! বলিয়া, কলসীতে আর কদসীর জলেতে 
আর রোহিণীর বালাতে কথোপকথন হইতে লাগিল । আর রোহিণীর মনও 
সেই কথোপকথনে যোগ দিল _ 

রোহিণীর মন বলিল, উইল চুরি করা! কাজটা । 

জল বলিল- ছলাগ । 

রোহিণীর মন - কাজটা ভাল হয নাই। 

বাল। বলিল-ঠিন্‌ ঠিনা_না। তাত না - 

রোহিণীর মন--এখন উপায ? 

'কলসী-ঠনক্‌ ঢমক্‌ ঢন্‌- উপায় আমি, দড়ি সহযোগে । ( বঙ্কিমচন্দ্র) 

&উপরের উদ্ধ তিতে কলমী, জল ও বালার কথোপকথন ধবন্থ্যক্তির সহযোগে 
আরও মনোজ্ঞ হইয়। উঠিধাছে। ধবন্যক্তির সৌন্দর্য এই ভাবেই শ্রুতিপথে 
মনের দ্বারে পৌছায় ] 

ইংরাঁজিতে 02026900860 (৪০চ2ন 90170176 6)38 86185) ) 09- 
এর প্রয়োগে ধ্নি-সৌ নদর্য্ স্ষ্টি করা হয়। কোন বিশেষ ধ্বনির অন্ুকরণাত্মক 
ধ্বনিকে বলা হয 0700101,507891% 7 যেমন ৮5115) 0055১510188 ইত্যাদি | 
ইংরাজিতে ইহ। একটি অলঙ্কারও বটে। 

সংস্কতেও ধ্বন্যাত্মক শব্ধ আছে, যেমন গুঞ্জন (ভ্রমরের শব্দ), শিঞ্জন 
(ম্থপুরের ধ্বনি ), নিক্কণ (বীণাধবনি ); কিন্তু সংস্কৃতে ধ্বন্যক্তি অলঙ্কার 
বলিয়া কোন অলঙ্কার নাই। বাঙলাতেও অনেকে 02০27৮$09৮৪-কে 
সাধারণ অলঙ্কার বলিয়! স্বীকার করেন না, কারণ ইহা! সাধারণ ধ্বনি হইতে 
অন্তরূপ ধ্বনির গ্যোতন। করে। কিন্ত; ডাঃ সুধীরকুমার দাশগুপ্ত ধবন্যুক্তিকে 
শব্বালঙ্কারের মধ্যে স্থান দিয়াছেন। ধ্বন্তাত্মক শব্দের প্রতীয়মান অর্থ বিচার 
না করিয়া, কেবল ধ্বনি-সৌন্দধ্যের দিক হইতে বিচার করিলে অবস্তই 


সাহিত্যের অলঙ্কায় ২৩৪ 


ধবন্যুক্তিকে অলঙ্কার বলিয়া গণ্য করিতে হয়; অর্থোপলদ্ধির পূর্বেই ইহা 
কর্ণের পরিতৃপ্তি সাধন করে। তাহা ছাড়া, বাঙলা ভাষায় ধ্বন্তাত্মক শবের 
এত প্রাচুধ্য এবং তাহাদের ধ্বনির এমন সৌন্দর্ধ্য যে, ধবন্যুক্তিকে পৃথক 
অলঙ্কার বলিয়া স্বীকার না করার কারণ নাই। ইহাকে পুরাপুরি অনুপ্রাসের 
পর্য্যায়েও ফেল! যায় না, কারণ অন্ুপ্রাসের মূল কথাটি রহিয়াছে একই ধ্বনির 
পুনরাবুত্তিতে ; ধ্বন্ধযক্তিতে ধ্বনির পুনরাবৃত্তি নাও হইতে পারে । যেমন, 

(১) “জল বলিল,--ছলাৎ' ( বঙ্কিমচন্জ্র ) 

(২) ্স্কারিছে পদাতিক' রঘী (মাইকেল) 

(৩) “এ নহে মুখর বনমর্ঘ্ধর গু্জিত' (রবীন্দ্রনাথ ) 

(৪) “আয় আয় চাদ মাম! '্ী দিয়ে যা” (ছড়া) 

(৫) “ও বাবা মড়াগড করে, পড়েছি ড়া জোরে?! ( নজরুল ) 

(৬) 'ইন্ত্র ছে। মারিয়া তুলিয়া লইয়! বলিল, আবার টাকা 1... 

শাহজীর চোখ ছুট! ধকৃ করিয়। জলিয়। উঠিল । (শরৎচন্দ্র) 

ধবনতযক্তি অলঙ্কারের ধ্বনি, কথনও কোন অন্করণাত্মবক শব্ধ € যেমন, 
কলকল, শে! শেো1), কখনও কোন রঙ ( যেমন, টুকটুক, ফ্যাকফেকে ), 
অথবা কখনও কোন বিশেষ অনুভূতিকে (যেমন টনটন, কলকল, ঝিমবিম ) 
আতানিত করে। 


অনুপ্রাস 


সাধারণত: একই বিষয়ের পুনরাবর্তন বিরক্তিকর বলিয়া বোধ হয়ঃ 
পৌনঃপুনিকতা একঘেয়েমির হৃষ্টি করে। যদি অবিমি্র আলো কিংবা! 
অন্ধকারই বিরাজ করিত, তাহা হইলে মানুষ অতিষ্ঠ হইয়া উঠিত। কিন্ত 
পৌনঃপুনিকতা! সর্বত্রই বিরক্তিকর বা অন্ুন্দর নয়। একটি নিয়ম অনুদরণ 
করিয়া, মাত্রা ন! ছাড়াইয়! বদি একটি বিষয়ের পুনঃপুনঃ আবিভীব ঘটে, তাহ! 
হইলে তাহ! সৌন্বধ্য-বোধক হয়। ছন্দের সৌন্দর্য যে এইবূপ নিয়মবদ্ধ 
পুনরাবৃত্তির উপরেই নির্ভর করে, তাহ! আমর! দেখিয়াছি । 

কাব্যালঙ্কারের মধ্যেও দেখ! যায়, কোন কোন অলঙ্কার একই ধ্বনি ব৷ 
শব্ের পুনরাবর্তন দ্বারা গঠিত হয়। একই ধ্বনির মাত্রাতিরিক্ত পুনরাবৃত্তি 
রোধ করিয়া, তাহার মধ্যে একটি সুনিয়ূমিত শৃঙ্খল! ও সৌন্দধ্য আনয়ন করাই 
এবংবিধ অলঙ্কারের প্রধান লক্ষ্য । অন্ুপ্রাস এইরূপ একটি অলঙ্কার। 
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এক জাতীয় ধ্বনি বা ধ্বনিগুচ্ছ স্বল্লকালানন্তরে একাধিকবার উচ্চারিত 
হইলে, ধ্বনিসাম্জনিত যে সৌনধ্যের সৃষ্টি হয়, তাহাকে জঙ্গুপ্রাস 
অলঙ্কার ঘবলে। যেমন, 

[ক] বৈগ্ভবাটীর বাবুবাম বাবু ঝড় বৈষয়িক লোক ছিলেন। ( টেকাষ ) 

[ এখানে “ব* ব্যঞ্জন ধবনিটি আটবার আবুত্ত হওয়ায়, অন্গ্রাস অলঙ্কার 
হইয়াছে ] | 

[খ] ভয়ে ভগ্লোদ্ধম আমি ভাবিষ1 ভবেশে (মাইকেল ) 

[ এখানে “ভ+ ধ্বনিটি চারবার পুনরাবৃন্ত হইয়াছে ; “ভাবিয়! ভবেশে+ 
অংশে “ভব” ধ্বনিগুচ্ছ বিষুক্ত অবস্থায় দুইবার উচ্চারিত হইযাছে ] 

[গ] মঞ্জু বিকচ কুসুম পুঞ্জ মধুপ শব্ধ গঞ্জি গুঞ্জ 

কুঞ্জর গতি গঞ্জি গমন মঞ্জুল কুল নাবী । ( জগদানন্দ ) 

| এখানে ঞ্জ* ধবনিটি সংযুক্ত অবস্থায সাতবার পুনরুচ্চারিত হইয়াছে ; “ম।, 
“ক”, "গণ, ধ্বনির অন্তপ্রাসও লক্ষণীয় ] 

[ঘ্ব) ধুসরের উষরের কর ওমি অস্ত, 

শ্বামলিয! ও পরশে করগে। শ্রীমন্ত ৷ ( সত্যেন্দ্রনাথ ) 

[ এই চরণদ্বয়ে চরণান্তিক মিল রহিষাছে ন্ত সব্যুক্ত ধ্বনির সামগ্রন্তে ; 
“স, ক শ;-এর ধ্বনিসাম্যও আছে উপরষ্ত 'ধুসবের উষরের, অংশটিতে 'সরের, 
ও “ষরের” মধ্যে ধবনিগত মিল থাকায় এখানে নান প্রকারের অন্তপ্রাস সৃষ্টি 
হইয়াছে] 

এই সকল উদাহরণ হইতে দেখা যাইতেছে, ব্যঞ্জন-ধ্বনি বা ব্যঞ্জনধবনি- 
গুচ্ছের পুনরাধুততি দ্বারাই অন্তপ্রাস সৃষ্টি হয। সংস্কৃতে অন্ুপ্রাস বলিতে ব্যঞ্জন- 
ধ্বনির সাম্যই বুঝায়। ধ্বন্তালোকের লোচনটাকায (১১), অন্ুপ্রাসকে 
-্বরূপব্যপ্জনন্তাসং' বল! হইযাছে : সাহিত্যদর্পণেও অন্তপ্রাসের স"জ্ঞ। এইরূপে 
নির্দিষ্ট হইয়াছে,_-'অন্রপ্রাসঃ শবসাম্যং বৈষম্যেৎপি স্বরন্ত ষৎ।” (দশম পরিঃ ) 

শবসাম্য বলিতে ব্যঞ্জনধবনির সাম্যকেই বুঝায়,--“ন্বরমাত্র সাদৃসত্ত 
বৈচিত্র্যাভাবানন গণিতম্ঃ । অতএব সংস্কৃত মতানসারে ব্যঞ্জন-ধবনির সাম্যকেই 
অন্ুপ্রাস বল! হয়, স্বরসাদৃশ্ত অন্তপ্রাস নয। ইংবাজির £11166:8607.কে 
অন্ুপ্রাম বল। যায় । তাহার সংজ্ঞাটি এইক্ধপ £ 
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০0৮ 951191016) 8৪ 091190. 81116918501, (70820 ) 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৪১ 


এখানেও 47908550801 685 00080228788] ৪০ঘ3৫নকেই  প্রধানতঃ 
£11166251100 বলা হইয়াছে | তবে সুক্ষ ভেদ অনুসারে ০৯০-এর সাম্যেরও 
স্বীকৃতি রহিয়াছে। ইংরাজিতে তিন প্রকার ধ্বনিসাষ্যের স্বীকৃতি দেখা! যায়, 
(1) 001080207009 (9) 49807180968 ও (8) 15009 £ পর পর ব্যঞ্জন- 
ধ্বনির (0০250187091 ৪০০৭) পুনরাবুত্তিকে বলে 0০090281০৩, স্বরধবনির 
পুনরাবৃত্তিকে বলে £88০:.80.০০ এবং [7০০ হইতেছে স্বরমিজ্িত ব্যঞ্জন- 
ধ্বনির পুনরাবুত্তি। যেমন, 
(1) 15119 ৪ 2107 01170 01901 
[0 291] 0126. 
| এখানে “&+ ও ৪১ ধবনির 11166201010 বা 00250778808, ] 
(9) 49৮9 44901197 [570 ঠে+8,৩, 
[ এখানে “&র পুনরাবৃত্তি হওযাষ £,88০7.8009 হইযাছে। ] 
(3) ] 0776 0951) 57106751০01 0129 6131786208 700567ও 
| এখানে 5170587৪ ও 10/9:৪-এ ধবনিগত সামঞ্জস্য হেতু 18175009 সৃষ্টি 
হইযাছে £ 05799 চরণান্তে বা চরণমধ্যেও থাকিতে পারে। ] 
বাঙলায় কেহ কেহ শুদ্ধ শ্বরধ্বনির সাম্যকে অন্থুপ্রাস বলিষ! স্বীকার 
করেন না। অধ্যাপক শ্ামাঁপদ চক্রবন্তী মহাশয় বলেন £ 
শুদ্ধ স্বরধ্বনির সাদৃশ্যকে আমবা অন্ুপ্রাস বলি না, কারণ এক ্বর 
বার বার উচ্চারিত হলেও ধ্বনিগত বৈচিত্র্য স্ষ্টি করতে পারে না 
__ম্বরমাত্র সাদৃশ্ঠং তু বৈচিত্র্যাভাবাৎ ন গণিতম্” (বিশ্বনাথ )। 
এ যুক্তি বিজ্ঞানসম্মত ।১ 
কিন্তু ডাঃ সুধীরকুমার দাশগুপ্ত বলেন : ২ 
সংস্কত আলঙ্কারিকগণ বলেন, শ্বরসাম্যে প্রকৃত কোন বৈচিত্র্য নাই, 
তাই উহা! অলঙ্কার নহে। ইবাঁজিতে উহা শব্দের আদিতে স্থিত হইলে 
অলঙ্ক।র বলিয়া পরিগণিত হয়। কিন্তু বাক্সালায় উহা! অনেক স্থলেই 
অলঙ্কার সন্দেহ নাই ; যথা, 
[ক] “আনন্দে আতঙ্কে মিশি, ক্রুন্দনে উল্লাসে গরজিয়া” 
[খ] “এ আসে এঁ অতি ভৈরব হরষে, 


১ অলঙ্কার চল্জিকা- গ্রহ্যামাপদ চক্রবর্তী ২ কাবাজী--ডাঃ হুধীরকুমার দাশগুপ্ত 
৩১ 


২৪২ লাহিত্য-দীপিকা 


এ জম্পর্কে আমাঁদের অভিমত এই যে, ব্যঞ্জনধ্বনির সাদৃশ্যেই অঙগ্রালের 
সৌন্দধ্য অধিকতর পরিস্ফূট হত্স : কিন্তু যদি দেখা ঘায়, খরধ্বনির পুনঃ পুনঃ 
উচ্চারণেও অনুম্ধপ সৌন্দর্য টি ছইতেছে, তবে তাহাকে অন্ুপ্রাসের অন্ততৃক্তি 
করিতে হুইঘে। অস্ত্যানতপ্রাস সৃষ্টিতে স্বরধ্বনির গণনা অপরিহার্য, শ্রদ্ধোয 
শ্যামাপদধাবুও তাছা শ্বীকার করিম্াছেন, “অস্ত্যানুগ্রাসে ব্বরধ্বনিকে পুর্ণ- 
মর্যাদা ফেওয়! ছাঁড়া উপায় নাই।, উপরন্ধ তিনি বলিয়াছেন, "আসর! 
মাত্রাচ্ছন্দের কবিতার প্র আর “ও” স্বরধবনি ছুটির 'অনুপ্রাস স্বীকার কয়ঘ ।, 
কিন্ত কেবল মাত্রাছন্দে কেন, স্বরাঁঘাত-প্রধান ছন্দেও ব্বরধ্বনির অন্কপ্রাস 
চমৎকার ধ্বনি-সোন্দর্য্ের স্থষ্টি করে, যেমন, 

আই আই আই এরই বুড়া কি ওই গৌরীর বর লো (ভারতচন্দ্র) 

আর কেবল “ও” বা “ও” ধবনিই কেন, সকল স্বরধ্বনিই অন্প্রাস ৃষট 
করিতে পারে, যেমন, 

আয় আয় রেজাছু আয়। 
কিসের লাগি কান্দে বাছী কি ধন সে চায় ॥ ( কবিকস্কণ ) 
ধ্বনির সামগ্রস্ত দ্বারা চাকুত্ব হৃষ্টি করাই অন্রুপ্রাসের কাজ : ব্যঞ্জন ধ্বনিতেই 
এই সৌনদর্ধ্য-বৈচিত্র্য অধিকতর প্রকট হয়, কিন্ত স্বরধ্বনিদ্বারাও যদি অন্রূপ 
চারুত্ব সম্পাদিত হয়, তবে তাহাকেও অন্ুগ্রাসের অন্তর্গত বলিয়! ধরিতে হইবে | 


ধনুযুক্তি ও জনুপ্রালের পার্থক্য ১ 

ধম্যুক্তি ও অন্মপ্রাম উভয় অলঙ্কারেরই উপজীব্য বর্ণধ্বনি £ তবে 
ধন্থ্যক্তিতে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই সৌন্দর্য্য সৃষ্টি হয় ধ্বন্যাত্ব্ষ শব্দের প্রয়োগে, 
অন্ুপ্রাসের সৌন্দর্য সৃষ্টি হয় একক বা সংযুক্ত বর্ণ-ধ্বনির পুনঃ পুনঃ প্রয়োগে । 
ধ্বনির পৌনংপুনিকতা অনুগ্রাসের অন্যতম লক্ষণ, ধব্্যন্তিতে এই পৌনঃপুনিকতা 
নাও থাকিতে পারে, যেন 'ঝুগ, করিয়া শব্ধ হইল? ( ধবন্যুক্তি ), কিন্ত 
'ঝাউবনে ঝড় এলো ফ্লোপ কাপে ডরে' ( অনুপ্রাস )। 


জনুপ্রাসের প্রকারনেদ : 
অনুগ্রান পাঁচ প্রকার_[এক] বৃত্যন্প্রাস, [ছুই] ছেকানগপ্রাস, 
[তিন] শ্রত্যচুপ্রাস, [চার] অস্যান্গপ্রাস ও [পাঁচ] লটাম্প্রাস। 


স/হিত্যের অলগ্কার ২৪৩ 


[এক] বৃত্যছুপ্রাস 
অন্থপ্রাসের আর এক নাম বৃত্তি। “বৃত্তি, তিন ভাগে বিতক্ত-_-উপনাগরিকা, 
পরুষ! ও গ্রাম্যা বা কোমল! । 
“উপনাগরিকা”য়-_মধুর, সংযুক্ত ও সাঁম্ছনাসিক ধ্বনির পুনরাবৃত্তি হয ঃ যেমন, 
[ক] নমো নমো নমে! অননি বঙ্গ। 
কোটি কুঞ্জে মধুপ গুজে 


নব কিশলয় পুঞ্ে পুঞ্জে 
ফলভরনত শাখিবুন্দে 
নিত্যশোভিত অমল অঙ্গ । ( রজনীকাস্ত ) 
[খ] বাজে কক্কণ বাজে কিস্কিণী মত্ত বোল। 
দে দোল্‌ দোল্‌॥ | ( রহধীন্্রমাথ ) 


_ 'পকষা” বৃত্তিতে পরুষ ধ্বনির প্রাধান্য । সাঁধাবণতঃ ট, ঠ, ড, ঢ, এবং 
উদ্মধ্বনি দ্বারা এই অন্রপ্রাস সৃষ্টি করিতে হয, যেমন, 
[ক] করি লুণ্ঠন অবগুষ্ঠন বসন খোল্‌। ( রঘীন্্রনাথ ) 
[খ] আস্ল উদাস শ্বস্ল হুতাশ 
সষ্টি-ছাড়া বুক-ফাটা শ্বাস 
ফুললে! সাগব দুদলো আকাশ ছুটলে! বাতাস 
গগন ফেটে চক্র ছোটে , পিণাক-পাণির শুল আসে 
স্ষ্টি জ্ুখেব উল্লাসে । ( নজরুল ) 
“কোমলা' বৃত্তিতে কোমল ধ্বনির প্রাধান্ত । ইহাতে সংযুক্ত ধ্বনিৰ ব্যবহার 
অল্প হয এবং পক্কষ ধ্বনিগুলি বঙ্জিত হয, যেমন, 
[ক] হেসে খলথল গেষে কলকল তালে তালে দিব তালি। ( রবীন্দ্রনাথ ) 
[খা] লজ্জাবতীব লুলিত লতাষ শিহব লাগে পুলক ব্যথায় । (নজরুল) 
মধুর, পরুষ ও কোমল ধ্বনি পরবর্তীকালে যথাক্রমে মাধুর্য, ওজ: ও 
প্রসাদগ্তণের স্যোতক হইয্স। উঠিযাছিল এবং শেষ পর্যাস্ত “বৃত্তি” বঙ্গিতে বুধাইত 
রেসব্যঞক বর্ণরচনা? ৷ বর্তমানে এই অর্থেই বৃত্তযনপপ্রাসের ব্যবহার হয়। 
রসানুকুল অনুপ্রাসের নামই বৃত্ত্যনুপ্রাস। সাহিত্যদর্পণে আচার্য বিশ্বনাথ 
এইরূপে বৃত্যন্তগ্রাষের হ্বরূপ ব্যথ্য! করিয়াছেন,_-“রসধিষষ ব্যাপারবতী বর্ণরচন| 
বৃত্তি: তদন্গগতত্বেন প্রকর্ষেণ ক্ঠসনাৎ বৃত্যনুপ্রাসঃ'-_রপব্যজ্জক বর্ণরচনাকে বৃত্তি 


২৪৪ সাহিত্য-দীপিকা 


বলে , রসের আমুগত্য রক্ষা করিয়! যে বর্ণবিস্তাস করা হয় তাহাকে বৃত্তন্থপ্রাস 
বলে। বস্ত্তঃ যে-কোন অলঙ্কারই হউক ন| কেন, রসাম্থকুল না হইলে 
কাহারও উপযোগিতা থাকে না ১ অনুপ্রাসও রদানুকুল হইলেই অনুপ্রাস হয়, 
নচেৎ তাহ] হয় উপহাস । অতএব অন্ুগ্রাসের অন্তর্গত “বৃত্যন্গপ্রাস” নাম দিয়া 
আর একটি ভেদ স্বীকারের তেমন কোন প্রয়োজনীয়তা দেখা যায় ন!। 
যে-কোন অন্থুপ্রাসকেই বৃত্তান্থুপ্রাস বলা যাইতে পারে। আর বৃত্তানুপ্রীসে 
প্রকৃতপক্ষে অন্ুপ্রাসের অতিরিস্ত কোন ব্যাপারও নাই। যাহা হউক, 
বৃন্তানুপ্রাসে বাঞ্জনধবনি ব! ব্যঞ্জনধবনিগুচ্ছের কিরূপ প্রয়োগ হয়, আমর! তাহার 
ৃষটাত্ত দিতেছি। 

এই প্রসঙ্গে ধ্বনিগুচ্ছের স্রূপসাদুশ্য ও ক্রমসাধৃশ্য বলিতে কি 
বুঝায়, তাহা জানা আবশ্যক । “বনে নব জ্ুকুমার জুম্গুম প্রস্মাটিত হইয়াছে”__ 
এরই বাক্যে “বন” ও “নবঃ এবং ককুস্ু” ও স্থকু” অংশগুলিতে একরূপ বর্ণই 
আছে, কিন্তু বর্ণগুলি ওলট-পালট করিয়। সাজানে।। এখানে বর্ণগুচ্ট্র 
যে সাদৃশ্য বর্তমান, তাহাকে বলে স্বরূপসাদৃশ্ঠ । আবার “এ যে অজাগর 
গরজে সাগর ফুলিছে'--এখানে “গর'স্-ধ্বনিগুচ্ছ তিন বার আবৃত্ত হইয়াছে 
এবং প্রত্যেকটিতেই “গ”-এর পরে র” ক্রম রক্ষা করিয়! বিন্যস্ত হইয়াছে । 
ধ্নিগুচ্ছের এইরূপ সাদৃশ্টকে বল! হয় ক্রমসাদৃশ্য । “€তাপ-দাগ! পোত, 
(প” ও "এর স্বন্ধপসারৃশ্ত ); “কাবেরী বারি” (“বৰ ও “র-এর 
ক্রমসারৃহ্য )। 

বৃত্যন্ুপ্রাসে (১) একটি মাত্র ব্যঞ্জনধবনি দুইবাঁর বা ততোধিক বার, 
(২) একাধিক ব্যঞ্জন ধ্বনি স্বরূপসাদৃশ্টান্থদারে ছুইবার, (৩) একাধিক 
ব্াঞ্জন্ধ্নি ক্রমসাদৃশ্যানুসারে যুক্ত ব! বিষুক্ত অবস্থায় দুয়ের অধিকবার ধ্বনিত 
হয়, যেমন, 

(১) [ক] কেমন কঠিন বল হৃদয় তোমার । ( কমলাকান্ত ) 

[ “ক” ধ্বনির ছ্িরাবুতি ] 

[খ] চাণক্য গ্লোকের দু-আখর পাঠ এবং কীর্ডভন-অঙ্গের ছুটো 
পদাবলী মুখস্থ করেই মজুরা করতে বেরোন এবং €বদীতে বসে ব্যাস 
বধ করেন। 

[ বর্তমান “কথক' সম্পর্কে হছুতোম প্যাচার নক্সা 

এখানে “ব" ধ্বনিটি পীচবার ধ্বনিত হইয়াছে ] 
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(২) [ক] লোকে কালে! বলে নিন্দা করে, আমি বলি- কালে! 
ভালো এবং লোভনীয়। 
[এখানে “ল” ও “ক” এবং “ভ” ও “ল” এর স্বরূপসাদৃষ্ ] 
[খ] কবির বুকের ছ:খের কাবা ভক্তকে চমতকার (যতীন্দ্রনাথ ) 
[ এখানে “ক ও “ব"-এর স্বরূপসাদৃশ্য লক্ষণীয় ] 
[গ] রসাত্মক ৰাক্যই কাব্য । 
[ এখানে “ব' ও “ক" স্বরূপসাদৃশ্ঠ অনুযাষী দুইবার ধ্বনিত হইয়াছে - 
(৩) [ক] যদিও সন্ধ্যা আসিছে মন্দ মন্থরে 
সব সঙ্গীত ইঙ্গিতে গেছে থামিয়া 
ষদিও সঙ্গী নাহি অনস্ত অশ্বরে 
যদিও ক্লাস্তি আসিছে অঙ্গে নামিযা ( রবীন্দ্রনাথ ) 
[ এখানে “৬, গ” সংযুক্ত অবস্থায় চারবার উচ্চারিত হইযাছে ] 
[খ] শবাসন। বিবসন। লোলরসনা ভযঙ্করী 
[ এখানে “স' ও “ন, ক্রমসাদৃশ্ঠ অন্মসারে তিনবার উচ্চারিত হইয়াছে ] 
[গ] বেণু বীণ। জিনি মিঠা! বাঁণী বান খনি সুষমার (সত্যেন্্রনাথ ) 
[ এই উদাহরণে “ব; ও “৭, ক্রমসাদৃশ্ঠ অশ্থাধী তিনবার ধ্বনিত হইয়াছে ] 


[ছুই] ছেকানুপ্রাস 

দুইটি বা ততোধিক ব্যঞ্জনধবনি যুক্ত বা বিষুক্ত অবস্থায় ক্রমান্চসারে ছুইবার 
মাত্র ধবনিত হইলে ছেকানুপ্রাস হয়। “ছেক' শব্ের অর্থ পণ্ডিত; এইক্ধপ 
অন্ুপ্রাস পণ্ডিতজনেরা বেশি ব্যবহার করেন বলিষা ইহার ছেকাম্থ্প্রাস নাম 
হইয়াছে । ছেকাম্প্রাস কখনও এক ব্যঞ্জনের পুনরাবৃত্তিতে হয় ন1) বৃত্তানুগ্রাস 
হইতেও ইহার স্বাতন্ত্য আছে। বৃততাম্প্রাসে স্বরূপসাদৃশ্থান্সসারে বিষুক্ত ব্যঞ্জনগুচ্ছ 
ছুইবার ধ্বনিত হয়, কিন্তু ছ্েকান্তপ্রাসে ক্রমসাদৃশ্যান্তসারে ব্যঞ্জনগুচ্ছ যুক্ত বা 
বিষুক্ত অবস্থায় দুইবার ধ্বনিত হয। ধ্বনিগুচ্ছের ক্রমসাদৃশ্য এবং ঘ্িরাবৃত্তি 
ছেকাম্গপ্রাসের প্রধান বৈশিষ্ট্য । যথা». 
সংযুক্ত ব্ঞ্জনে ছেকামুপ্রাস 

[কা চলইতে শঙ্কিল পদ্িল বাট। (গোবিন্দ দাস) 

[খ] সে যে মুক্তকেশীর শক্ত বেড 

তার কাছেতে যম ঘে'সে ন। (রামগ্রসাদ ) 
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[গ] কর্ব্ধ র কুলের গবর্ধ মেঘনাদ ব্লী। 


মঞ্জিল! জীমুতবৃজ্জ আবরি অন্বরে।  - (মাইচকল) 
[ঘ] বাজিবে মঙ্সল শঙ্খ, সুরাজগাগণ 

করিবে তোমার শিরে পুণ্প বরিষণ 

সগ্যছিন্ন নজ্দনের মন্জার মঞ্জরী। ( রধীন্দ্রনাথ ) 

বিযুক্ত ব্যঞ্জনের ছেকানুপ্রাস 
[ক] এ ঘোর ধাষিনী মেঘের ঘটা (চতীদাস ) 
[খ]) এই পত্রকে স্থত্র করিয়া বিধাতা দঙ্সনী ও শৈবলিনীর 
অনৃষ্ট একত্র গাথিলেন। ( বঙ্িমচন্ত্র) 
[গণ জল-সিঞ্চিত ক্ষিতি সৌরুন্ত রতসে ( রবীন্দ্রনাথ) 
[ঘ] ঝিরি, গৌরী আমার এল কৈ? ( গোবিন্দ চৌধুরী ) 
[ড] ওম! কালী চিরকালই সং সাঁজালি সংসারে (প্রেমিক) 
[তিন] শ্রচভ্যনুপ্রাস 


কতকগুলি বর্ণ বাঁগবস্ত্রেরে একই স্থানকে আশ্রয় করিষ্ন! উচ্চারিত হয়; 
উচ্চারণস্থানের তারতম্য অনুযায়ী বর্ণমালা কণ্য, তালব্য প্রভৃতি জাতিতে 
বিভক্ত | ক, খ, গ, ঘ, কণ্ঠাবর্ণগুলি এক জাতীয়, চ, ছ, জ; ঝ, শ,_-তালব্য 
বর্ণগুলি এক জাতীয়; এইরূপ মর্দন, দস্ত্য ও ওষ্্য বর্ণও আছে। এইক্প এক 
জাতীয় একাধিক ধ্বনির শ্রুতিস্থথকর সমাবেশে শ্রত্যন্নপ্রাসের সৃষ্টি হয়। যেমন, 

(১) লজ্ঘিতে হবে রাত্রি নিশীথে যাত্রীর! হুঁশিয়ার । 

-_ এখানে ষ, র,ল প্রভৃতি একজাতীয় ধ্বনি, ইহাদের সমাবেশে শ্রুতান্ুপ্রাস 
স্্টি হইয়াছে । কিন্তু এপ অনুগ্রাসের সৌন্দর্য বাঙালীর নিকট তেমন 
উপভোগ্য নয়। কারণ বাওলাষ্‌ উচ্চারণ-স্থান অনুসারে বর্ণের উচ্চারণ অনেক 
সময়েই হয় না। “মনসিজ' শব্দটিতে “ন+ ও “স' উভয়ই দস্ত্যবর্ণ, কিস্ত ইহার 
শ্রত্যন্ম গ্রাস বাঙালীর কানে ধরা পড়ে না, আবার “ন” ও “* কিংবা জ 
( বর্গীয়) এবং “্য' ( অন্তস্থ ), কিংবা শ, ষ, স ভিন্ন জাতীয় হইলেও তাহাদের 
ধ্বনিগত মিল আমর! সহজেই স্বীকার করি। বাঙুলায় অল্পগ্রাণ কিংব! 
মহাপ্রাণ বর্ণের উচ্চারণও প্রায় এক প্রকার ( যেমন। ভাত -্ববাতু, ঘর-*গর ) ; 
এথানে র, ডু, ঢ-এর ধ্বনিগত পার্থক্যও বড় রক্ষ/ কর! হয় না উহ্হাদেরও 
উচ্চারণ প্রায় একরূপ ; আবার সংযুক্ত ব্যঞজন ধহনির মধ্যে ক, ক্য ও ক 
খ্য ওক্ষ; দ, দন, দ্য ও দ্ব__প্রভৃতির উচ্চারণ এক প্রকার । অতএব বাঙলার 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৪৭ 


শ্রত্যনুপ্রাস বাঙালীর উচ্চারণ-রীতি অনুযায়ী ধ্বনি-সাদৃশ্তের উপর নির্ভরশীল। 
নিয়ে কয়েকটি উদ্বাহধীণ লন্লিবেশিত হইল-_ 
[ক] আমি যেটা বলি সোজা সেটা জলবৎ যায় বোখা-- (রজনীকান্ত ) 
[ এখানে য, জ এবং ঝ» ধ্বনি দ্বারা শ্রত্যপ্রাস হইয়াছে ] 
[খ] মৌলোভী ধত মৌলধী আর মোল্লারা কন হাত নেড়ে (নজরুল) 
[ এখানে “ভ ও “ব-এর অতান্ধপ্রাস ] 
[গ] ঈশান কোনে বিষাণ বাজে। 
[ এখানে শান” ও 'ষাণ”-এ শ্রত্যনপ্রাস | 
[খ] জীবনের শোতে সহম্্ অশ্র-সজল শ্বৃতি ভাসিষ। যায় । 
[এখানে “্”, ক্রি” শ্থ? ধ্বনিতে শ্রুত্যনপ্রাস হইয়াছে ] 
[ড] “দেখিয়৷ বিশ্বের লাগে পরম বিন্বয় [শব ও “্ম'-এর শ্রত্যনুপ্রাস ] 
[ চার] অস্ত্যানুপ্রাল 
অস্ত্যানুগ্রাস বিশেষ তাবে কবিতার মিলের জগ্ত ব্যবহৃত হয়। একটি 
কবিতায় ছুই চরণের আস্তে অথবা পর্বসুলির অস্তে অক্ষর-ধ্বনিগত যে মিল 
থাকে, তাহাকে অন্ত্যানুপ্রাস বলে। শেষ ধ্বনিটির সহিত তাহার পূর্ববর্তী 
স্বরধবনিকে যুক্ত করিষা মিল রক্ষা করিলেই অস্ত্যান্নপ্রাস শ্রুতিন্থথকর হহ্ন 
অর্থাৎ “ফপ”-এর সহিত “জল"--“ফুটিল'-এর সহিত “জুটিল'--এইক্বপ মিল 
থাঁফিলে উত্তম অন্ুপ্রাস হয়; “ফল”-এব সহিত “জাল”, “ফুটিল*-এর সহিত 
“পাটল-এর মিল উত্তম মিল নয়। চরণান্তিক মিল প্রাচীন বাঙল! মিত্রাক্ষর 
ছন্দের একটি অপরিহার্য অঙ্গ । যথা, 
[ক] আইল দেশেতে রাম আনন্দ সবার । 
শুনিল কৈকেষী রাণী শুভ সমাচাব ॥ ( কৃতিবাস ) 
বাউলার-উচ্চারণ রীতি অন্সারে নানাব্প শত্যন্প্রাস দ্বার বিচিত্র ধরণের 
অন্ত্যানুপ্রাস হৃষ্টির দৃষ্টান্ত দেখা! যায। বগের প্রথম ও দ্বিতীয় ধ্বনি কি'ব। 
তৃতীয় ও চতুর্থ ধ্বনির মিল তে থাকেই, তাহ! ছাড়াও আরও নানাক্ষপ মিল দৃষ্ট 
হয়। ষেমন, 
[খা] আমরা, নেহাৎ গরীব, আমরা নেহা ছোট 
তবু, আজি সাত কোটি ভাই, জেগে ওঠ !.** 
আমরা, মোটা খাব, ভাইয়ে পরব মোটা 
মাথবো৷ ন! ল্যাভেগার চাইনে "অটো, । ( কাস্তকবি ) 
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[গ] সাজি” বাটা ভরা ছাচি পান ব্যজনী হাতে 
করে স্বজনে বীজন কত সজনি ছাতে ! 
লেখা চোখে চোখে সঙ্কেত কানে কথা--যাও ধেু_ 
ঢলে-পড়া অস্কেতে মন্সথ ঘায়! 
আজ আমি ছাড়া আর সবে মন মত পায়। ( নজরুল) 
গছ্যেও কখনও কখনও হাস্যরস সৃষ্টির উদ্দেশ্রে শ্বাস পর্বের অস্তে, অন্ুপ্রাস 
গ্রয়োগ করা হয়। যেমন, 
যদি বীকাটিকে চাও, ত” সংসার ভাসিয়ে দাও। লোকে দয়াময় বলে, 
কিন্ত দয়াময় ফিরবেন--কার উপযুক্ত ছেলে শ্রীচরণে রাখবেন, কোন্‌ কুল 
নির্মূল ক'রে গোপাল হয়ে ননী খাবেল।” ( গিরিশচন্ত্র ) 


[পাঁচ] লাটাছগুপ্রাস 

অর্থসমেত একটি শব্দের পুনরাবৃত্তি হইলে জাটানুপ্রাস হয়ঃ অবশ্য 
অর্থের যে একটু পার্থক্য না থাকে, তাহ] নয়-_সে-পার্থক্য হয় তাৎপর্য্ের 
দিক হইতে । সাহিত্য দর্পণে আচাধ্য বিশ্বনাথ লাটান্ুপ্রাসের সংজ্ঞা! নির্দেশ 
করিয়াছেন এইরূপে, _-“শব্দার্থয়োঃ পৌনরুজ্ঞ্যং ভেদে তা ৎপর্য্যমাত্রত:, 

লাটা্গুপ্রাসে শব্দটির দ্বিরাবৃত্তি হইলেও, অর্থের দিক হইতে তাহা দ্ধযর্থক 
হয় না, তাই বলা হইয়াছে “ভেদে তাৎ্পধ্যমাত্রতঃ ন তু অর্থতঃ”; অর্থের দিক 
হইতে ভেদ দেখা গেলে, তাহা হয় “মক” অলঙ্কার। লাটানুপ্রাসে অথের 
দিক হইতে কোন পরিবর্তন স্থচিত হয না। যেমন, 

“লোকটা টাক। টাক বলিয়! পাগল হুইযা গেল”--এখানে প্টাকা+, 
শব্াট একই অর্থে দুইবার উচ্চারিত হইয়াছে কিন্তু এই ঘিরুক্তি দ্বারা 
টাকা টাকা”র তাৎপর্ধ্য ্বাড়াইতেছে "টাকা বিষয়ে অতিশয় চিন্তা” ; অতএব 
ইহা লাটা্গগ্রাস। অন্তান্ত উদ্দাহরণ,__ 

[ক] “যাও যাও যত ভাব জান! সব আছে; (রামেশ্বর ভট্টাচার্য ) 

[ এখানে যাওঃ শব্দের পুনরুত্তি দ্বার৷ ক্রোধের ব্যঞ্জন হইয়াছে ] 

[খ] কালো তা সে যতই কালো হোক্‌ ( রবীন্দ্রনাথ ) 

[ প্রথম কালো”র অর্থ “কৃষ্ণবর্ণ, দ্বিতীয় “কালোর, অথও তাই, কিন্ত 
দ্বিতীয় “কালো” দ্বারা কালোর নিবিড়তা৷ সুচিত হইয়াছে--অতএব ইহা 


লাটানুপ্রাস ] 
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শব (প্রাতিপদিক ) ভিন্ন ভিন্ন বিডক্কি চিহ্বযুক্ত হইলেও কিংবা! ভিন্ন 
সমাসান্তরগত হইয়া পুনরুচ্চারিত হইলেও, যদি অর্থের বৈষদ্য ন! ঘটে, তাহ! 
হইলে তাহা লাটানুপ্রাসের অন্তর্গত হয়। যথা, 
[ক] গাছে গাছে ফুল, ফুলে ফুলে অলি সুন্দর ধরাতল (মতীন্দ্রনাথ ) 
[খ] ওগে। চন্দ্রাননে! তোমার জানন আজ মান কেন? 
[গ] বিশ্ব তবোদরে তুমি বিশ্বোদরী, 
পালন কর বিশ্ব নাম বিশ্বন্তরী | ( কাঙাল হবিনাথ ) 


যক 

বিভিন্নার্থে একই শব্দের পুনরাবৃত্তি হইলে বা তুল্যরূপ ছুইটি শব্দ ভিন্নার্থে 
বাক্যমধ্যে ব্যবহৃত হইলে ষমক অলঙ্কার হয়। সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণ 
যমকের আরও শুক্মতর সংজ্ঞা নির্দেশ করিয়াছেন। আচাধ্য বিশ্বনাথ বলেন, 

সত্যর্থে পৃথগর্থায়াঃ স্বরব্যগন সংহতে: ৷ 
ক্রমেণ তেনৈবাবৃত্ির্যমকং ধিনিগছ্যতে ॥১ 

-ভিন্নার্থবোধক একটি পদ, স্বরসম্তে ব্যঞ্জন ধ্বনির ক্রমসা দৃশ্টান্গসারে 
( স্বরব্যঞ্জনসংহতেঃ ক্রমেণ ) সার্থক, নিরর্৫থক বা সার্থক-নিরর৫থকরনপে পুনরাবুত্ত 
হইলে ঘমক অলঙ্কার হয। 

(১) যমক অলঙ্কারে স্বরধবনি সহ ব্যঞ্জন ধ্বনির সাম্য থাক! চাই £ 
'বরষায় বরিষয়” যমক নয়_অন্ুপ্রাস, কারণ, উহাতে ব্যঞ্জনধ্বনির সাদৃশ্য 
থাকিলেও স্বরবৈষম্য বর্তমান । তবে প্রাতিপদিকটি বদি এক হয় এবং তাহা দি 
ভিন্নার্থবোধক হয়, তাহা হইলে বিভস্কিচিহ্ন দ্বার ধ্বনির ঈষৎ বৈষম্য ঘটিলেও, 
তাহা যমক হইবে । প্ররাগে পরাগ মাখা” এথানে প্রথম "পরাগ”-এর অর্থ 
পুষ্পরেণু, দ্বিতীষ “পরাগ'-এর অথ ধূল! (রজঃ )। এখানে অলঙ্কার যমক। 

(২) ধ্বনিগুলি ক্রমান্ঠসারে পুনরাবত্তিত হইবে : “তবে বেত খাও” কফ 
নয়-_ বৃত্তন্প্রাস। এখানে ধ্বনিগুচ্ছের স্বরূপসাদৃশ্য আছে, ক্রমসাদৃশ্ঠ নাই । 

(৩) যে পদটি পুনরাবৃত্ত হুইবে, তাহ ভিন্নার্থবোধক হওয়া! চাই : “রাঙা 
কমল রাঙ। পায়”--যমক ন্য, লাটাঙ্গপ্রাস__কারণ এখানে “রাড” শব্দ দুইটি 
একার্থবোধক । তবে, যমকে ব্যবহৃত পদদ্ধয়ের মধ্যে একটি পঞ্দ নিরর্থক 


১ সাহিতাঘপণ, দশম পরিচ্ছেদ 
৩২ 
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হইতে পারে, যেমন, মনেরি বান! শামা, শবাসনন। শোন্‌ মা বলি”_ এখানে 
দ্বিতীয় “বাসনা” নিরর্৫ঘক। 
যমকের অসংখ্য প্রকারভেদ আছে। বস্ততঃ পদ, পদার্ঘ, শ্লোক, 
গ্লোকাংশের ভিন্নার্থে আবৃত্তিভেদে এবং পদেরও আবার বাক্যের আদি, মধ্য 
ও অন্তে পুনরাবৃত্তি ভেদে যমক নানাপ্রকার। আমরা তাহাদের দিস্মাত্র 
উদাহরণ দিতেছি £-_ 
আস্ত ঘমক : বাক্যের আদিতে স্থিত হইলে আছ্য যমক হয়। যথা, 
[ক] ভারত ভারত খ্যাত আপনার গুণে। 
[ ভারত ** ভারতচন্ত্র, ভারত - ভারতবর্ষ ] 
[খ] এলোকেণী এলে। কেরে রণে কাল বরণে । (মহারাজ শিবচন্ত্র ) 
[ এলে! _-আলুলায়িত, এলো». আসিল ] 
মধ্য ঘমক * 
[ক] ভাবিলে ভবের বাজি বাঞ্জি হয় ভোর (ঈশ্বর গুপ্ত) 
[ বাজি ভেল্কি, বাজি- খেলা ] 
[খ] পরে থাকি বলে বলি ইন্দ্রধনুর একাঁবলী 
তাই বৈ জয়ন্তী কি আর পরবে বৈজয়ন্তী হার । (গোবিন্দ চৌধুরী) 
[গ] মা! আমার আনন্দময়ী নিরানন্দে যাৰ কেনে । .. 
এখন মিলেছে তারা তারার সনে। (কেদার নাথ রায় ) 
[ তারা- চোখের তারা, তারা» এক মহাবিদ্যা] 
[ঘ] সুদূর গোঠের শ্যামবাত'1 কি স্মরিছে রে বাতাকু ( ষতীন্ত্রনাথ ) 
[ বার্তা--খবর, দ্বিতীয় “বার্তা” নিরর্থক ] 
[$] নবীন ধানের 'আ-দ্বাণে আজি অন্ত্রাণ হল মাৎ_- (নজরুল) 
[ স্রাণে-গন্ধ শুকিয়া, পরের ঘ্রাণ নিরর৫থক ] 
অস্ত যমক, 
[ক] আটপণে আধ সের কিনিয়াছি চিমি। 
অন্তলোকে ভূর! দেয় ভাগ্যে আমি চিনি ॥ (ভারতচন্ত্র ) 
[ চিনিম্মমিষ্ট দ্রব্য বি:ঃ চিনি জানি ] 
[খ| যত কাদে বাছা বলি সর সর 
আমি অভাগিনী বলি সর্‌ জর্। (কুধ্ণকমল গোস্বামী ) 
[ সর-দুধের সর, সয়্‌_ সরিয়া যা+ ] 
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[গ] ক্ষুধায় মলিন হয়েছে অধর 
যত্বে ক্ষীর সর রেখেছি, মা ধর্‌। ( মহেন্ত্রলাল খান) 
[ প্রথম “ধর অর্থহীন, দ্বিতীয় র্‌”. গ্রহণ কন ] 
সর্ব বমক £ 
কাস্তার আমোদ পূর্ণ কাস্ত সহকারে। 
কাস্তার আমোদ পূর্ণ কান্ত সহকারে ॥ 
[ প্রথম চরণে কান্তার-দয়িতার, আমোদ আনন্দ, কান্ত »স্বামী, সহকারে 
সসঙ্গে। দ্বিতীয় চরণে কান্তার বনভূমি, আমোদ - সৌরভ, কাস্ত- বসন্ত 
কাল, সহকারে - সমাগমে ৷ সর্ব যমকের দৃষ্টান্ত বাঙলায় বিরল ] 


অন্যান্য দৃষ্টান্ত 

[ক] মশায়, দেশাস্তরী করলো! আমাষ কেশ নগরের মশাষ। (অননদ্াশঙ্কর) 

| মশায় মহাশয়, মশাষ -মশাতে ] 

[খ] জগতে মানুষ কেহ নাই। মনের মানুষ কোথ! পাই । (ঈশ্বর গুপ্ত) 

[ মান্ষ-খাটি লোক, মান্গুষ অন্তরঙ্গ জন ] 
[গ] হেরিয়ে গগন-তারা» মনে হলো প্রাণের তারা” 
শুনেছি তারাকে নাকি পাঠাবে না তারা । (অন্ধ চণ্ডী) 
[ তার! নক্ষত্র, তারা উমা, তার!» তাহারা ] 

যমক সম্পর্কে কয়েকটি জ্ঞাতব্য কথ! 

[ এক ] ইংরাজি [0 বা 08:0170008,81%  অলঙ্কারের সহিত যমকের 
আত্শিক মিল আছে £ ইংরাজিব 1১0 হইতেছে -4& 0185 010 6119 ৮%11008 
[098,70115 01 ৮109 88116 01৭. (73810 )১ যেমন, 

1 0010 00 011810889 201019 ৮০ ০ 10 0090. £ 
11] 75600) ] 811811 1)9 00090,100990.% 
| 7১০৪৮-5001010:5 70৪7 00761 7008% ] 

কিন্ত ইংরাজিতে 7ঘ:-এর ব্যবহার হয় কেবলমাত্র রসিকতার সৃষ্টিতে ; 
বাঙলায় রসাস্তরের যোজনাতেও যমকের ব্যবহার দেখা যায়। ধ্বনিবাদীরা 
অবশ্ঠ রসন্থ্টির ব্যাপারে যমককে বাদ দিতে বলিয়াছেন, কারণ ইহা! প্রায়ই 
'অপৃথগ যত্বে। সষ্ট হয় না। | 


$0070607 0৫ 1212005, 805 হু তি0, 91 


২৫২ সাহিত্য-শীপিকা 


[ছই] লাটান্প্রাসের সহিত যমকের আরুতিগত সাদৃশ্য আছে, কিন্ত 
প্রকৃতিতে দুইটি ভিন্ন। লাটানুপ্রাসে একটি শব্দ একই অর্থে বাক্যমধ্যে 
পুনরাবৃত্ হয়, তাঁৎপর্য্যের দিক হইতে তাঁহাদের তেদ থাকে, কিন্তু যমকে 
সম্পূর্ণ ভিন্ন অর্থে পদটির পুনরাবৃত্তি ঘটে £ যেমন “কপালকুসুলী! কে ত! জানি 
না, আমি পথিক, আপাততঃ দস্থ্যুহন্তে নিক গুল হইয়াছি? ( বঞ্ছিমচন্ত্র) 

_-ইহা যমক, না লাটান্চপ্রাস? “কপাল (মাথার খুলি) কুগুল যাহার. 
কপালকুগুলা, কুণগুল নাই যাহার - নিক্ষুগুল1; উভয় স্থলেই “কুণ্লা, একার্থবোধক 
»"এইক্ষপ বিচার করিলে ইহা লাটান্প্রাস। কিন্তু ইহ! লাটান্ুপ্রাস নয়, 
যমক। “কপালকুগ্ডলা” যে একটি বাক্তির নাম, “কে” সর্বনাম হইতে তাহা 
প্রতীয়মান হইতেছে, আর “নি্ুগুল1”র “কুগুল!” কুগুলধারিণী অর্থে ব্যবহৃত 
হইয়াছে : অতএব এখানে একটি পদেরই সাথক ও নিরর্থক দ্বিরাবৃত্তি ছারা 
ঘমক হষ্টি হইয়াছে। 

[তিন] অন্ত্যানুগ্রাস ও অন্ত্য যমকও একপ্রকার £ কেবলমাত্র ধবনিগত 
মিলের দিক হইতে বিচার করিলে যাহ] অস্ত্যান্টপ্রাস, ধ্বনিগত সাদৃশ্য এবং 
অর্থগত পার্থক্য এতছুভয়ের বুগপৎ বিচারে তাহা অন্ত্য মক । যেমন, 

দয় কর দয়৷ কর পাতিযাছি কর। 
কর পাত একবার আমি দিই কর। ( ঈশ্বর গুপু) 

-- ইহা একদিকে অন্ত্যান্সপ্রাস। আবার “কর- হাত, কর- রাজন্ব' বিচারে 
অন্ত্য মমক। অর্থের পার্থক্য ন! থাকিলে অস্তান্প্রাস হইবে। 

শ্লেষ 

বক্তা যখন একটি ভিন্নার্থক শব্দের উভয় অর্থ লক্ষ্য করিয়াই শব্দটিকে বাক্য 
মধ্যে একবার মাত্র প্রয়োগ করেন, তথন গ্লেষ অলঙ্কার হয়। 

বাঙলায় স্কেষ শব্দটি নিন্দাস্ছচক ব্যঙ্গোক্তি (19806) অর্থে ব্যবহৃত হয়। 
অবশ্য অর্থশ্লেষের মধ্যে অনেক সময এইকপ ব্যঙ্গোক্কি যে বর্তমান ন। থাকে, 
ত| নয়-_শব্দ-গ্লেষে তাহ! গণনীয় নয়। গ্লেষ আঅলঙ্কারে গঙ্লেষ” শব্দের অর্থ 
'সংযোগ, আলিঙ্গন । সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণ এই শেষোক্ত অর্থের প্রতি লক্ষ্য 
রাখিয়াই গ্সেষ অলঙ্কারের সংজ্ঞ। নির্দেশ করিয়াছেন : 'শ্লিষ্টেঃ পদৈরনেকার্থা- 
ভিধানে গ্কেষ ইস্যতে” ( সাহিত্যদর্পণ ) 

সাধারণত: একটি উচ্চারিত শব্দে একটি অর্থই প্রকাশ পায়, তৎসন্বেও 
এক প্রযত্বে উচ্চারিত একটি শব্ধ দ্বার যখন অনেকার্থ প্রতিপাদিত হয়, তখন 


সাহিত্য অলঙ্কার ২৫৩ 


গ্লোখ্য অলঙ্কার হইয়া থাকে । শব্দটি যেন ভিন্নার্থে ছুইবারই প্রযুক্ত হইয়াছিল, 
কিন্ত স্বর ও ব্যঞ্জনসমূহের একরূপতা হেতু, সংযুক্ত (লিষ্ট ) হইয়া এক হইয়! 
রানা গিয়াছে, অর্থ ভিন্ন ভিন্নই রহিয়াছে । প্লেঘ যেন বমকেরই 
একটি পরিণত রূপ ঃ যমকে শব্দটি যেখানে ভিন্ন ভিন্ন 
অর্থে দুইবার (বা বহুবার ) প্রয়োগ করা হয়, শ্লেষে সেখানে শব্দ দুইটি সংযুক্ত 
হইয়া একবার মাত্র ব্যবহৃত হয, কিন্তু অর্থ যমকেরই মত ভিন্ন থাকিযা যায। 
সংস্কতে বর্ণ, প্রত্যষ, লিঙ্গ, প্রকৃতি, পদ, বচন, বিভক্তি ও ভাষা-গত 
শলিষ্টউতাহেতু গ্লেষের নানা প্রকারভেদ আছে। বাঙলায় গ্ব্েষের এনপ 
প্রয়োগ বড় দেখ যায় না, কেবল একশেষ দ্বন্দের উদ্বাহরণে ( যেমন, আমরা 
স্তুমি, সে ও আমির গ্লেষ বা সংযোগ, তাহার1্রাম, যছু, মধু ইত্যাদির 
শ্লেষ)__ এইরূপ শ্লেষের নমুনা দেখা যায়। বাঁওলায় শ্লেষ বলিতে একাধিক 
অর্থে একটি মাত্র পদ বা শব্দের প্রযোগকেই বুঝা, যেমন, 


[ক] ইঙ্গাবৃতে ঘর মোর জাতিতে ব্রান্গণী। 
শিশুকাল হৈতে আমি ভ্রমি একাকিনী ॥ ( কবিকস্কণ ) 

[ ফুল্পরার নিকট চণ্ডীদেবীর আত্ম-পরিচয় £ ইলাবৃত--(১) পুরাণোক্ত 
দেশবিশেষ (২) মে|ঙ্গলদের দেশ ; ব্রাহ্মণী - (১) ত্রান্ধণের স্ত্রী (২) রঙ্গ! বিছ্যা- 
দায়িনী; শিশুকাল'*'ভ্রমি একাকিনী-(১) আশৈশব নিরাশ্রয় (২) চিরকাল 
অদ্বিতীয়1--( তুলনীয় £ “একৈবাহং জগত্যত্র দ্বিতীয়া কা মমাপর/”-_ 
শ্ীশ্রীচণ্ডী) । অতএব পরিচষটি শ্লেষাত্মক অর্থাত দ্যর্থক £ ইহার এক অর্থ, আমার 
ইলাবুতে নিবাস, আমি জাতিতে ব্রান্ষণী এবং আশৈশখ নিরাশ্রয় ; অন্য 
অর্থ-আমি মোঙ্গলদেশবাসিনী মঙ্গলচণ্ডী, ক্রহ্গবিদ্যা-দায়িনী এবং নিত্যা, 
অদ্বিতীয় ] 

[খ] মধুহ্হীন করো না গো তব মনঃ কোকনদে €( মধুহুদন ) 

[ এখানে মধু(১ মধুস্থদন (২) পুণ্পের মিষ্ট রস, এই দুই অর্থে ব্যবহৃত 
হওয়ায় হ্লেষ অলঙ্কার হইযাছে। বঙ্গতৃমিকে উদ্দেশ্য করিযা মধু কবির এই 
মিনতি-_তৌমার মানস-পন্ম মধুহীন করিও না । ] 

[গা]? অপরূপ রূপ কেশবে। ( দ্বাশরথি রায় ) 

[ এখানে কেশব-কৃষ্ণ : দ্বিতীয় অর্থ পাওয়া যায় “কেশব শবটিকে 
ভাঙ্গিয়া “কে শবে” উচ্চারণ করিলে, তখন অর্থ হয়-_“কাী” ; অতএব 
বাক্যটি কৃষ্ণপক্ষে ও কালীপক্ষে- উভয় পক্ষেই গ্রযোজ্য বলিয়া ক্সেষাত্মক ] 


২৫৪ সাহিত্য-নীপিক! 


্লেষ 'অলঙ্কারকে প্রধানতঃ ছুই ভাগে ভাগ কর! যায় [এক] অভঙ্গ গ্নেষ 
ও [ছুই] সভঙ্গ গ্লেষ। যেখানে মূল শব্ধকে না ভাঙ্গিয়া ছুইটি অর্থ পাওয়া! 
যাঁয় তাহাকে বলে অভঙ্গ স্োষ : যেমন “বামুন বাদল বান, ভ্বক্ষিণ। পেলেই 
যান, ব্রাঙ্গণ, বাদল এবং বন্। “্ক্ষিণা+ পাইলেই বিদায় গ্রহণ করেঃ এখানে 
দক্ষিণা” শব্দটি ভিন্নার্থক-_(১) ব্রাহ্মণপক্ষে ইহার অর্থ এক্রিয়া উপলক্ষ্যে প্রাপ্য 
অর্থ» (২) বাদল ও বন্যা পক্ষে ইহার অর্থ দক্ষিণা বাতাস? 3 দক্ষিণাবহ 
বামু বহিলে বাদল ও বন্যা চলিয়া যায়। | 

যেখানে মূল শব্দে এক অর্থ এবং শব্দটিকে ভাঙ্গিলে আর এক অর্থ 
পাওয়া যায়, সেখানে হয় সভঙ্গ হৌঁষ। পরম কুলীন স্বামী,__“কুলীন, 
শব্টিকে না ভাঙ্গিয়! অর্থ পাওয়া যায়, “বংশমর্ধ্যাদাসম্পন্ন” ১ দ্বিতীয় অর্থটি 
পাওয়া যায়, শব্দটিকে ভাঙ্গিলে- “কু-লীন” " জগদাত্ম । 

কেহ কেহ বলেন, “সভঙ্গ শ্লেষ'ই প্রকৃত শব্বশ্লেষ, কারণ ইহাতে কণ্ঠ- 
শ্বরের উদ্বান্ত-অনুদাভাদি উচ্চারণভেদে ধ্বনিসৌন্দধ্য প্রকট হয়: অভঙ্গ শ্লেষ 
প্রকৃতপক্ষে অর্থশ্লেষের বিষয়ঃ একবুন্তে যেমন দুইটি ফল তেমনই অভঙ্গ 
শ্লেষে একটি অখণ্ড শব্দে দুইটি অর্থের সমাবেশ হইয়! থাকে । কিন্তু আচাধ্য 
বিশ্বনাথ বলেন, বস্ততঃ শব্ধ বা শ্রেষ অলঙ্কার শব্দের সভঙ্গত্ব বা অভঙ্গত্থের 
উপর নির্ভর করে না; বেখানে শব্দের ধ্বনিসৌন্দর্য্যই প্রধানভাবে প্রকট, 
তাহাই শব্দস্করেষ, সেখানে শব্ব-ধবনিরই প্রাধান্য । আর যেখানে সৌন্দর্য 
অর্থের দিক হইতে স্ু্চিত হয়--সেখানে অর্থশ্শ্েষ। শব্ধ পরিবর্তন করিলেও 
যেখানে শ্রেষ অব্যাহত থাকে, সেখানে অর্থশ্লেষ; শবশ্লেষ শব্দের পরিবর্তন 
সহ করিতে পারে না। ইহাই শব্দালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারের মূল পার্থক্য। 
্লেষ অলঙ্কারের আরও কতিপয় দৃষ্টান্ত ₹-_ 


[এক] অভঙ্গ শ্লেষ: 
[ক] ঈশ্বরী পাটনীর নিকট অন্নদার আত্ম-পরিচয় প্রসঙ্গে ভারতচন্ত্র 
চমৎকার গ্লেষের অবতারণ! করিয়াছেন £ 
অতি বড় বুদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ। 
কোন গুণ নাই তার কপালে আগুন ॥ 
কুকথায় পঞ্চমুখ কণ্ঠভরা বিষ । 
ফেবল আমার সঙ ছন্দ অহনিশ ॥ . 
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[ইহার এক অর্থ £--আমার স্বামী (১) “অতি বড় বৃদ্ধ' ( অত্যন্ত বুড়া); 
(২) “লিদ্ধিতে নিপুণ” ( ভাউ.-থোর ), তাহার (৩) “কোন গুণ নাই? (গুণহীন) 
(৪) “কপালে আগুন” (অর্থাৎ পোড়াকপাল ); তিনি (৫) কুকথায় পঞ্চমুখ 
(কটু বাক্য বলিতে ওস্তাদ ), তাহার (৬) “ক ভরা! বিষ, (কথায় বিষের 
জাল! ) এবং তিনি (৭) কেবল (শুধু) (৮) “আমার সঙ্গে ছন্দ অহৃনিশ 
(দ্বিবারাত্র আমার সঙ্গে ঝগড়া করেন : দ্বন্ব-বিবাদ)। ইহার দ্বিতীয় 
অর্থ -আমার স্বামী (১) অনাদি (২) সিদ্ধ, মুক্ত পুরুষ (৩) গুণাতীত 
(সত্ব, রজঃ ও তমৌগুণের অতীত ), (৪) তাহার ললাটে তপংসঞ্জাত বহ্ছি, 
ইহাদ্বারা মদন ভন্দীভূত হইযাছিল, (৫) তিনি “কুকথা” অর্থাৎ প্রপঞ্চ- 
সৃষ্টির কথাষ পটু (তিনিই আগম ও পুরাণের বক্তা ) এবং পঞ্চমুখ ( পঞ্চবক্ত,) 
মহাদেব, (৬) ত্তাহার কণ্ঠে সমুদ্র-মন্থনোডুত বিষ, তাই তিনি নীলকণ্ 
এবং (৭) তিনি “কেবল (অদ্বিতীয়) এবং (৮) আমার সহিত 
তাহার চির মিলন (তন্ত্রমতে শিব সর্বদ1 শক্তি-বিশিষ্ট )। ইহা ব্যাজস্ততি 
অর্থালস্কারেরও দৃষ্টান্ত ] 

[খ] বাবুরাম বাবু ঘোর হু'কারি, দুই এক টান টানিয! বলিলেন, 

“ওহে হু'কাট পীসে গীসে বলছে, খুড়াথুড়া! বলছে ন! কেন ?,-_টেকটাদ 

[ হকার নল অপরিষ্ষার থাকিলে তামাক খাইয। সুখ হয় না, টানিতেও 
কষ্ট হয় _টানিলে পপিস্‌ পিস” আওযাজ হযঃ আব নল পরিষ্ষাব থাকিলে 
দিব্যি খখুড় খুড়” ( গড়গড়,) আওয়াজ দেষ। গড়গড়া হু*কাই গু"কাবির 
নিকটাত্নীষের মত (খুড়ার মত) এবং পিস্পিসে হ'কা দুবাত্মীয়ের মত 
(পিসার মত)। বাবুবাম বাবু শ্লেষ প্রযোগ করিমা এই কথাটিই বুঝাইতে 
চাহিতেছেন : ইহার এক অর্থ, - নত কা দৃবাত্ীয়ের মত “পীসে পীসে” বলে, 
নিকটাত্ীয়ের মত এখুডা খুঁডা” বলে নাঃ আর দ্বিতীয অর্থ -হু'কাট। পিসপিসে 
অর্থাৎ অপরিফার, তাই *খুড, খুড১ আওযাজ হয না, অতএব ইহা পরিষ্কার 
করা প্রয়োজন |] 

[গ)] কেদার। বৈকুগ্ঠবাবু-_-ওর নাম কি-_-আঙ্গ তবে উঠি 

_ঈশান-কোণে ঝড়ের লক্ষণ দেখা যাচ্ছে। ( রবীন্দ্রনাথ ) 

[ "ঈশান" বৈকুগ্ঠবাবুর ভৃত্য ; কেদার বৈকুগ্বাবুব নিকট হইতে টাক! ব 
থাবার আদায় করিয়। লয়, তাহা ঈশান পছন্দ করে না, বরং ক্রুদ্ধ হয ঃ 
উপরি-উক্ত “ঈশাপ-কোণে ঝড়ের লক্ষণ তাহারই ইঙ্গিত, ইহাই ব্যার্থ, 
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বাচ্যার্থটি স্পট, তাহা ব্যাখ্যার অপেক্ষা করে না । ইশান-_-€১) ভূত্য ঈশান 
(২) উত্তর-পূর্ব কোণ-_যেখান হইতে ঝড় উঠে; ঝড়ের লক্ষণ--(১) ক্রোধের 
লক্ষণ, (২) ঝটিকার ইঙ্গিত ] 
[ছুই] সঙ্গ সষ £ 

সভঙ্গ প্লেষের দৃষ্টান্ত বাঙলা সাহিত্যে অত্যন্ত বিরল। প্রাচীনের! হেঁয়ালি 
সৃষ্টির উদ্দেশ্যে এইরূপ সভঙ্গ গ্লেষ স্থ্টি করিতেন । যেমন 

[ক] "পৃথিবীটা কার বশ ?_-এই প্রশ্নটির উত্তর হুইবে, টা পৃথক 
করিয়া 'কার/-এর সহিত যোগ করিলে--পৃথিবা টাকার বশ 

তেমনই,_ 

[খা “আল! কার বাড়ী পাওয়া! যায় ?--'মালাকার বাড়ী পাওয়া যায়।" 

[গ] “রাবণ বধের হেতু জান কী ?__“রাবণ বধের হেতু জানকী 
ক্লেষ অলঙ্কার সম্পর্কে জ্ঞাতব্য বিষয় 

(১) ইংরাজীর [১০ বা 91011010881 অলঙ্কারের সহিত স্লোষেরও 
সাদৃশ্ত আছে £ ইংরাজিতে 1:-শ্লে্ধ ও যমক উভয়ই। সংস্কতে ইহারা পৃথক 
পথক অলঙ্কার। ইংরাজি 1%0-এ শব্দ বা শব্গুচ্ছকে লইয়া! গ্লেষ স্থষ্টি করা 
হইয়া থাকে । যেমন, 

[71700921800 ৪ 10074101017 & 10096 95960 0108 01010781706 ?% 

[ এখানে 8০1১০ 01 00100 কথাটিতে 7১0) রহিয়াছে ইছার এক 


অর্থ ৭, 769৪ 6178 ৮11] ৪০ ৮19]] 00 1০2”) দ্বিতীয় অর্থ 
4 1075800 01588) (3.8. 18106009060 3001)1180101719216 )] 


€১) শব্দগ্রেষেব সহিত অর্থশ্্েষের আকার-গত সাদৃশ্য আছে। “অতি বড় 
বৃ পতি ব্যাজন্তরতি ( অর্থগ্লেষ*) অলঙ্কারও হয়। কিন্তু শব ও অর্থক্লেষের 
পার্থক্য শব্দ-ধবনি ও শব্দার্থের দিক হইতে । যেখানে অর্থ হইতেও শব্ধ- 
ধ্বনির চমৎকারিত্ব __সেখানে শবপ্নেষ, আর যেখানে শব্ঘ-ধবনি হইতেও অর্থের 
চাঁরুত্ব সেখানে অর্থগ্জেষ হয়। মনে রাখিতে হইবে, শব্দালঙ্কার শব্দের পরিবর্তন 
সহ করিতে পারে না। 

বক্রোক্তি 

হবক্রোক্তি বলিতে সাধারণভাবে বুঝায় বক কথা” £ সাধারণ উক্তি হইতে 

ইহা ব্বতন্্ব। কেহ কেহ “বক্রোক্তি'কে প্রসারিত অর্থে গ্রহণ করিয়া সমগ্র 


শীট শিপ ৯ সপ আসি পাপাানাজ 
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অর্থালঙ্কারকে ইহার অন্ততূক্ত করিয়াছেন। আচার্ধ্য কুস্তক “বঙ্রোক্তি'কে 
বলিয়াছেন, “কাব্যজীবিতম্ঃ। তাহার মতে, সমগ্র অলঙ্কার, রীতি, গু৭-- 
এমন কি, রস পর্য্যন্ত এই বক্রোক্তির অন্ততূতি। 
কিন্ত বাচ্যালঙ্কার রূপে বক্রোক্তি এই ব্যাপক অর্থে ব্যবহৃত হয় নী। 
বন্ত। একটি ভিন্নার্থক শব্ধকে একটি বিশেষ অর্থে ব্যবহার করিলে, অপরে 
অর্থাৎ শ্রোতা যদি মেই অভিপ্রেত অর্থকে গ্রহণ না করিয়া, শ্লেষনিবন্ধন বা 
কাকুনিবন্ধন, অন্ত অর্থে গ্রহণ করেন, তাহা হইলে বক্রোক্তি অলঙ্কার 
হয। আচার্য বিশ্বনাথ এইরূপে বক্রোক্তির সংজ্ঞা নির্দেশ করিষাছেন,__ 
অন্তস্যান্ঠার্থকং বাক্যমন্থা যোজয়েৎ যদি । 
অন্থঃ শ্লেষেণ কাকা বা সা বক্রোক্তিঃ ॥ ( সাহিত্যদর্পণ ) 


বক্রোক্তি অলঙ্কারে দুইটি পক্ষ থাকে-বক্তা ও শ্রোতা ; উভয়ের 
্রশ্নোন্ভব বা উক্ভি-প্রত্যুক্তি হইতে বক্রোক্তির সৌন্দর্য্য অনুভূত হয়। যেমন, 


[ক] প্রশ্ন £ দ্বিজ হয়ে কেন কর বারুণী সেবন? 

উত্তরঃ ববিব ভযেতে শশী করে পল|য়ন। 

[ এখানে প্রশ্নকর্তী কহিলেন, দ্বিজ (ব্রাঙ্গণ ) হইয়া বারুণী (মগ্য ) সেবন 
কর কেন? উত্তরকর্তা *দ্বিজ' ও “বাঁকণী'ব এই অর্থ গ্রহণ না করিয়! উত্তর 
দিলেন, হৃর্য্যের ভয়েই চন্্র পশ্চিমদিকে যাইতেছে, অর্থাৎ উত্তরকর্তী প্রশ্নটিকে 
গ্রহণ করিষাছেন “দ্বিজ (চন্দ্র) কেন বাকুণী ( পশ্চিমদিকে ) যাষ?--এই অর্থে । 
ইহাই বক্তোক্তি অলঙ্কার ] 


(২) প্রশ্ন : বিপ্র হযে জ্ুুরাসক্ত কেন মহাশয ? 
উত্তর ; জুরে না সেবিলে বল কেব৷ মুক্ত হুয। 

[ এখানে প্রশ্নের দুইটি অর্থ হইতে পারে (১) ধিপ্র (ব্রাহ্মণ) হইফ! 

সুরা (মগ্য)-আঁসক্ত কেন; (২) ব্রাহ্মণ হইযা স্থুর (দেবতা)-আসক্ত 

কেন? প্রথমটিই প্রশ্নকর্তীর অভিপ্রেত, কিন্ত উত্তবদাতা সে অর্থে 

বাকাটি গ্রহণ না করিয়। দ্বিতীয় অর্থে গ্রহণ করিয়! উত্তর দিতেছেন, 

দেবতায় আসক্ত না হইলে কি মুক্ত হওয়া যায? 

বক্রোক্তি ছুই প্রকারের-_[এক] শ্েষ বাক্রোক্তি ও [ছুই] কাকু বক্রোক্তি। 

[এক] ক্লষ বক্রোক্তি : এক শব দ্বারা দুইটি অর্থ প্রকাশিত হইলে গ্লেষ 
হয়। যে বক্রোক্তি শ্লেষাশ্রিত, তাহাকে বলা! হয় গ্লেষ-বক্রোক্তি। স্্েষ- 
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বক্রোক্কিতে শব্দার্থের বৈচিত্র্যই লক্ষণীয় : বক্তার অভিপ্রেত অর্থ শ্রোতা অন্ত 
জর্থে গ্রহণ করিয়া থাকেন : যথা» 
[ক] রাধা--কো! ইহ পুন পুন করত হুস্কার। 
কৃষ্ক-_ হরি হাম। 
রাধা জানি না, কর পরচার। 


পরিহরি সে গিরি কন্দর-মাঝ 
মন্দিরে কাহে আওত মৃগরাজ । (ঘনশ্টাম দাস ) 


[ “হরি” শব্ধ দ্ার্থক--(১) কৃষ্ণ (২) সিংহ (মুগরাজ)। কৃষ্ণ প্রথম 
অর্থেই “হরি হাম” কথাটি প্রয়োগ করিয়াছেন : কিন্ত রাধা! দ্বিতায় 
অর্থে গ্রহণ করিয়া উত্তর দিতেছেন_-সিংহ কেমন করিয়া গিরিকন্দর 
পরিত্যাগ করিয়া মন্দিরে আসিবে ?-_ ইহ। শ্লেষ-বক্রে।ক্তি অলঙ্কার ] 
[খ] ব্রজেশ্বর বিস্মিত হইয়া কহিল, “সে কি! একি! তুমি? তুমি 


সাগর? পাচকড়ি বলিল, “আমি সাগর । গঙ্গা! নই, যমুনা! নই-_-বিল 
নই, খাল নই, সাক্ষাৎ সাগর ।” 


[ ব্রজেশ্বরের স্ত্রীর নাম “সাগর', ব্রজেশ্বর সেই অর্থে ই “সাগর” কথাটি 
ব্যবহার করিয়। বিন্ময় প্রকাশ করিয়াছেন। কিন্ত উত্তর-কর্তা 
পাচকড়ি (সাগরবৌ ) “সাগর ₹ সমুদ্র", অর্থ ধাঁরয়া উত্তর দিতেছেন |] 
[ছুই] কাকু বক্রোক্তি : “কাকু” শব্দের অর্থ কণ্ঠস্বর । কঠম্বরের পরিবর্তন 
হেতু (কাক্কা”) যেখানে এক শব্ধ ভিন্নার্থ প্রকাশ করে এবং শ্রোতা বক্তার 
অভিপ্রেত অর্থকে পরিত্যাগ করিয়া অন্ত অর্থ গ্রহণ করেন, সেখানে কাকু 


বক্রোক্তি হয়। সাধারণতঃ এই অলঙ্কারে প্রশ্নের বিধি (87870358102 ) 
নিষেধরূপে (19৪০0 ) বা নিষেধ বিধিরূপে গৃহীত হয়। যেমন, 


[ক] কে ছেড়ে পন্মের পর্ণ” -কেউ ছেড়ে না । জিজ্ঞাস! দ্বারা এই 
অর্থই সুচিত হয়। ইহ] কাকু বক্রোক্তি। 
[খ] অগাধ বারিধি মসীরুষ্ণ, অগম গহন অরণ্যানী আধার, সর্ব 
লোকাশ্রয়, আলোর আলো . সকল সৌন্দর্য্যের প্রাণ-পুরুষও মানুষের 
চোখে নিবিড় আ্বাধার! কিন্তু সে কিরূপের অভাবে? ( শরৎচন্দ্র ) 
এখানেও প্রশ্ন দ্বারা নিষেধস্থলে বিধি বুঝাইতেছে। কিন্তু সত্যকারের 
কণ্ঠশ্বরের ভঙ্গি হইতেও অন্য অর্থ গৃহীত হয় যথা,__- 

[গ) লাহেব। হয়া একটা গর হায়? 

বৈষ্ণবী বঙ্িল। ঘর?-_কত ঘর আছে? ( বঙ্কিমচন্্র ) 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৪ 


সাহেবদের উচ্চারণে বাঙল! “গ'--অনেকট .“ঘ-এর মত শুনায়; সাহেব 
গড় ( কেল্লা) বুধাইতে সেইভাবেই “গর, উচ্চারণ করিয়াছেন। বৈষ্বীবেশিনী 
শাস্তি তাহ! গ্রহণ করিল “ঘর, এই অর্থে। অতএব ইহা কাকু বক্রোক্তি। 
তবে এই প্রসঙ্গে আর একটি কথা স্মরণ রাখিতে হইবে ; বক্রোক্তিতে 
বন্তা যে অর্থ লক্ষ্য করিয়া শব্দটি প্রয়োগ করেন, শ্রোতা তাহা বুবিয়া ও 
যদি সৌন্দর্য্য স্থষ্টির উদ্দেশ্টে তাহাকে অন্যভাবে গ্রহণ করিয়া উত্তর দেন, তবেই 
তাহ! সার্থক বক্রোক্তি অলঙ্কার হয়,_তাহা না হইলে ঠিক বক্রোক্তি হয় না, 
যেমন,__বঙ্ষিমচন্ত্রের চন্রশেখর' উপস্ধাসের এই অংশটি_- 
ইংরেজ । হম্‌ 28৪1 আয়া হায় _ 
শৈবলিনী। কেন, ঘমের বাড়ীর কি এই পথ? 
ইংরেজ না! বুঝিয়৷ কহিল, কিয়া বোল্তা হ্যায়? 
শৈবলিনী। বলি, ঘম কি তোমায় ভুলিয়া! গিয়াছে? 
ইংরেজ । যম। 027 ডট 17081 ? হম্‌ জন্‌ নহি, হম্‌ লরেন্ন। 
শৈবলিনী-প্রোক্ত “যম” কথাটিকে উচ্চারণের তারতম্য হেতু ইংরেজ লরেন্স 
ফষ্টর “07১ বলিয়া মনে করিতেছে । এখানে “কাকু+ কণ্ম্বরের ভ্কি আছে 
বটে, কিন্তু ইহা ঠিক “বাক্রোক্তি” হয নাই । কারণ, উত্তর দাতা লোনারয্য স্থির 
জন্য নয়, প্রমাদবশতঃ এক শব্কে অন্ত শব্দ বলিয| মনে করিতেছেন । 


পুনরুক্তবদা ভাস 

কোনও বাক্যে যদি একার্থক অথ5 পৃথগাকার ভিন্ন ভিন্ন শব ভিন্ন ভিন্ন 
অর্থে প্রয়োগ করা হয় 'গবং আপাতশ্রবণে তাহাদিগকে পুনরুত্ত বলিয়া! মনে 
হইলেও তাৎপর্য্য অবধারণে যদি দেখা যায় যে, তাহা পুনরুক্তি হয় নাই, 
তাহ! হইলে পুনরুত্তবন্ধাভাস অলঙ্কার ভয়। 

এই অলঙ্কারে একার্থক, অথচ পৃথগাকৃতিবিশিষ্ট ভিন্ন ভিন্ন শব্ধ বাক্যমধ্যে 
পর পর ব্যবহৃত হয়। শব্ঘগুলি শুনিলেই মনে হয়, বুঝি শব্দের পুনরুক্তি 
(8১929618002) হইতেছে, কিন্তু অর্থ অবধারণ করিলে দেখা যায় মে, শবগুলি 
একার্থক হইলেও তাহাদের তাৎপর্য ভিন্ন ভিন্ন : যেমন, ভুজঙ্গ কুগুলী-_ 
তূজঙ্গ ও কুগুলী উভয়ই একার্থবোধক, শ্রবণমাত্রে মনে হয়, বুঝি এখানে 
পুনরুক্তি হইতেছে, কিন্তু তাৎপর্ধ্য গ্রহণ করিলে দেখা যায়, “তূজঙগ-কুণুলীর' 
অর্থ “ভূজঙ্গরূপ কুণুলী-_অতএব ইহা! একার্থক শবের পুনকুক্তি মাত্র নয়; 


২৬০ সাহিত্য-দীপিকা' 
তেমনই বনমালী কৃঝ্*--এখানে “বনমালী” শব্দটি কৃষ্ণের বিশেষণরূপে 
ব্যবহৃত হুইয়াছে। একার্থক ভিন্ন ভিন্ন শব্দের দ্বিরুক্তি দ্বারা অলঙ্কারটি 
গঠিত হইলেও প্রত্যেকটি শব্দ ভিন্ন তাঁৎপর্যবোধক--_ইহাই পুনরুস্তবদাভাস 
অলঙ্কারের বৈশিষ্ট্য । নিয়্লিখিত দৃষ্টাস্তগুলি লক্ষণীয়-_ 

[ক] বন্দ নারায়ণী ভৈরবী ভবানী নগেন্ত্র-নন্দিনী চণ্ী ( কবিকন্কণ ) 
-ভৈরবী (ভয়ঙ্করী), ভবানী ( ভব-পত্বী ), নগেন্দ্র-নন্দিনী (গিরিন্ৃতা ), 
চণ্ী ( মঙ্গল-চণ্ডী ) নারায়ণীকে বন্দন! কর ।-_অন্তান্ত একার্থবোধক শবগুলি 


'নারায়ণী'র বিশেষণরপে ব্যবহৃত হইয়াছে । 
[খা ভাড়ার জিন্মা যার কাছে মা, সে যে ভোল। ত্রিপুরারি (রামপ্রসাদ) 
[গ] এপারেতে লঙ্কা গাছটি রাঙ টুকটুক করে। (প্রচলিত ছড়া) 


[ঘ] “অরুণ-হুর্য্য+, “ম্রোতস্থিনী নদী”, “পীতান্বর কৃষ্ণ, 'নীলক্ঠ-শিব১, 
“এলোকেশী কালী”, “তন্থু দেহ+, “বিশ্ব জগৎ”, “নিশীথ রাত্রি" “পঞ্চশর মদন, 
--এই ধরণের পুনরুক্তবদাভাস অলঙ্কার কথায় কথায় ব্যবহার করা হয়। 

পুনরুত্তবদাভাদ অলঙ্কার সম্পর্কে জ্ঞাতব্য বিষয় 

[এক] যমক ও পুনরুত্তবদাভাস অলঙপ্কারের পার্থক্য এই যে যমকে 
ভিন্নার্থক একাকৃতি-বিশিষ্ট একটি শব্ধ ভিন্ন ভিন্ন অর্থে বারবার বাবহাত হয়, 
পুনরুক্তবদাভাসে একার্থক ভিন্নাকৃতি ছুইটি বা ততোধিক শব্ব ভিন্ন ভিন্ন তাঁৎপর্য্য 
অনুযায়ী বার বার ব্যবহৃত হয় ঃ “মনেরি বাসন। শ্যামা, শবাসনা শোন মা 
বলি” (যমক £ বাঁসন1-- কামনা, দ্বিতীয় “বাসনা” নিরর্৫থক ) “মনেরি বাসনা 
শযাম। শবাসন। শোন মা বলি' ( পুনরুস্তবদাভাস )। 

[ছুই] লাটাহ্ুপ্রাস ও পুনরুক্তবদাভ!স অলঙ্কারের পার্থকা এই যে, 
লাটানুপ্রাসে একার্থক একটি শব্দ ভিন্ন ভিন্ন তাৎপর্য অনুসারে--একাধিকবার 
উচ্চারিত হয়, কিন্তু পুনকুক্তবদাভাঁসে একার্থক ভিন্ন ভিন্ন শব্দ ভিন্ন ভিন্ন তাঁৎপর্্য 
অনুযায়ী একাধিকবার ব্যবহৃত হয়ঃ "গ্রাম ছোট, জমিদার আরও ছোট 
(লাটান্প্রাস): “ছোট এক থুদ্দে জমিদার “একরত্ি ছোট ছেলে, 


( পুনরুত্তবদাভাস ) 


(৩) 
অর্থালঙ্কার পরিচিতি 
[ক] লাদৃশ্যবোধক অলঙ্কার 


সারদৃশ্ত-বোধ মানব-মনের একটি চিরন্তন ধর্ম। এই বোধদ্বারা এক বস্তর 
সহিত আর এক বস্তুর সাদৃশ্ঠ অনুভূত হয়, ইহাকে বলা যাঁষ-_-'চ০%৪ 01 1209 
60 19081] 11861 মনের এই এবণতা! থাকার জন্যই মানুষ বিভিন্ন বিষয় ব! 
বস্তর মধ্যে অহরহু একরূপতা আবিষ্ষার করিয়। চলিতেছে। বৈজ্ঞানিক 
তুলনামূলক বিজ্ঞান লইয়া আলোচনা করিতেছেন, আইনজ্ঞ এক মকদ্দমার 
নজির দিযা অন্য মকদ্দমার সওযাল করিতেছেন, নৈয়াধিক সাদৃশ্ঠবোধের আশ্রয়ে 
অন্থমান করিতেছেন, "পর্বাতো বহ্ছিমান্‌ ধূমাৎ?। মান্তষের দৈনন্দিন জীবনেও 
সাদৃশ্ঠ আবিষ্কারের বিরাম নাই £ “তাদের ছেলেটা বীদর”, "আমার মেয়েটি 
লক্মী', “ও আমার অন্ধের নড়ি ব! ষষ্ঠীর সল্তে”, “বেটা! বুদ্ধির ঢেঁকি”, “ও একটা 
গোমূর্থ”, “তিনি বিগ্যাষ বৃহস্পতি' এমনই কত কি। কবিদের তো৷ কথাই 
নাই, কল্পনা-সাগর মন্থন করিযা তাহারা উপম্য-গর্ভ অলঙ্কার সগ্রহ করেন। 

সারৃশ্তের প্রতি লেখক মাত্রেবই আকর্ষণের অন্তান্ত কারণও আছে £__ 

(১) তুলনা করিষ| বুঝাইলে, অতি সহজে বক্তবা অন্যের নিকট পরিশ্দুট 
করা যাষ। “তার মুখখানি সুন্দর,- এইটুকু বলিলেও বক্তব্য যেন স্পষ্ট হয় 
না, শ্রোতার মনে প্রশ্ন জাগে” কেমন হুন্দব ?- ইহার উত্তরে লেখক যখন 
বলেন, পাঁদেব মত স্থন্দর তখন অল্পষ্টত। কাটিয়৷ যাঁষ, মুহূর্তে যেন মনের 
মধ্যে চাদ আর মুখ খেল! করিতে থাকে । যে-সমস্ত ভাব অনির্বাচ্য, তুলন! 
করিয়া না বুঝাইলে, তাহা কিছুতেই স্পষ্ট হইতে চায না। 

(২) তুলনায় বক্তব্য বিষয় হদযে গভীরতর বেখাপাত করিতে সমর্থ হয, 
বাচ্য অধিকতর শক্তিশালী হয় ইহ! যেন মন্ত্রশক্তির মত ক্রিয়া করে। তুলনার 
ছবি চিরদিনের মত হৃদয়ে মুদ্রিত হইয| যাঁষ। মনে করি, শরৎচন্দ্রের অম্নদা 
দিদির কথা : 

আমি ঘাড় ফিরাইয়া ইন্ত্রর দিদিকে দেখিলাম । যেন তম্মাচ্ছাদিত 

বহ্নি। যেন যুগযুগ্াস্তরব্যাপী কঠোর তপস্তা সাঙ্গ করিয়া! তিনি এইমাত্র 

জসাসন হইতে উঠিয়া আসিলেন। শ্রীকান্ত) 


২৬২ . সাহিত্য-দীপিক! 


-কেবল ছুইটি উৎপ্রেক্ষা । ইহা! দ্বারা অন্নদাদিদির মূষ্তিধানি কেবল নয়, 
তাহার চরিত্রটিকেও লেখক উদঘাটিত করিয়াছেন । ওই চিত্র ওই ভম্মাচ্ছাদদিত 
বন্ধি বঙ্গীয় পাঠক-হৃদয়ে চিরকালের জন্য অমর হইয়! গিয়াছে । 

(৩) অলঙ্কার মাত্রেরই লক্ষ্য-_সৌনদ্য ও আনন্দ হৃষ্টি করা। সাদৃশ্ঠ- 
প্রতীতির সাহায্যে ধত সহজে এই উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ হয়, তেমন আর কিছুতেই হয় 
না। সঞ্জীবচন্দ্রের উপমা-সাদৃশ্ঠের আলোচন! প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথ এই কথাটি 
স্থন্দরভাবে ব্যক্ত করিয়াছেন £ 

উপমাটি পড়িবামাত্র মনে বড় আনন্দের উদয় হয়: সেই সাদৃশ্ঠটুকুকে 

উপলক্ষ মাত্র করিয়া একট! সৌন্দর্যের সহিত আর কতগুলি সৌন্দর্য্য 

জড়িত হইয়া যায়। সে একট! ইন্ত্রজালের মত ।১ 


সাধৃশ্যমূলক অলক্কারের স্বরূপ ও উপকরণ £ 
সারৃশ্ঠমূলক অলঙ্কার সৃষ্টি করিতে হইলে বা বিচার করিতে হইলে 
গোড়াতেই কয়েকটি কথা স্মরণ রাখা আবশ্ঠক £ প্রথম কথা,__ 


79891111)177508 18 17708 8 81609 0191099017১ 8151885 0179 6171088 
0010)]08,760 ১0 01007012610 চন, (13817) 


এক জাতীয় বস্তর মধ্যে তুলনা চলিতে পারে, কিন্তু তাহ! অলঙ্কারের 
পর্য্যায়তুত্ত হয় নাঁ। যদি বলা যাঁষ, “হেনার চোখ ছুটি মঞ্তুর চোখ ছুটির 
মত,__তাহ। হইলে তাঁহ। অলঙ্কার হইবে না। আমরা কথায় কথায় বলি, 
রেবীন্দ্রনাথ কালিদাসের মত বড় কবি+, 'তোমার ছেলেটি দেখিতে আমার 
ছেলেটির মত", 'এই লোকটি ওই লোকটির মতই চঞ্চল'__এগুলির কোনটিই 
সাঘৃশ্ঠট-বাচক অলঙ্কার নয়ঃ এগুলি সাধারণ ভাষণ ব। বস্তর বিবৃতি মাত্র । 
সাদৃশ্যকে পরিস্ফুট করিতে প্রয়োজন দুইটি বিসদৃশ বস্ত ব। বিষয়। বৈসাদৃশ্টের 
মধো সাৃশ্তের আবিষ্কার করাই অলঙ্করণের লক্ষ্য। যখন বল! হয়, “পাখীর 
নীড়ের মত চোখ+, “বিদ্যুত্তুল্য কটাক্ষ+, “এও যে রক্তের মত রাঙা”--তখনই 
সৌন্দধ্য-চর্ববনা সরু হয়। ইহাই অলঙ্কার । 

দ্বিতীয়তঃ সাদৃশ্য-কল্পনা দ্বারা বক্তব্য যদি অধিকতর মনোজ্ঞ না হয়, তাহা 
যদি শ্রোতার হৃদয়ে কোন আন্দোলন স্থঙ্টি করিতে না পারে-_তাহা হইলে 
অলঙ্কার যোজনার কোন সার্থকতাই থাকে না'। এই জন্যই সাৃশ্ঠমূল অলঙ্কার 


১আধুনিক সাছিতা ('সগ্রীবচন্ত প্রবন্ধ' ) স্রবীন্রঘাথ 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৬৩ 
প্রসঙ্গে আলম্কারিকগণ বার বার 'প্রতিভোখিত' কথাটি প্রয়োগ করিয়াছেন। 
“সর্প রজ্ছুবং-_-এই উক্তির মধ্যে কোন অভিনবত্থ নাই £ সর্প ও বঙ্ছু বিসদৃশ, 
তাহাদের মধ্যে দীর্ঘত্বের দিক হইতে সাদৃশ্ঠও আছে, তথাপি উক্ভিটিকে 
অলঙ্কার বলিয়া গ্রহণ করিতে দ্বিধা বৌধ হয়, কারণ উক্তিটি অতি সাধারণ, 
ইহা! কবি-প্রতিভায় উখ্িত হয় নাই। কিন্তু কবি যখন বলেন, “বেণীতুজজ 
তুলিয়াছে ফণা+_তখন সর্পাকৃতি বেণীর সৌন্দধ্য সহজেই ঢৃষ্টি আকর্ষণ করে। 
অতএব সাদৃশ্ঠ-কল্পনাধ চম্কা রিত্ব স্থ্টি করিতে হইলে তাহাতে কবি-প্রতিভার 
স্পর্শ থাকা গ্রযোজন। 

সাৃশ্ঠ-বোধক অলঙ্কারের প্রধান উপকরণ তিনটি; (১) উপমের 
(২) উপমান ও (৩) সাধারণ ধর্ম । ইহাদের এক এক প্রকার সন্গিবেশে, 
এক এক প্রকার অলঙ্কার গঠিত হয। 

উপমেয় : সাদৃশ্থমূল অলঙ্কারে যে বস্তটি প্রধান অর্থাৎ যাহাকে কেন্দ্র 
করিষা অলঙ্কারটি স্ষ্ট হয় তাহাকে উপমেয় বলে। যেমন, অসীম আকাশ 
প্রায় নীল জলরাশি” (বিভারীলাল)-_ এই উক্তিটির মধ্যে কবির মুখ্য বর্ণণীয় 
বিষয় জলরাশি : ইহাকেই কবি দেখিযাছেন, ইহাকেই তিনি তুলনা! করিযা 
আরও সুস্পষ্ট করিতে চাঁন, ইহাঁই তীহার প্রধান প্রতিপাগ্য বিষষ। এই 
'জলরাশি+ এখানে উপমেষ। সংস্কৃতে উপমেয়কে প্রকৃত”, প্পস্তত”) “বর্ণণীয 
ব্ষিয় অথব। শুধু “বিষয়” নামেও অভিহিত কর! হয। 

উপমান £ উপরের উদ্াহরণে কবি “জলরাশি” এই প্রস্তুত বিষষটিকে 
আকাশ?-এর সহিত তুলন! করিযাছেন। “আকাশ” এখানে প্রধানভাবে 
বর্ণনার বিষয় নয়; বর্ণনাব প্রধান বিষয জলরাশিকে তুলনাষ পরিস্ফুট করার 
উদ্দেশ্তে “আকাশ, বাহির হইতে সমাহত। 'আকাশ' উপমান। সাদৃশ্ঠমূলক 
অলঙ্কারে যে অপ্রকৃত বিষযের সহিত প্ররূত বিষয়কে তুলনা! করা হয, তানাকে 
উপমান বলে। স'স্কতে উপমানকে 'অগ্ররুতি বা “অপ্রস্তত” বিষয়ও বল৷ 
হয়; “অপ্রস্তত' এইজন্য যে ইহা মূল প্রস্তাবিত বিষষ নয়, ইহা কল্পিত বা 
সমাহত। কবি প্রধানত: “জলরাশি,কেই বুঝাইতে চাঁন, কিন্তু বুধাইতে চান 
একটি তুলন! দিয়া । কাহার সহিত তিনি এই 'জলরাশিকে” তুলন! করিবেন? 
কবির কর্পনায় ধরা দিল "আকাশ", কারণ, “সাগরং চারপ্রখ্যমন্থরং 
সাগরোপমম্* (বাজ্ীকি)। এই “আকাশ উপমান- কবির কর্পনা-ধৃত অগ্ররুত 
বা অপ্রস্তত বিষষ । 


২৬৪ সাহিভ্য-দীপিকা 


উপম্ানের অভিনবত্থ ও চাঁকুত্বের উপরেই সাধারণত: সাদৃশ্ঠমূল অলঙ্কারের 
সৌন্দর্য নির্ভর করে। প্রস্তত বিষয় হইতে স্বতন্ত্র অথচ কোন এক বিষয়ে 
সমান গুণবিশিষ্ট যে কোন বস্তকে কবি উপমান বূপে গ্রহণ করিতে পারেন, 
কিন্ত উপমেয় হইতে যদি তাহার তেমন অভিনবত্ব না থাকে, তাহ হইলে 
অলঙ্কারটি মনোজ্ঞ হয় না। 

সাধারণ ধর্দ্ঘ : সাগরের “জলরাশি” ও “আকাশ*-_ছুইটি ছুই পৃথক বস্ত, 
গুল দৃষ্টিতে ইহার! বিসদৃশ £ জল রসের আধার__আকাশ শব্ষের আধার, একটির 
স্থান নিয়ে অপরটির স্থান উর্ধে । ইহাদের সাদৃশ্য কোথায়? কবির কল্পনায় 
বৈসাৃষ্ের মধ্যেও সাদৃশ্য আবিষ্কৃত হইল। কবি দেখিলেন, জলরাশি নীল-_ 
আকাশও নীল। এই নীলিম! রসাধার ও শবদাীধারকে, অধঃ ও উদ্ধকে এক 
করিয়৷ দিল; ইহাই সাধারণ ধর্মী । যে ধর্ম উপমেয় ও উপমান উভয়ের মধ্যেই 
বর্তমান অথবা উভয়েরই অনুগত তাহাকে লাধারণ ধর্পট বলে। ইহাঁকে 
'সামান্ত ধর্'ও বলা হয়। সাধারণ ধর্ম দ্বারা ছুই বিসদৃশ বস্তর সাদৃশ্ত প্রতীত 
হয়। সাধারণ ধর্ম (১) গুণগত অথব। (২) ক্রিযাগত-_ছুই প্রকারের হইতে 
পারে। উপরেরর উদাহবণে “নীল” সাধারণ ধন্মাটি গুণগত; তেমনই 
দুগ্ধফেননিভ শুজ্র শয্য1, “কপাট বিশাল বুক” প্রফুল্প রাজীববৎ আনন”, 
“যম সম ভভীম মুখ" । সাধারণ ধর্ম আবার ক্রিধাগতও হইতে পারে যেমন,-- 


[ক] অনল সমান পোড়ে চইতের থরা! ৷ --কবিকন্কণ 
[খ] ভাতিল অসি অগ্নিশিখা সম। -_মধুহুদন 
[গ] তলোয়ার বিছ্যুতের মত চকৃমক্‌ করিয়া উঠিল ।  - রবীন্দ্রনাথ 


কোন কোন সাদৃশ্ঠমূল অলঙ্কারে সাধারণ ধন্মের অসাধারণ প্রতিপত্তি দেখ 
যায়: সেখানে সাধারণ ধর্মের প্রকৃতি অন্তসারে অলঙ্কারের প্রকৃতি পর্যন্ত 
পরিবন্তিত হইয়া যাঘ। এইজন্য সাধারণ ধর্মের প্রকারভেদ সম্পর্কে স্পষ্ট ধারণা 
থাকা প্রয়োজন । একটি উপমায় সাধারণতঃ তিন প্রকারে সাধারণ ধর্দের 
সমাবেশ হইয়া থাকে, _ 

(১) কখনও সাধারণ ধর্দ্টি একটি মাত্র শব্দে ( গুণবাচক বা ক্রিয়াবাচক ) 
প্রকাশিত হইয়। উপমেয় ও উপমানের সাধন্দ্য প্রতিষ্ঠা করে। উপরের সবগুলি 
উদ্দাহরণেই সাধারণ ধর্মেব এইরূপ অবস্থান গ্রদশিত হইয়াছে। আরও 
কয়েকটি দৃষ্টাস্ত-_ 

[ক] যুবক সৃর্ধ্ের সম দীপ্ত দেহ-বূপ- ঈশ্বরগুপ্ত 


সাহিত্যের অপঙ্কার ২৬৫ 


[খ] শাল-প্রাংশু মহাভূজ রথী--কালিদাস রায় 

[গ] কচি লাউযের ভগার মত বাহু ছু-খান সরু জসীমউদ্দীন 

[ঘ] দূরে বালুচরে কীপিছে বৌদ্র ঝি'ঝি'র পাখার মত-_যতীন্দ্রনাথ সেন 

(২) কখনও কখনও লাধারণ ধর্ম জমার্থক তুইটি পৃথক শব্দে 
প্রকাশিত হয়। এরূপস্থলে সাধারণ ধন্ম দুইটি হইলেও অর্থের দিক হইতে 
তাহারা এক। এই প্রকারের সাধারণ ধর্মকে বস্ত-গ্রতিবস্ত ভাবের 
সাধারণ ধর্ম বলা হয। যেমন, 

[কা] আভরঞ্হীন দেহ, হিমানীতে থা 

কুম্থমরতনহীল বনস্থুশৌভিনী 

লতা।। -_মধুস্থদন 
- এখানে “দেহ' উপমেষ তাহীব সাধারণ ধম্ম “আতরণহীন+ ; 'লতা।” উপমান, 
তাহার সাধাবণ ধর্ম “কুস্থমরতন-হীন' : সাধারণ ধর্শা দুইটি; শবের দিক 
হইতে পৃথক হইলেও তাহার! একার্থবোধক, ইহার! বস্তু-প্রতিবস্তত ভাবাপন্ন। 

[খ] রক্ত উৎপল ফুলে যৈছে ভ্রমব বুলে 

এছন ফিরয়ে ছুন আখি। 
রাত্রি জাগবণে কৃষ্ণের চক্ষু দুইটি লাল, তাহাব মধ্যে কালো! তারা! (মণি) 
চঞ্চলভাবে ঘুবিতেছে : রক্তচক্ষুব মধ্যে মণির চঞ্চলতীকে তুলনা কর! হইযাছে 
রক্ত উৎপলে কালো হ্রমরেব আনাগোনার সহিত £ যেমন জমর “বুলে” তেমনি 
ছুন আখি “ফিরয়ে'। এখানে সাধারণধন্ম ছুইটি ক্রিষাগত , তাহাবা পৃথক শব্দে 
প্রকাশিত হইলেও-_-সমার্ক। অতএব ইহার! বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবাপন্। 

(৩) আবার কখনও কখনও সাধারণ ধর্ম সম্পূর্ণ ভিন্নার্থক দুইটি শব্দে 
প্রকাশিত হয। আপাতদৃষ্টিতে তাহাদের সাদৃশ্য ধব! পড়ে না, সাদৃশ্যটি অনুমান 
করিয়া লইতে হয়। এবপস্থলে সাধারণ ধর্ম ছুইটিকে বিষ্ব-প্রতিবিষ্ব 
ভাবের সাধারণ ধর্ন্দ বল! হয়: যেমন, 

[ক] যথ। পথে সহস! হেরিলে 

উর্ধফণ! ফণীশ্বরে ত্রাসে হীনগতি 

পথিক, চাহিল। বলী লক্মণের পানে। _মধুস্থদন 
--প্রথানে উপমেয় “বলী”্র সাধারণ ধর্ম “চাহিলা+, উপমান “পথিক”-এর 
সাধারণ ধর্ম ত্রাসে হীন গতি £ সাধারণ ধর্ম দুইটি সম্পূর্ণরূপে ভিন্নার্থবোধক 3 
সাদৃশ্ঠ প্রণিধানগম্য । অতএব ইহারা বিস্ব-প্রতিবিস্ব ভাবাপন্ন | 


৪ 


২৬৬ সাহিত্য-দীপিকা 
[খা] গন্ধ পাওয়া না৷ গেলেও মালতীমালার সৌন্দধ্য যেমন নক 
হরণ করে, সৎ কবির কাব্যের অর্থবোধ ন। হইলেও তাহাও তেমনই 
কর্ণে সুধা বর্ষণ করে। 

--এখানে হরণ করে? ও বর্ষণ করে? এই' সাধারণ ধর্ম দুইটি একক 

নয়, তাহাদের সাম্য প্রণিধানগম্য ; ইহার! বিশ্ব-প্রতিবিশ্থ ভাবাপন্ন। 


উপম। 


ছুইটি ভিন্ন জাতীয় বস্তুর মধ্যে যে সাদৃশ্য থাকে, তাহাকে যদি একবাক্যে 
প্রকাশ কর! হয়, তাহা হইলে উপম। অলঙ্কার য়। 

উপম! অলস্কারে উপমেষ ও উপমানকে ভিন্ন জাতীয় হইতে হইবে |" ইহাতে 
এতদুভয়ের বিস্ঘশ কোন গুণের উল্লেখ থাকিবে না, থাকিবে ইহাদের 
সাধারণ ধর্মের উল্লেথ। সর্রবোপরি এই 'অলঙ্কারে উপমেয় ও উপমাঁনকে 
একবাক্যে অবস্থান করিতে হইবে। সংস্কৃতেও উপমার এইরূপ সংজ্ঞার্থই নির্দিষ্ট 
হইয়াছে-“সাম্যং বাচ্যমবৈধর্মযং বাকোক্যে উপমা দ্বয়োঃ, (সাহিত্য-দর্পণ ) 
_-এই সংজ্ঞার্থে বাক্যৈক্যে' কথাটি বিশেষভাবে লক্ষণীয় । উপমায় বাক্যের 
প্রক্য চাই, অর্থাৎ অলঙ্কারটি এক বাক্যের অলঙ্কার হওয়। চাই। অবশ্য 
বাকাটি সরল বা জটিল হইতে পারে। যেমন, 

[ক) “মলে কটাক্ষ, এই সাগরজলে ক্রীড়াণীল চন্দ্র কিরণের ন্যায় 


সিপ্ধোজ্জল দীপ্তি পাইতেছিল ।” (সরল বাঁক্যের উপম] ) 
[খ) গম্ভীরে যেমতি 

নিশীথে অশ্রে মন্ত্রে জীমূতেন্র কোপি, 

কহিলা বীরেন্দ্র বলী”। (জটিল বাক্যের উপম1 ) 


[ জটিল বাক্যে একাধিক বাকা থাকিলেও, তাহার! সাপেক্ষ সর্বনাম 

বা অব্যয় দ্বার! যুক্ত হওয়ায় একবাক্য বলিয়াই গণ্য হয়। ] 
উপরের বাক্য দুইটি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাইবে, অন্যান্য সাদৃশ্ঠমূল 
অলস্কারের মতই একটি উপমায় সাধারণতঃ একটি প্রস্তুত বিষয় (উপমেয় ), 
একটি অগ্রস্তত বিষয় ( উপমান ), সাধারণ ধন্দ্ম (সামান্য ধর্ম) থাকে । উপরস্ত 
ইহাতে থাকে সাদৃশ্বোধক পদ । এইগুলিকে বল! হয়, উপমার চতুরঙ্গ । 
প্রাচীনকালে “তুর” কথাটি যুদ্ধ ব্যাপারেই প্রয়োগ করা হইত। প্রতিপক্ষ 
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দুইটি দল চতুরঙ্গ ( অশ্ব, হস্তী, রথ, পদাতিক ) লইয়া যুদ্ধে অবতীর্ণ হইতেন। 
উপমাতেও তেমনি উপমেয় ও উপমান_-এই ছুই প্রতিপক্ষের যুদ্ধ বা! 
প্রৃতিদ্বন্দিত৷ হয়; এখানকার চতুরজ-_-উপমেয়, উপমান, সাধারণ ধর্ম এবং 
সাদৃশ্তবাচক শব । উপরে [কা-দৃষ্টান্তে--“কট।ক্ষ'--উপমেয়, চন্্রকিরণ। 
_উপমান, সাধারণ ধর্শ--ল্সিথোজ্জল” এবং "তায় সাদৃশ্তবাচক পদ; 
[খা-দৃষ্টান্তে__“বীরেন্দ্রবলী”__উপমেষ, “জীমৃতেন্ত্র' (মেঘরাজ)_-উপমান, “গম্ভীরে 
মন্ত্রে-_সাধারণ ধর্ম এব* “যেমতি' সাদৃশ্যবাচক পদ । 

উপমেষ, উপমান এবং সাধারণ ধর্্ কাহাকে বলে, তাহাদের পরিচয় 
পূর্ব্বে দেওযা হইযাছে, এখন সাঘৃশ্য-বাচক শব্দটির কথা বলা যাইতেছে । 
যে শব্দটি উপমেয় ও উপমানকে একন্মত্রে গ্রথিত করে এবং বাক্যটি জটল 
হইলে, যাহা উপমেষ ও উপমানকে তো বটেই, সাধারণ ধর্মগুলিকে, এমন 
কি, নিরপেক্ষ বাক্য (17১11770198] 01259) এবং সাপেক্ষ বাক্যকে 
(91১01017880 0089) 'অদ্বিত করে-_তাহাকে ওপম্যবাচী শব্ধ বা 
সাদৃশ্যবোধক পদ বলে। জন্র-যেন (যেমন, যেমতি-_-এই অর্থে), 
হেন, পারা, মতন, সমান, প্রতিম, ছন্দ, বথা, ন্যাঁঘ, রীতি, “বৎ"-প্রত্যয় গ্রভৃতি 
সাদৃশ্ত-ধোধক শব্দ। উপবেব উদ্বাহরণ ছুইটিতে যথাক্রমে গায়” ও “যেমতি, 
-এই ছুইটি সাদৃশ্ত-বোধক পদ। পরে অপরাপর পদগুলিরও প্রয়োগ 
প্রদশিত হইবে। 

এই প্রসঙ্গে ইংরাজির উপম! (1১170)119 ) সংজ্ঞার্থটিও জানিযা রাখা 
প্রযোজন £ 

10109 91100118907. (72010115807, 00251518117. 111090106 0129 11106 
৮0 20081)911 11) 1011109107৮  6স00888 18/0600£9, 16  61)9761019 
1760988168099 6110 91001)10577061) 01 80079 0621689 019. ঠ০ 1208616069 
6016 ০0120071801) : 09১ 75-80", 12125 765412812১5 ০0171701601, 
(8817) ) :: 5. ৫. পহ0020, £19060988 15 51701068127 680818075 
€8 6119 0900 01170961399 1) 600 1৪৮, (০0170800 ) 
উপমার প্রকার ভেদ 

উপমার প্রধান প্রকারভেদ ছুইটি : পুর্নোপমা (পূর্ণ +উপম1) এবং 
জুপ্তোপম। (লুপ্ত + উপমা )। এই ছুইটি ছাড়াও উপমার অসংখ্য প্রকারভেদ 
আছে-মালোপমা (মাঁলা+উপমা ), মহোৌপমা। বস্ত-গ্রতিবস্তুভাবের উপমা॥ 


২৬৮ সাহিত্য-দীপিকা 


বিহ্ব-প্রতিবিস্ব ভাবের উপমা, স্মরণোপম। ইত্যাদি । আচার্য্য বিশ্বনাথ “শ্রোতী, 
ও “আর্থ” ভেদে উপমার অনেকগুলি প্রকারভেদ প্রদর্শন করিয়াছেন। এখানে 
প্রধান গ্রধান কয়েকটি উপমার পরিচয় লিপিবদ্ধ করা যাইতেছে । 


[ এক ] পুর্ণোপম! (পূর্ণ +উপম। ) 
যে উপমায়-_-উপমেয়, উপমান, সামান্য ধর্ম এবং ওপম্যবাচী শব__এই 
চতুরঙ্গই উপস্থিত থাকে, তাহাকে পুর্ণোপম। বলে £ “সা পূর্ণা যদি সামান্যধর্ 
ওপম্যবাচী চ উপমেয়ং চোপমানং ভবেছ্বাচ্যম্+ (সাহিত্য দর্পণ )। যথা» “শঙ্খ 
প্রায় শ্বেত অঙ্গ+-_ এখানে "অঙ্গ উপমেয়, শঙ্খ” উপমান, “শ্বেত'--সামান্ 
ধর্ম, “প্রায় সাদৃশ্ঠবৌধক শব্ষ_ উপমার চতুরঙ্গই এখানে সুস্পষ্ট উল্লিখিত £ 
ইহা পূর্ণোপমা। তেমনই, 
[ক] কানুর পিরীতি চন্দনের রীতি 
ঘষিতে সৌরভময়। ( চণ্তীদাস ) 
-কাঙ্গর পিরীতি” উপমেয়, চন্দন” উপমান; “রীতি'- সাদৃশ্যবোধক পদ) 
সামান্য ধর্ম 'ঘষিতে সৌরভময়” ৷ রুষগ্রীতি চন্দনের মতঃ চন্দন যেমন 
ঘষিলে সৌরভঘুক্ত হয়, এই পিরীতিও তেমনই ঘর্ষণ (মনন বা বিশ্লেষণ) 
করিলে সৌরভ-মাধুর্য প্রকাশ করে অথবা! বেদনার মধ্যেই ুষ্ণপ্রেমের মাধুর্য 
প্রকট হয়। এথাঁনে উপমার চতুর উপস্থিত থাকায় ইহ! পূর্ণোপমা হইয়াছে। 


[খ) চঞ্চলার মত জীবন চঞ্চল (দাশরথি রায় ) 
--জীবন “চঞ্চলা, (বিদ্যুৎ )-এর মতই চঞ্চল (অস্থির) ইহাই বক্তব্য । 
[গ] ফেরে দ্বারে 'দৌবারিক, ভীষণ মুরুতি 
পাওব শিবির ছারে রুদ্রেশ্বর যথা । ( মধুস্থদন ) 
[ঘ] দেখিলেন, চিত্রিত ধন্নুদণ্ডবৎ নিবিড় কৃষ্ণ ভ্রধুগল তলে মু্রিত 
পদ্মকোরক সদৃশ লোচন ছুটি মুদিয়া আছে। ( বস্কিমচন্ত্র ) 


_-এখানে দুইটি পূর্ণোপমা (১) চিত্রিত ধনুদণ্ডবৎ ভ্রযুগল (২) মুদ্রিত 
পল্মকোরক সরৃশ লোচন £ চন্ত্রশেখর নিন্রিত শৈবলিনীর এই রূপ দেখিলেন। 
[উ] তাহার পরই “কালাপানি'-_-জল সিউ-কালীর মত কালে! । 
তাহাতে ছোট ছোট সাদ! ঢেউ $ আর ঢেউয়ের উপর যুক্তার মত্ত 

সাঙ্গ জলের কণ!। ( হরপ্রসাদ শান্ত্রী--বেণের মেয়ে) 


[চ) 
[ছ] 
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গফুর...পাথরের মত নিশ্চল হইয়া রহিল। (শরৎচন্দ্র) 
ক্ষণে ক্ষণে তু ক্ষীণ চৌদণী টাদ সমান” (বি্যাপতি ); 


'কান্তুর পিরীতি কুহকের রীতি সকলি মিছাই রঙ্গ (চণ্তীদাস) 
" ভূষিত চাতকের মত রাণী চেয়ে পথ পানে” ( কমলাকাস্ত ) “তুই শুধু 
ছিন্নবাধা পলাতক বালকের মত” ( রবীন্দ্রনাথ )--সবগুলিই পূর্ণোপম1। 


[দুই] জুপ্তেপম। (লুগ্ত+ উপ? ) 


যে উপমায় সাদৃখ্যবোধক পদ, সামান্ধর্্ম এবং উপমান-_ এই তিনটির মধ্যে 
একটি, ছুইটি বা! তিনটিই লুপ্ত থাকে, তাহাকে জুপ্তোপম। বলে। যেমন” 


(১) 
[ক] 


[খ) 
[গ] 
[ঘ] 
[উ. 
[চ] 
(২) 
[ক] 


সাদৃশ্যবাচক পদের লোপ : 
কপাট-বিশাল বুক । (মুকুন্দরাম ) 
--কপাটের মত বিশাল বুক। “মত, লুপ্ত। 

তপত কাঞ্চন কাস্তি কলেবর। ( গোবিন্দদাস কবিরাজ ) 
মোহন মণিব গ্রভ। ননীর শরীরে। (ঈশ্বর গুপ্ত) 
বন্তেবা বনে সুন্দব, শিশুরা মাতৃজে।ত়ে। (সঞীবচন্ত্র ) 
দেখেছি তাঁর কালোহরিণ-চোখ ( রবীন্দ্রনাথ ) 


তাহাব ননীর দেহে ছুধে-আলতার বঙ £ হদযখানি কুস্থম-কোমল। 
সাধারণ ধল্মের লোপ 

চন্দ্রতুল্য মুখ প্রিষে, পাঁণি তব পল্লব সমান, 

স্কধাসম বাক্য আর ওষ্ঠ বিশ্বসম, মন তব যেমতি পাষাণ । 


_ইহা সাহিত্যদর্পণোক্ত সাধারণ ধর্ম লোপে লুপ্তোপমার দৃষটাস্তটির 
মুক্তানুবাদ। সাধারণ ধর্গুলি যোগ করিলে হইবে, চন্ত্রতুল্য আব্ভাদক 
মুখ, পল্লব সমান কোমল পাঁণি, স্ধ।সম মধুর বাক্য, বিশ্বের মত রক্তব্ণ 
ওঠ, পাষাণের মত কঠিন মন। 


[খ] 


[গ] 


মৃত্যুর গর্জন শুনেছে সে সঙ্গীতের মত” _রবীন্দ্রনাথ। 
__সঙ্গীতের মত “মধুব'--ইহাই তাৎপর্ধ্য। 
আমাদের দেবতা হয শ্যাম, নয় শ্যামা । আমাদের হাদয় মন্দিরে 


রজতগিরি সন্গিভ কিংব। জবাকুস্থুম সংকাশ দেবতার স্থান নাই ।-_-বীরবল 
-_সাধারণ ধর্ম হইবে রজতগিরি সন্নিভ শুভ, জবাকুনুম সংকাশ রক্তবর্ণ। 
'নন্নিত? ও “সংকাশ-_সাদৃশ্যবোধক পদ । 
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[ সাধারণ ধর্ম লুপ্ত থাকিলে তাহাকে কল্পন! করিয়া! লইতে হয়। অগ্সিপুরাঁণে 
এই ধরণের উপমাকে “বস্তুপমা বলা! হইয়াছে। যেখানে সাধারণধর্শ 
পরিশ্ফুট, তাহা! “ধর্ঘোপমা” । “নেত্র তব থঞ্জন-চঞ্চল”_ধর্্োপমা;) নিয়ন 
খঞ্জন তুল্য'_ বস্তপমা। তেমনই পদ্মত্াথি; উৎপলার্ষী, মীনার্ষী, “পাখীর 
নীড়ের মত চোখ”-_বন্ত,পম। $ সাধারণ ধর্ম এখানে প্রতীয়মান ] 


(৩) উপমানের লোপ : 
[ক] লটাপট জটাজুট সংঘট গঙ্গ।। 
ছলচ্ছল, টলট্রল, কলকল তরঙ্গা ॥ (ভারতচন্দ্র ) 
_-তিরঙ্গিত গঙ্গ।” উপমেয়, উপমাঁন অনুপস্থিত । “ছলচ্ছল', 'টলট্রল”, “কলকল, 
সাধারণ ধর্শ। এই ধর্গুলিতে উপমান যোগ করিলে উপমাগুলির রূপ 
হইবে-_নর্তকীর মত চঞ্চল ( ছলচ্ছল ), দর্পণের ন্যায় স্বচ্ছ ( টলট্রল ), বালিকার 
ন্যায় কলতাষিণী ( কলকল )। 
[খা মুখখানি তার ঢলঢল ঢলেই যেত পড়ে, 
রাঙ। ঠোটের লাল বাধনে না রাখলে তায় ধরে । --জসীমউদ্দীন 
_ মুখখানি তার কোন তরল পদার্থের মত ণলঢল+ ঃ উপমান “তরল 
পদার্থ' এখানে অন্গভববেছ্য । 


(৯) সাধারণ ধন্ম, উপম্যবাচী শব্দ এবং উপমান--ইহাদের যে কোন 
একটি, দুইটি, এমন কি তিনটির লোপেও লুপ্তোপমা হৃষ। সাধারণতঃ 
উপমান ও সাধারণ ধম্ম সমাসবদ্ধ হইলে উপম|ন ও সাদৃশ্ঠবোধক পদের লোপে 
লুপ্তোপম। হয়। সমাসবদ্ধ পদ্টিকে কেধল উপমেয় বলিয়া ধরিলে, উপমাটিকে 
ভ্রিলোপে হুপ্তোপম। বল! যায়। যেমন, 

[কা] োরোচনা-গৌরী গেখন্গ ঘাটের কুলে --চণ্ডীদাস 
- এখানে “গোরোচনা-গৌরী” সমস্তপদটি উপমেয় £ ইহার ব্যাসবাকা করিলে 
পৃর্ণোপমার রূপটি পাওয়া যাষ,-গোরোচনার মত হলুদবর্ণ গৌরী : 
মূল পদে উপমান, সাধারণ ধন্ম, সাদৃশ্টবাচক পদ উহ্‌ ছিল। গোরোচন। গৌরী 
অর্থাৎ রাধিক।। 


[খ| কারে কবে দুঃখের কথা আমার ন্বর্ণলতা বিধুণুখী-_ অন্ধচণ্ডী 
-_ন্বর্ণলত| বিধুমুখী অর্থাৎ 'উম্1' ; ন্বর্ণলতা -ন্বর্ণের মত উজ্জল যে লতা; 
বিধুমুখী - বিধুর (চন্দ্রের ) মত সুন্দর মুখ যাহার । 
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[ তিন] বস্ত-প্রতিবন্ত ভাবের উপমা 
আমরা পূর্বে বস্ত-গ্রতিবস্ত ভাবের সাধাবণ ধর্দেব কথ! উল্লেখ করিয়াছি । 
বস্ত' মানে উপমেষেব ধর্ম, প্রতিবস্ত* উপমানেব ধর্ম । উপমানের ধর্টটি 
উপমেষেব ধর্মেই অনুরূপ, তাহাদের অর্থ এক, কেবল শব্দ দুইটি পৃথক । ধর্ম 
দুইটি যেন একটি আর একটির প্রতিৰপ £ যেমন, “ফুটিল পদ্ম আকাশে যেমন 
পূর্ণচ্ত্র উঠে*__ এখানে “ফুটিল” ও 'উঠে, ক্রিয৷ দুইটি স্বতন্ত্র হইলেও ফলিতার্থে 
এক; ইহাই বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবঃ। 
যে উপমা উপমেষ ও উপমানের সাধাবণ ধর্ম বস্ত-প্রতিবন্ত ভাবাপন্ন 
অর্থাৎ ধর্ম দুইটির ভাষ৷ ভিন্ন কিন্তু অর্থ এক এবং সাদৃশ্যবোধক পদটি লুপ্ত নয়, 
তাহাকে বস্ত্-প্রতিবস্ত ভাবের উপমণ বলে। 
উপমার সং্ঞার্থে বল! হইযাছে যে, উপমাধ-_-উপমেয ও উপমান একই 
বাক্যে থাকে । সাধাবণ ধন যদি পৃথক শব্দে প্রকাশিত হয, তবে বাক্যটি 
এক বাক্য হয কিরূপে ? - এক বাক্যই হয, তবে তাহা সবল বাক্য হয না, 
হয় জটিল বাক্য। বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবেব উপমাষ সাদৃশ্য-নাচক পদটি উপস্থিত 
থাকেই, তাহাই বাক্যেব এক্য সম্পাদন কবে। “যথা”, “যেমন, “যেমতি :. 
তেমতি”_এই উপম্যবাচী শব্গুলি একদ্রিকে যেমন সাদৃশ্য প্রকট কবে, 
অন্যদিকে তেমনই পবস্পবসাপেক্ষ অর্নননাম খা অব্যরূপে ছুইটি বাক্যকে 
স"যুক্ত কবিষ! এক বাঁক্যে পবিণত কবে, হৃহাব ফলেই উপমাব “বাক্যৈক্য 
অব্যাহত থাকে । যেমন, 
[ক] মত্ত লোভ-মদে 
স্ববন্ধ-বান্ধবে ম5 নাশে অনাযাসে 
ক্ষুধা কাতিব ব্যান্র গ্রাসয়ে যেমতি 
স্বশিশড। _মধুস্দন 
_-বন্ত-প্রতিবস্ত ভাবের উপমা । উপমেষ “মৃঢ” ( বিভীষণ )_-তাহার ধর্ম 
“নাশে? ; উপমান ব্যান” তাহাব ধর্ম “গ্রাসয়ে ২ 'নাশে? ও "গ্রাসয়ে? 
ধর্ম দুইটি রূপে পৃথক হইলেও একার্থক অর্থাৎ বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবাপন্ন। সাদৃশ্ট- 
বাচক পদ “যেমতি”__স্পষ্ট উল্লিখিত ইহা! ছুই বাক্যকে সংযুক্ত করিযাছে। 
[খ] বাঞ্চ ঘুরে বাঞ্ছিতেবে ঘিবে 
বা্ছিত ভ্রমর যথ! বারম্থাব ফিরে 
মুদ্রিতঃপদ্ের কাছে। রবীন্দ্রনাথ 
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[গ] পতিত্রতা স্ত্রীর হাতের সামান্ত লোহা! ও মাথার সিন্দুর যেমন 
আমাদের মনে একটি অনির্বচনীয় লক্ষীশ্রী সূচিত করিয়া! বেয়-.. 
গ্রীছি-বিকশিত উত্সবের সামান্ত মঙ্গল ঘট ও চুত পল্লবগুচ্ছ সেইক্ধপ 
আমাদের অন্তরে একটি শিব সুন্দর ভাব লঞ্চারিত করিয়। দেয়। 
_বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
[ঘ]) আয় মা এখন তারারূপে সম্মিতমুথে শুভ্র বাসে, 
নিশার ঘন আধার দিয়ে উষা যেমন নেমে আসে । -দ্বিজেন্ত্রলাল 
--কাঁলোবরণ তারার শুভ্র বসনে আচ্ছাদিত হইয়া আবির্ভাব, নিশার ঘন 
আধারে উার আবির্ভাবের মত । উপমাটি বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবাপন্ন। 


[চার] বিদ্ব-প্রতিবিদ্ব ভাবের উপম। 

বিদ্ধ অর্থ, উপমেয়ের ধর্ম, “প্রতিবিষ্ব' অর্থ উপমানের ধর্ম । বিশ্ব-গ্রতিবিদ্ব 
ভাব-_ইহার:নর্থ, উপমেয় ও উপমানের সাধারণ ধর্মের, ভাষা ও অর্থ উভয়ই 
পৃথক, তাহাদের সাদৃশ্য প্রণিধানগম্য। সাহিত্যদর্পণের টীকাকার জীবানন্দ 
বিদ্যাসাগর*বলেন, “বিস্বান্বিশ্বত্বং- বিধস্য » সাদৃশ্যস্ত, অন্তবিশ্বত্বং _ প্রণিধানেন 
গমাসাম্যত্বম্। | 

যে উপমায় উপমেয় ও উপমানের সাধারণ ধর্ম বিশ্ব-প্রতিবিষ্ব ভাবাপক্ন 
অর্থাৎ সাধারণ ধর্ম দুইটি শব্দ ও অর্থের দিক হইতে একেবারে ভিন্ন, সাদৃষ্ঠ 
কেবল প্রণিধানগম্য এবং যাহাতে পম্যবাচী শব্দ সর্ব উপস্থিত, তাহাকে 
বলে বিজ্-গ্রতিবিদ্ব ভাবের উপম। | যেমন, 

[ক] কেবল আসার আশা, ভবে আসা, আসা মাত্র হলো, 

যেমন চিত্রের পদ্মেতে পড়ে ভ্রমর ভূলে রলো৷। (রামপ্রসাদ ) 

-জীব ভবে আসিবার আশা করিয়াছিল, আসা হইল- কিন্ত “আসামাত্র 

হলে।_ইহাই এখানে বিদ্ব'-_-উপমেয়ের ধর্ম £ ভ্রমর উপমান, তাহার ধর্ম 

চিত্রের পদ্মেতে পড়ে...তুলে রলো'-_ইহ! প্রতিবিদ্ব' । এই সাধারণ ধর্ম 

দুইটি ভাষার দিক হইতে তে! বটেই, অর্থের দিক হইতেও স্বতন্ত্র, কারণ 

আসামাত্র হলো” আর “ভূলে রলো”-_সম্পূর্ণ ভিন্নার্থক। তাহা! হইলে 

সারৃশ্ব কোথায়? অনুমান করিয়া দেখ! গেল, জীব সংসারে আসিয়াছে, 

কিন্ত আসল রসের আস্বাদন পায় নাই, মায়ের চরণ-পদ্মের রস আস্বাদন 

ন! করিয়া অসার সংসার-রসে প্রমত্ত রহিয়াছে । এই অনুমান দ্বারা জীবের 

“আসামাত্র হলো”র সহিত-_“চিত্রের পগ্মেতে পড়ে ভ্রমর ভুলে রলো"র 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৭৩ 


সাদৃশ্য অনুভব করা যাইতেছে । প্রণিধানগম্য এই লাদৃশ্ঠই বিশ্ব-প্রতিবিশ্থ 
ভাব; যেন ছায়ার সহিত ছাষার সাদৃশ্ত। অতএব বল! যায়, ইহা 
বিশ্ব-প্রতিবিহ্ব ভাবের উপমা । উপমাব বাক্যগত এঁক্য সম্পার্দিত হইযাছে 
“যেমন” এই ওপম্য-বাচী শব্দ দ্বারা । 
[খ] বরিষার কালে সখি, প্লাবন-পীড়নে 

কাতর প্রবাহ ঢালে তীর অতিক্রমি 

বারি রাশি দুই পাশে; তেমতি যে মন 

ছুঃখিত, দুঃখের কথ কনে মে অপরে। __মধুস্দন 


[পাঁচ] মালোপম। (মাল1+ উপম!) 
যে উপমাষ একটি মাত্র উপমেয়কে স্ষুটতর করিবার উদ্দেশ্যে একাধিক 
উপমান সমাহ্ৃত হয, তাহাকে মালোপনম1 বলে। মালোপমার অর্থ, উপমার 
মালা । মালা যেমন তুলাজাতীয বা ভিন্ন জাতীয় পুষ্প দ্বারা বচিত হইতে পারে, 
মালোপমাও তেমনই তুল্যজাতীয বা ভিন্নজাতীয অনেক উপমানের দ্বারা গঠিত 
হইতে পারে। যেমন, 
[ক] দেখিলাম, কতান্তেব সঙোদবের ন্তাষ, পাপের সারথির ন্যাষ, 
নরকের দ্বারপালের স্তাঁয় এক বিকটমৃত্তি সেনাপতি । -:তারাশঙ্কর তর্করত্ব 
- এথানে উপমেষ “সেনাপতি'» উপমান--তিনটি “কৃতান্তেব সহোদর", “পাপের 
সাবখি, ও “নরকেব ছ্বারপাল,” উপমানগ্তলি একজাতীয়; সামান্য ধর্ম “বিকটমুত্তি?। 
[খ] শেষে অল্নে অল্পে পূর্ব দিকের প্রথম প্রভাতরাগ বিকাশের স্চায়, 
প্রভাতপন্পেব প্রথমোন্মেষেব ন্যাষ, প্রথম প্রেমানুভবেব ন্যাষ কল্যাণী 
চক্ষুরুত্মীলন করিলেন । _-বস্কিমচন্ত্ 
_কল্যাণীর "চক্ষুক্ক্মীলনগকে এখানে “প্রভাতর/গ-বিকাশ', প্্রভাতপদ্মের 
£প্রথমোন্মেষ ও “প্রথম প্রেমান্ততব”এই তিনটি উপমানের মালায় পরিস্মুট 
কব হইয়াছে । 
[গ] সন্মৃথে সৌমিত্রি 
রথীশ্বর, যথা তরু হিমানী-বিহনে 
নধরস; পূর্ণশশী সুহাস আকাশে 
পুণিমায় ; কিন্ব! পল্প নিশা! অবসানে 
প্রফুল্ল । _ মধুস্দন 


৩৫ 
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[থ) সিংহের গ্যায় সরল তেজন্বী এবং হরিণ শিশুর মত সুকুমার 
জয়সিংহ রঘুপতির হৃদয়ে সম্পূর্ণ আবিভূর্ত হইল । __রবীন্ত্রনাথ 


বস্ত-গ্রতিবস্ত ভাবের মালোপম। : 
[ও] আ্রোতোবিহারিণী রাজহংসী যেমন গতিবিরোধীর প্রতি গ্রীবাভঙ্গ 
করিয়া ফাড়ায়, দলিতধণা ফণিনী যেমন ফণ1 তুলিয়া দাঁড়ায়, তেমনি 
উদ্মাদিনী যবনী মস্তক তুলিয়া দীড়াইলেন। _ বস্ছিমচন্্র 
_এখানে সাধারণ ধর্মগুলি একার্বোধক ; দুইটি বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবের মালায় 
এই উপমাটি নিশ্মিত। 


বিদ্ব-প্রতিবিম্ব ভাবের মালোপম।! : 
[চ] শূন্য জল জলপথে জলে লোকে স্মরে ; 

দেবশুন্য দেবালয়ে অদৃশ্তে নিবাসে 

দেবতা ; ভন্মের রাশি ঢাকে বেশ্বানরে _ 

সেইরূপে ধড় যবে পড়ে কা'লগ্রাসে 

যশোরপাশ্রমে প্রাণ মত্ত্যে বাস করে। _মধুস্দন 
প্রাণ” উপমেয়। উপমান তিনটি “জল, “দেবতা”, “বৈশ্বানর, ৷ সাধারণ 
ধন্মগুলি "ম্মরে', “বাস করে, ণাকে',- ভিন্ন ও ভিন্রার্ক; কল্পন। 
করিয়া সাদৃশ্ঠ স্থির করিতে হয়। অতএব উপণাটি বিশ্ব-প্রতিবিশ্ব ভাঁবের 
মালোপম!। | 

[ছ] সভয় হইল আজি ভয়শুন্ঠ হিয়] ! 

প্রচণ্ড উত্তাপে পিও হায়রে, গলিল ! 

গ্রাসিল মিহিরে রাহ, সহসা আধারি 

তেজ:পুঞ্জ ! অধুনাথে নিদাঘ শুষিল ! 

পশিল কৌশলে কলি নলের শরীরে। 
প্রথমতঃ মনে রাখিতে হইবে, এটি লুপ্তোপমার মালা £ কারণ “খা 3 
যেমতি, সাদৃশ্যবাচক পদ উহা। দ্বিতীয়তঃ “হিয়া'_-উপমেয়ের সাধারণ ধর্ম 
“সভয় হইল+_-উপমান-মালার সাধারণ-ধর্্ম হইতে শব্দ ও অর্থের দিক হইতে 
সম্পূর্ণ পৃথক : সাদৃশ্ট প্রণিধানগম্য । এতএব ইহা বিশ্ব-গ্রতিবস্থ ভাবের 
মালোপম! । 
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[ছয়] অহ্োপম। (মহা1+উপম!) 
মহাকাব্যে ব্যবহারের উপষোগী যে উপমা, তাহাই মহোপমা। ইংরাজিতে 
ইহাকে বলা হয় 7010 91173]9 ; 0016: এই ধরণের উপমা! বেশি ব্যবহার 
করিয়াছিলেন ; এ জন্য ইহাকে [7080910 91:0116-ও বলা হয়। ডাঃ স্ধীর 
কুমার দাশগুপ্ত বলেন £ 
যে উপমাষ আক্ষিপু উপমানের শক্তি ও সৌন্দর্য্য বিশদন্ধপে বিবৃত 
হওয়ার ফলে তাহা একটি প্রায় স্বতন্ত্র ও সম্পূর্ণ চিত্রের আকার ধারণ 
করে, উপমার মহত্ব ও মহাকাঁব্যের উপযোগিত্ব হেতু তাহার নাম 
মহ্হোপম। ।৯ 
বস্তঃ মহোপমা, সাধারণ উপমা হইতে দীর্ঘতর হয এবং ইহাতে উপমানকে 
বিশদ করিয়া বুঝাইধার উদ্দেশ্যে -উপমার মধ্যে উপমার হথষ্টি কর! হইয়া থাকে £ 
শেষোক্ত উপমা, উপমানকে কেন্দ্র করিযাই গড়িযা উঠে। মহোপমার বিস্তৃতি 
ও গান্ভীধ্য মহাকাবোর বিশীলত। ও গাস্তীধ্যের পরিপোষক | যেমন, 
[ক] লঙ্জীয আরক্ত মুখ এবে ধীরে ধীরে 
প্যারিস প্রাসাদ হতে বাহিরে বাহিরে 
ঝকে ঝকৃঝকে চারু পিত্তল বরম, 
যুবক নগর ভ্রুত করে অতিক্রম 
তেজত্বী বন্ধনমুক্ত তুবঙ্গ যেমতি 
পরিহরি অশ্বাগার ধায ভ্রতগতি 
পদক্ষেপে কাপে ভূমি, উল্লাস অন্তুবে 
দর্পভর়ে রণ-অশ্ব প্রবেশে সমরে ; 
সতত বিশাল শিরঃ কাপযে আক।শে 
উড়ায় কেশররাজি সতত বাতাসে 
অধীর তুরগবর তুরগী-মিলনে 
ধায বেগভরে গর্ধে সমর-অঙ্গনে 
প্রায়ামের কমনীয তরুণ-নন্দন 
সদর্পে কাপায়ে ধরা প্রফুলল বদন 
ধাবিল তেমতি রণে হেক্টরের সনে 1২ 


৯ কাবা (অর্থলক্কার) ২ ইলিয়াড, ব্ কাশ যোগেকপনাখ কাবা-বিনোদের অনুবাদ 
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_প্রায়াম-পুত্র প্যারিস অগ্রজ হেক্টরের সহিত যুদ্ধক্ষেত্রে যাইতেছেন £ 
যুবক নগর দ্রুত করে অতিক্রম/_ ইহার সহিত বন্ধনমুক্ত তেজস্বী অশ্খের 
রণপ্রবেশ তুলিত হইতেছে । অশ্থের ভীমবেগের বর্ণনাই এই উপমায় মৃধ্যস্থান 
অধিকার করিয়াছে । ইহাই মহোঁপমা। উপমানের বিশদ বর্ণনায় ইহা 
বিশালাকার । 
[থ] যথ। যবে ঘোর বনে নিষাদ শুনিয়া 

পাখীর ললিত গীত বৃক্ষশাখে, হানে 

স্বর লক্ষ্য করি শর, বিষম আঘাতে 

ছটফটি পড়ে ভূমে বিহঙ্গী, তেমতি 

সহসা পড়িল সতী সরমার কোলে । _ মধুসুদন 


[গ] শিব করে আকধিত হ'য়ে আখগুল 
গজ্জিতে লাগিল! যেন ক্রোধিত অর্ণব __ 
যবে বাত্যা-উত্ভেজিত, মেদিনী গ্রাসিয়া, 
ধায় ক্রোধে যাদঃপতিঃ অবরোধে যদি 
সে বেগ নিবারি অঙ্গে উচ্চ শৈলকুল 
বেষ্টি চতুদ্দিক দৃঢ় পাষাণ ভিত্তিতে । -_হেমচন্দ্র (বুত্রস'হার) 


সাত) ম্মরণোপম। (স্মরণ + উপম। ) 


কোন বস্তর দর্শনাদি জন্য অনুভব হইতে তৎসদৃশ অপর বস্তর স্মরণ হইলে 
স্মরণোপম! অলঙ্কার হয়।, আচার্য বিশ্বনাথ বলেন, “সদৃশান্গভবাৎ বস্ত- 
শ্বৃতিঃ স্মরণমুচ্যতে ॥ ( সাহিত্যদর্পণ )। 

এই প্রসঙ্গে স্মরণ রাখিতে হইবে যে, সম্বন্ধিজ্ঞান জন্ত স্থৃতির উদ্দীপন হইলেই 
ক্মরণোপমা হয় না, ম্মরণোপমায় বস্তব ও ম্থৃত বস্তর মধ্যে সাদৃশ্য অনুভূত হওয়। 
চাই। যেমন, 

শৈবলিনী আপনার কপালে করাঘাত করিয়া অশ্রবর্ষণ করিতে লাগিল । 

বেদগ্রামের সেই গৃহ মনে পড়িল। যেখানে প্রাচীর পার্ষ্ে শৈবলিনী 

স্বহন্তে করবীবৃক্ষ রোপণ করিয়াছিল-. তাহা মনে পড়িল । 
--ই্হা শ্রণোপমা নয়, ইহ স্বৃতির রোমস্থন মাত্র। বস্তদর্শনে যে স্থৃতি 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৭৭ 


জাগ্রত হইবে তাহার সহিত দৃষ্টবস্তর উপমান-উপমেয়বৎ সাদৃশ্য থাকিলে 
স্মরণোপম হয । যথা» 
[ক] কেশ পানে চাহি যদি নযন কেন ঝুরে গো ॥ 
বসন পরিষ! থাকি চাহি বসন পানে গে! । 
সমুখে তাহার রূপ সদা মনে জাগে গে। ॥ _ চণ্ডীদাস 
--কেশ”, 'বসন+ প্রভৃতির দিকে চাহিয়া! বাধিকার কুষ্ণেব কথা মনে পড়ে ঃ 
কেশ কালে!, বসন নীল (গভীর কষ্ণবর্ণ) কৃষ্ণের বর্ণও কালো? কৃষ্ণ কেশ 
নীল বসন- কৃষ্ণের কৃষ্ণকাস্তির শ্বৃতি-উদ্বোধক । অতএব ইহ! স্মরণোপম]। 
[খ] হেরিয়ে গগন-তারা মনে হলে। প্রাণের তারা । --অন্ধচণ্ডী 
[গ] জধসিংহের স্বহস্তে বোপিত শেফালিক। গাছে অসংখ্য ফুল 
ফুটিযাছে। এই ফুলগুলি দেখিযা জযসিংহেব স্থন্দর মুখ, সরল 
হৃদয, সরল জীবন এবং অত্যন্ত সহজ বিশুদ্ধ উন্নত ভাব তাহার স্পষ্ট 
মনে পড়িতে লাগিল। __রবীন্দ্রনাথ 
[ঘ) এই পদ্ম দেখে তোমাব মুখ যে মনে পড়ে, 
মুণাল দেখে বাহু তোমার জদয আমাব স্মবে 
হাসিখানি দেখি তোমার ফোটা শতদলে, 
সেই চাহনি ছডিযে আছে দ্ীঘিব কাল জলে । 
_এখাঁনে সরোবরের পদ্ম, মুণাল,ঃ ফোটা শতদল ও কালোজল দেখিয়! 
কবির যথাক্রমে প্রিযাব মুখ, বাহু, হাসি ও চাহনিব কথা স্মরণ হইতেছে : 
অলঙ্কার ম্মবণোপমা । 


রূপক 

উপমেয়কে অপঙহ্ৃব (গোপন) না কবিষা তাহাতে উপম[নের অভেদ 
আরোপ করিলে বূপক অলঙ্কার হয। সাহিত্যদর্পণে ব্ূপকের এইন্ধপ 
সংজ্ঞার্থই নিরূপিত হইয়াছে £ 

'্ূপকং রূপিতারোপাৎ্ বিষষে নিরপঙ্ধবে |, 
[ বিষয়-উপমেষ, র্ূপিত .. বিষষী » উপমান, অপহ্ৃব - গোপন ] 

রূপক অলঙ্কারে উপমার মতই উপমেয় ও উপমান উভয়ই উপস্থিত থাকে। 
উপমায় এই ছুইটি উপাদান পরস্পর প্রতিস্পর্থী, কিন্ত অবশেষে উপমেয়েরই 
প্রাধান্য প্রতিষ্ঠিত হয় অর্থাৎ উপম হয় উপমেয়-প্রধান। রূপকালঙ্কারে সে 
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স্থলে বিষয়ী (উপমান) প্রধান হইয়া উঠে £ উপমেয়ের উপরে উপমানকে 
এমনভাবে স্থাপন কর! হয়, যাহাতে উপমেয় উপমানের করূপেই রূপায়িত হইয়! 
উঠে অর্থাৎ উপমেয় উপমানের সহিত তাদাত্ম্য ( একরপত। ) প্রাপ্ত হয়। 
উপমেয়ের উপরে উপমান-রূপ ক্ধপিতের এই যে আরোপ, ইহাই বূপকালঙ্কারের 
সৌন্দধ্য। এখানে উপমেয় যেন উপমানের সহিত অভিদ্ধ হইয়া! যায়) তাই 
কেহ কেহ বলেন, “রূপকং ল্সাৎ অভেদো য উপমানোপমেয়য়োঃ,-_উপমানের 
সহিত উপমেয়ের অভেদকল্পনাই বূপক। ক্ধপকে উপমানেরই প্রাধান্য, 
সাধারণ ধর্মও উপমানের অনুগামী ॥। যেমন, ্‌ 
এমন মানব-জমিন রইলো! পতিত 
আবাদ করলে ফলতে। সোনা । --রামপ্রসাদ 

_ এখানে "ম।নব? উপমেয়, জমিন” উপমান। মানবকে আবাদ কর! যাঁয় না, 
তাঁহাতে সোনা! ফলানোও সম্ভব নয়, তাই জমিনের সহিত অভেদ কল্পন! 
করিয়া কবি মানবকেই জমিন করিয়া তুলিলেন; সাধারণ ধর্ম “পতিত+, 
“আবাদ করা” প্রভৃতিও “জমিন” উপমানের নুগামী হইয়াছে । উপমেয়ের 
উপর উপমান আরোপিত হওয়ায় সমগ্র বাক্যটি উপমানের রূপেই রূপবান্‌ হইয়া! 
উঠ্িয়াছে। ইহাই রূপকের বৈশিষ্ট্য । 

কিন্ত এই প্রসঙ্গে মনে রাখিতে হইবে, বূপকালঙ্কারে যদিও উপমেয় ও 
উপমান অভিন্নত প্রাপ্ত ভয়, যদিও উপমান নিজের রূপে উপমেয়কে রূপায়িত 
করে, তথাপি এই অভেদ অবান্তর, কাল্পনিক । উপমান প্রাধান্য লাভ করিলেও, 
ইহা উপমেয়কে অপহ্ৃব করিতে পারে না; কেবল ইহাকে নিজের রূপে ও 
রঙে অন্ুরঞ্জিত করে মাত্র। রূপকে অভেদ আরোপিত বলিয়াই ইহা! অভেদ- 
সর্বস্ব অলঙ্কার নয়। [ “অতিশয়োক্তিঃ অভেদ-সর্বস্ব অলঙ্কার; আমর! পরে 
ইহার আলোচনা করিব 11 

রূপকালঙ্কারে উপমান ও উপমেয়ের অভেদ নানাভাবে প্রদশিত হইতে 
পারেঃ (১) কখনও কখনও উপমেয় ও উপমান সমাসবদ্ধ হইয়া সমস্ত পদ 
রূপে অবস্থান করে, যেমন রোষ-বহ্ছি, আখি-পাখী, শোক-সাগর, চিত্ত-চকোর ; 


[ক] ভকত-ভ্রমরগণ ভোর। _ গোবিন্দদাঁস 
[খা] করণা-কুঠারে কেন ক্রোধ-কান্ঠ ফাড়না। ঈশ্বর গুপ্ত 
[গ] কেন নিভাইবে এ রোষাগ্রি অশ্রনীরে | __মধুহ্দন 


[ঘ] ক্ষতিয় সহ্মা-সূর্ঘ্য উঠে আর নামে । "রবীন্দ্রনাথ 
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এইরূপ রূপকে উপমেয় ও উপমান লমস্তপদবদ্ধ থাকে বলিয়া ইহাকে সমস্ত 
রূপক বলা হয়। 


(২) কখনও কখনও উপমেয় ও উপমান সমাসবদ্ধ না হইয়া ব্যাসবাক্যে 
(ব্যস্তভাবে) অবস্থান করে এবং “রূপ”_এই অভেদ-বাচক শব্দদ্বারা উভয়ের 
অভেদত্ব সুচিত হয়, যেমন, মুখরূপ চন্দ্র, শোকরূপ অনল, মনরূপ মাঝি; 

[ক] প্রজ্ঞা-বূপ সূর্ধ্যের উদয়ে চিত্ত-বূপ কম প্রস্ফুটিত হয়। 

[থ] নূণ মেখে লেবু রস রসে পূর্ণ করি। 

_. চিণুয়ী চৈতগ্তাক্ধপ। চিনি তায় ভরি । ঈশ্বর গুপ্ত 

[গ] কৌতুহল বূপ দীপ্ত ছুতাশন ক্রমে গ্রজলিত হইতে লাগিল। 
এই ধরণের রূপককে বল! হয় “ব্যস্তরূপক" | ব্যাসবাক্যে থাকে বলিয়াই 
এইরূপ নাম। 

(৩) উপমেয় কখনও উপমানের পাশে থাকে, কখনও বাঁ যষ্ঠী বিভক্ত্যন্ত 
পদরূপে উপমানের সহিত অভেদ সম্পর্ক স্থাপন করে। যেমন, “ভুমি চাদ, 
আমি চকোর?, “ভুমি মাথার মণি যে মোর কিবা, 

[ক] সেই চাহনি নীল কমল, ভরন আমার মানস-জল-- নজরুল 

[খ] মরুভূমে প্রবাহিনী মোর পক্ষে তুমি১*** 


মুর্তিতী দয়া তুমি এ নির্দয় দেশে । মধুন্থদন 
[গ)] শীতের ওঢ়নী পিয়! গিরীবের ব1। 
বরিষার ছত্র পিয়।, দরিয়ার ন। ॥ _বিছ্য।পতি 


[ঘ) হাম চাতক ধনি তুহু' নব মেহ। 
দীনবন্ধু ভণ ঘনরস দেহ ॥ 
ইংরাজির 8[96%7))07: নামক ৪৮10 ০01959001-এর সহিত রূপকের মিল 


আছে । ব্যাপকভাবে, 219৮211,0:- সমাসোক্তি ও অতিশয়োক্তি ॥ 81065701101 
শব্দটির অর্থ 1[727816 ৪ 


[079 ঘ00 হ508291)01 109005 (210815710908/059 1 $]16 ছি09 
$]18 70290109868 01 0178 ৪01]906 19 (72708101767 %০ 109 08179, (3810) 


এই $8081া, সমাসোক্তির “ব্যবহার আরোপ? । সমাসোক্তিতে অপ্রস্ততের 
ধর্ম প্রস্তুতের উপর আরোপিত হয়। 81০%7))101 28076-এও তেমনই একের 
ধর্ম অপরের উপর আরোপিত হইয়া থাকে । আবার “4 8৪ ০11)009, 
8158৩ 01 0001১৮, 2 05818 ০1 দ:৮__এগুলিও &968]11০:-এর উদাহরণ । 
বাঙলায় “আশার আলো”, “সন্দেহের ছায়া”, “বুদ্ধির দীপ্চিঃ_-এগুলিকে রূপকই 
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বলিতে হুইবে। তবে বেশির ভাগ ক্ষেত্রে 8156১71,০, সমাসোক্তি ও 
অতিশয়োক্তি অলঙ্কারেরই গ্োতক। ইংরাজিতে 2196101)0:-কে বলা হয়, 
€000087089ণ 810119, ) ব্পক কিংবা 'অতিশয়োক্তি উভয়ই ঘনীভূত উপম]1। 
উপমাই ক্রমশ: সংহত হইয়া ক্ূপক, তত্পরে আরও সংহত হইয়া অতিশয়্োক্তি 
হয়, যেমন, তাহার নয়নে ক্রোধ , অগ্নির ন্ায় জলিয়া উঠিল (উপমা) 
তাহার নয়নে ক্রোধাগ্নি অলিয়৷ উঠিল (রূপক )--ত্াহার নয়নে অগ্নি জলিয়া 
উঠিল (অতিশয়োক্তি )। ইংরাজিতে শেষোক্ত দুইটি অলঙ্কারকেই 819%2)0" 
বলা হয়। 

ইংরাজির 4১1166০১-কেও রূপক বলা যইতে পারে__ এই প্রকারের 
রূপকে নিহিতার্থ ব্যগ্জক একটি আখ্যান বর্ণনা করা হয়, যেমন অক্ষয়কুমার 
দত্তের "শ্বপ্নদর্শন--_বিগ্াবিষয়ক বা! কীণ্তিবিষয়ক', রবীন্দ্রনাথের “মুক্তধারা, 
নাটক। অনেক সময় একটি গোটা কবিতাও রূপকাকারে বণিত হয়__শীক্ত 
পদাঁবলীর বহু সঙ্গীত, প্রাচীন বাঙলার চর্যযাগীতিক, বাউল গান, রবীন্দ্রনাথের 
ছুই পাখী", “পরশ পাথর" প্রভৃতি কবিতা এই ধরণের রূপক । 

বূপকের প্রকারভেদ : -সাহিত্যদর্পণে রূপকের আঁট প্রকার ভেদ 
প্রদর্গিত হইয়াছে, তাহা! ছাড়াও অধিকারঢ-বৈশিষ্ট্য ূপকের কথা বলা 
হইয়াছে । বাঙলায় সাধারণভাবে [এক] নিরঙ্গ রূপক, [ছুই] সাঙ্গরূপক 
[তিন] পরস্পরিত রূপক ও [চার] অধিকানঢ-বৈশিষ্ট্য রূপকের নাম 
করা যাইতে পারে। নিরঙ্গরূপক আবার ছুই ভাগে বিভক্ত-_কেবল ও 
আলারপক। 

[ এক] নিরঙ্গ দপক 

একটি বিষয়ে ( উপমেয়ে) একটি বিষয়ীর ( উপমানের ) আরোপ হইলে 
নিরঙ্গ বূপক অলঙ্কার হম। ইহাকে কেবঙ্গ নিরঙ্গ রূপক বলাই সঙ্গত। 
“কেবল এইজন্য ষে ইহাতে একটি মাত্র বিষয় ও একটি বিষয়ী থাকে । “নিরঙ্গ 
শব্দটির অর্থ 'অবয়বহীন” : একটি মানবদেহের অঙ্গ__হন্ত, পদ, আনন ইত্যাদি । 
নিরঙ্গ রূপকে কেবল অঙ্গীই বর্তমান থাকে তাহার অঙ্গগুলির উল্লেখ 
থাকে ন৷ এবং ইহাঁতে অঙ্গী উপমেয়ে অঙ্গী উপমানের অভেদ আরোপিত হয়। 
যেমন, 

[ক] ফুটিল সে শ্যাম-শেঙ্গ বাহির নহিল। _চস্তীদাঁস 

[খ] থেয়েছ বিষয্-মদ্দ সে মদের কি ঘোর ঘুচে না! __রীমপ্রসাদ 
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[গ] পাল্সিনী প্রবন্ধ সুধা পথিক নুজন। 

শ্রুতি পথে পান করি পরিতৃপ্ত মন ॥ _রঙলাল 
[ঘ] এই কণম্বরের সঙ্গে নবকুমারেব হ্ৃদয়-বীণ1 বাজিয়। উঠিল। 

_ বঙ্কিমচন্দ্র 

[ড] ব্রজ্মা! আমার অলক্তের জল 

কেশব আমার চোখের কাজল 

কালাভ্তক তাম্বল আমি চর্বণ করি বারংবার । _-গোবিন্দ চৌধুরী 
[৮] আমরা সুখের স্ফীত বুকের ছায়ার তলে নাহি চরি, 


আমরা দ্বখের বক্রমুখের চক্র দেখে ভয় না করি। রবীন্দ্রনাথ 
[ছ] মভাগীব জীখন-নাটেতর শেষ অঙ্ক পরিসমাপ্ত হইতে চলিল। 
শরৎচন্দ্র 
মালারূপক 


যে রূপকালঙ্কারে একটিমাত্র বিষষে (উপমেষে ) একাধিক বিষয়ীর 
(উপমানেব) আবোপ হয়, তাহাকে মালারূপক বলে। মালারূপকে 
উপমেয়ের একটিমাত্র গুণের দিক হইতে তৎ-সদৃশ গুণযুক্ত বিভিন্ন উপমানের 
আবোপ হইযা থাকে এবং আবোপটি কাল্পনিক হয় । যেমন, 
|ক] ভাঁথক দরপণ মাঁথক ফুল । 
নযনক অঞ্জন মুখক তান্ধুল ॥ _বিগ্যাপতি 
_এখানে রাধিকা তাহাব প্রিষতম কৃষ্ণকে হাতের দর্পণ, মাথার ফুল, 
নযনের কাজল ও মুখের তাম্বুলের সহিত অভিন্ন মনে করিতেছেন। এক 
উপমেষ কষে একাধিক উপমানের আবোপ হইয়াছে এবং কৃঝঃ বে রাধা- 
অজের অবিচ্ছেস্ত অংশ, বিভিন্ন উপমানের আরোপে, উপমেয় ও উপমানের 
এই অভে-সাম্য প্রদশিত হইযাছ্ে । উহাই মালারূপকের বৈশিষ্ট্য । 
[খ] সাহিত্যদর্পণে মালারূপকের যে উদ্বাহরণটি দেওয়! হইয়াছে, তাহার 
মুক্তান্তবাদ করিলে, এইরূপ হয, 
ধাতার বিচিত্র স্থষ্টি, জ্যোৎস্না যিনি লোকলোচনের, 
নীলোৎপল নেত্র! নারী, কেলিকুঞ্জ ইনি মদনেব। 
[গ] নয়ন-অমৃত রাশি প্রেক্সসী আমাব ! 
জীবন-জুড়ান ধন, হৃদি ফুলহাব। -বিহারীলাল 


৩ঠ 


২৮২ সাহিত্য-দীপিক। 


[ঘ] এই যে ললাট- প্রশস্ত চন্দন চচ্চিত, চিন্তা রেখাবিশিষ্ট_-এ ধে 
সরম্থতীর শয্যা, ইন্দ্রের রণভূমি, মদনের স্ৃখকুঞ্জ, লঙ্মীর সি“হাসন। _ বক্ছিমচন্্র 
-এখানে অলঙ্কার মালারপক। অন্থুতপ্ত শৈবপিনীর নিকট আজ 
চন্দ্রশেখরের ললাট সরস্বতীর শয্য, ইন্দ্রের রণভূমি, মদনের সথকুঞ্জ, লক্ষ্মীর 
সি“হাসন স্বরূপ । উপমানের মাল! যে উপমেয় ললাট হইতে অভিন্ন “এ ঘে”-- 
শব দুইটি দ্বারা তাহা সুস্পষ্ট হইয়াছে । অভেদারোপই রূপকের প্রধান লক্ষণ । 
[ এই প্রসঙ্গে উল্লেখ নামক অলঙ্কারের কথা স্মরণীয়। উল্লেখ অলঙ্কার 
অনেকট! মালাবূপকের মত। উল্লেখে একই বস্ত গ্রহীতৃভেদে বা বিষয়ভেদে 
ভিন্ন ভিম্জ নামে উল্লিখিত হয়। উল্লেখ ও মালারূপকের পার্থক্য এই যে-- 
মালারপকে একই উপমেয়ে বিভিন্ন উপমানের আরোপ হয়, উল্লেখ অলঙ্কারে 
সেখানে, বহু গুণ থাকার জন্য একই বস্ত (উপমেয় ), বিভিন্ন লোক দ্বারা 
ভিন্ন ভিন্ন ভাবে, কিংবা একই লোকছার! ভিন্ন দৃষ্টিতে গৃহীত হয়। রূপকের 
আরোপ” অবাস্তব, উল্লেখের “উল্লেখ” বাস্তব । তবে উল্লেখ অলঙ্কারও 
রূপকাশ্রিত হইতে পারে ১ একবস্ত্ব ভিন্ন ভিন্ন নামে গৃহীত হইলেই উল্লেখ 
হয় £ উল্লেখের সংজ্ঞা! সাহিত্য-দর্পণে এইব্ূপে নিবূপিত হইয়াছে-_ 
কৃচিৎ ভেদাদ্‌ গ্রহীতৃণাং বিষয়াণাং তথা ক্কচিৎ 
একন্য/নেকধোল্লেখো ঘঃ স উল্লেখ ইস্যতে ॥ 
গ্রহীতার রুচিভেদে বা! বস্তুর গুণতেদে- একই বস্তুর ভিন্ন ভিন্ন উল্লেখই উল্লেখের 
প্রধান বৈশিষ্ট্য এবং বান্তবতাও ইহার অন্যতম লক্ষণ । যথা _ 
[ক] শাক্তে বলে তুমি শক্তি, শিব তুমি শৈবের উক্তি মা, 
সৌরী বলে জূরধ্য তুমি, বৈরাগী কয় রাখিকাজি। 
গাণপত্য বলে গণেশ, ষক্ষ বলে তুমি ধনেশ মা, 
শিল্পী বলে বিশ্বকর্মা, বদর বলে নায়ের মাঝি ॥ 
-- রামভ্ুলাল নন্দী 
_এখানে ভিন্ন ভিন্ন গ্রহীতার রুচিভেদে, একই “শক্তি' ভিন্ন ভিন্ন নামে 
উল্লিখিত হুইয়াছেন। 
[খ] ভোগবিলাসী লক্ষপতি, পথের ফকির, জাতির গতি, 
মরণজয়ী বীর বাঙালী, বক্ষে হোমের আগুন খালি । __বতীন্রপ্রসাদ 
--দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জনের বিভিন্ন গুণ কবিকর্তৃক ভিন্ন ভিন্ন ভাবে উল্লিখিত 
হইয়াছে। ] 
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[ছুই] সাজরূপক (স+অঙ্গ সাজ ) 
যে রূপকালঙ্কারে উপমেয়ের বিভিন্ন অঙ্গের উপরে তৎসদৃশ উপমানের 
বিভিন্ন অঙ্গ আরোপিত হয, অর্থাৎ উপমেয় ও উপমানের অভেদ্দ প্রদর্শনের 
সহিত উপমেষ-অঙ্গ ও উপমান-অঙ্গগুলিরও অভেদ প্রদশিত হয়, তাহাকে 
সাঙগরূপক বলে। 
সাঙ্গ (স+অঙ্গ )--মানে অঙ্গসমেত। একটি উপমেয়ের বিভিন্ন অঙ্গ 
থাকিতে পারে, তেমনই উপমানেরও বিভিন্ন অঙ্গ থাকিতে পারে । সাঙ্গরূপকে 
অঙ্গীর সঙ্গে এই অঙ্গগুলিও বপিত হয়। যেমন, “নযন-টাদের দৃষ্টি-ছট। ভূলায় 
আমার মন”-_-এখানে উপমেষ অঙ্গী “ন্যন', তাহার অঙ্গ “দৃষ্টি” আর উপমান 
অঙ্গী "্টাদ”, তাহার অঙ্গ “ছটা” ইহাদের মধ্যে অভেদ গ্রদরশিত হইয়াছে 
'অতএব ইহ] সাঙ্গরূপক | আচাধ্য বিশ্বনাথ সাঙ্গরূপকের এইরূপ সব্জার্থ নির্দেশ 
করিযাছেন £ “অঙ্গিনে! যদি সাঙ্গস্য রূপণ" সাঙ্গমেব তত ।১ 
উদাহরণ, -_ 
[ক] রুষ্ণ জিতি পদ্মা পাতিযাছে মুখ-ফাদ 
তাহে অধর-মধু, শ্মিত-চার। 
বান্ধব রুষ্চ করে ব্যাধের আচার ॥  --চৈতন্য চবিত।মুত 
_ “কৃষ্ণ উপমেয়, তাহার অঙ্গ মুখ, অধর, স্মিত (মুছু হাঁসি )_-ইহাদের 
উপরে উপমান ব্যাধ-এর আচাব-অঙ্গ ফাদ”, “মধু, এবং চাব” এব অভেদ 
কল্পিত হইযাছে। “রুষ্ণ ব্যাধ অধর রূপ মধু, স্মিত রূপ চাব ফেলিয়। মখরূপ 
ফাদ পাতিযাছেন |” অলঙ্কাব সাঙ্গরূপক | 
[খ] ষড়বিপু জ্যেষ্ঠ যে কাননগুই হযেছে সে 
হন্তবুদে জব্দ করি ফিবিছে সদাই । 
ক্রোধ হল পট্টঘারি লোভ-মোহ মোহরী 
থাজাঞ্চী হয়েছে মদ-মাতসর্ধ্য এই ছুটি ভাই ॥ 
__কুমাব নবচন্্ 


_-এখানে ষডরিপুর অঙ্গ কাম (ষড়রিপুর জ্যেষ্ঠ ), ক্রোধ, লোভ-মোহ, 
মদ-মাৎসর্ধয-_ইহাদের সহিত অভেদ প্রদর্নিত হইয়াছে যথাক্রমে-কাননগুই, 
পট্টয়ারি, মোহরী, খাজাঞ্ধী ইত্যাদির। বলা বাুল্য-- পট্টয়ারি, মোহ্বী, 
থাজাপ্ষী প্রভৃতিও কাননগুই-এর অধীন অঙ্গবিশেষ। অতএব অলঙ্কার 
সাঙ্গরূপক | 


২৮৪ 


[গ] 
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প্রফুল্ল নয়ন-কুঞ্জে পলক-পল্লব, 

চঞ্চল পুতলী যেন নয়ন বল্লভ ॥ 

গণ্ড-যোগে বিকসিত হয় কোকনদ । 

সঞ্চারিত রসরূপে সুরূপ সম্পদ ॥ 

হাসির হিল্লোল উঠে অধর-পুফরে। 

দশন হংসের শ্রেণী জ্থেতে বিহরে ॥ ঈশ্বর গুপ্ত 


--আনন অটবীর রূপে রূপিত হইয়াছে £ আননের অঙ্গ নয়ন, পলক, 
(নয়ন) তারা, গণ্ড, হাসি, অধর ও দশন-- এইগুলি যথাক্রমে অটবীর অঙ্গ _ 
কুঞ্জ, পল্লব, কুস্থম, কোকনদ, হিল্লোল, পুক্ষর (সরোবরবিশেষ ), হংস 
গ্রভৃতির রূপে অভেদে কল্লিত হইয়াছে । অলঙ্কার সাঙ্গরূপক | 


[ঘ) 


শোকের ঝড় বহিল সভাতে ; 

শোভিল চৌদিকে স্থুর স্থন্দরীর রূপে 

বামাকুল ; মুক্তকেশ মেঘমালা ; ঘন 

নিঃশ্বাস প্রবল বায়ু; অশ্রবারিধারা 

আসার $ জীমূতমন্ত্র হাহাকার রব। --মধুস্ছদন 
খুষি পত্ভীগণ:.' 

করিলেন শিশুদের ক্ষুধা নিবারণ । 

সেই দয়া, সেই ্রীতি, স্নেহ পারাবার 

কাননে দ্বিতীয় বর্ষা হইল সঞ্চার ! 

চিকুর-প্রভা ম্ঘে; বিজলী সে হাসি) 

স্থলীতল বারিধার! শ্নেহ স্ুধারাশি। --নবীনচন্দ্র (রৈবতক ) 


[ তিন) পরম্পরিত-বূপক 


পরম্পরিত রূপক কাধ্য-কারণু সম্পর্কযুক্ত । যদি একটি বস্ততে রূপের 
আরোপ হওয়ার ফলে, তাহার সহিত সম্পর্কযুক্ত অন্য বস্ততেও রূপের আরোপ 
ঘটে, তবে পরম্পরিত-রূপক হয়। যেমন, 

[ক] বঙ্কিম বঙ্গসাহিত্যে প্রভাতের হৃর্য্যোদ্ধয় বিকাশ করিলেন, 

আমাদের হৃৎপল্প উদঘাটিত হইল। রবীন্দ্রনাথ 
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_-বঙ্গসাহিত্যে প্রভাতের সৃর্ধ্যোদয় বিকাশ”-_একটি দ্ূপক ; ইহাতে 
“স্ু্যোদয়” আরোপিত হওয়ায় “হৎপদ্পু” উদঘাটিত” হওয়ার রূপক কল্পনা করা 
হইয়াছে। অতএব ইহা পরম্পরিত-বূপক। 

[খ] এত চিস্তি লৈল প্রভূ মালাকার ধর্ম । 

নবদ্বীপে আরস্ভিল ফলোগ্যান-কম্ম ॥ 
শ্রীচৈতন্ত মালাকার পৃথিবীতে আনি । 
ভক্তি-কল্পতরু রোশিল! সিঞ্চি ইচ্ছাপানী ॥ --চৈতন্য-চরিতামৃত 

_-শ্রীচৈতন্ত উপমেয়ে মালাকার-ধর্দ আরোপিত হওয়ায় ফলোগ্যান-কর্্ম, 
তক্তি-কল্পতরু রোপণ ও ইচ্ছাপানী সিঞ্চনের রূপকগুলির অবতারণ! হইযাছে। 
অলঙ্কার পরম্পরিত-রূপক। 

[গ] চন্দ্রাননে কি শোভা! কমল-নয়ন। 

তুরু-তৃঙ্গ ভঙ্গি করি করে মধুপান ॥ --নিধুবাবু 

_নয়ন কমল হওষাঁষ, ভুরু ভূঙ্গ হইযাছে। উপমান কমল ও ভূ 

অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক ন! থাকাষ এখানে অলঙ্কার পরম্পরিত-রূপক। 


[ঘ] সংসার-সাগর ছুঃখ-তরঙ্গের খেলা 

আশা তাঁষ একমাত্র ভেলা গিরিশচন্দ্র 
[ঙ] মনোমূগ ক্ষিপ্ততা-প্রন্তর প্রাচীরে বেষ্টিত, শোক শার্দল আক্রমণ 
করিতে অক্ষম । দীনবন্ধু মিত্র ( নীলদর্পণ ) 


[চার] অধিকারূঢ-বৈশিষ্ট্য-রূপক 

অনেক সময় দেখা যাঁষ, যে উপমানের সহিত উপমেয় রূপিত হয়ঃ সেই 
সেই উপমানে অধিক কোন বিশেষ গুণ কল্পিত হইযা থাকে । অধিকান্ঢ- 
বৈশিষ্ট্য বলিতে বুঝায় -অতি অসম্ভব ধর্মযুক্ত বৈচিত্র্য । যে রূপকের উপমান 
অধিকান্ধ় অর্থাৎ অবাস্তব ধর্ম্মবিশিষ্ট হয়, তাহাকে অধিকারূঢ়-বৈশিষ্ট্য- 
রূপক বল! হইয়! থাকে । যেমন, 

[ক] এই মুখ সাক্ষাৎ কলঙ্ক-রহিত চন্দ্র । 

এখানে চন্দ্র উপমানে “কলঙ্ক-রহিত” এই অসম্ভব ধর্ের কল্পনায় 


অলঙ্কার হইয়াছে অধিকান্ধ-বৈশিষ্ট্য-রূপক | 
[খ) থির বিজুরি নবীন! গৌরী 
পেখন্‌ ঘাটের কৃলে। _চত্তীদাস 


[গ) পরি আমি স্থির তড়িতের তারায় গাথা হীরার ফুল।__গোবিনা চৌধুরী 
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উৎপ্ররেক্ষা 
অত্যন্ত সাদৃশ্যহেতু উপমেয়কে যদি উপমান বলিয়া প্রবল সংশয় হয়, 
তাহা হইলে উুপ্রেক্ষ। অলঙ্কার হইয়া থাকে । সাহিত্যদর্পণকার বলেন, 
“ভবে সম্ভাবনোতপ্রেক্ষ! প্রকৃতশ্য পরাত্মন] ।”__প্রকৃতকে (উপমেয়কে) অপ্রকৃত 
(উপমান) বলিয়া “সম্ভাবনা”ই উৎপ্রেক্ষার প্রাণবস্ত। “সম্ভাবনা” শবটি ই হিতগর্ড, 
ইহার অর্থ উৎকট এককোটিক স্শয় (উৎকটেককোটিকঃ সংশয়ঃ?)। 
যেমন, “মুখ যেন টাদ'-এখানে উপমেয় মুখ উপমান চাদ বলিয়া সংশয়িত 
হইয়াছে। তেমনই “হাসিটি যেন জ্যোত্সা” “পদযুগ যেন পদ্মযুগল, | 
কিন্ত এইখানেই উৎপ্রেক্ষার শেষ নয় ঃ “উৎপ্রেক্ষা” শব্ঘটির ব্যুৎপত্ভিগত 
অর্থ” উৎ-উৎকটা, প্র প্রকুষ্টন্ত ( উপমানস্ত ), ঈক্ষা-ধারণা। উপমান 
সম্বন্ধে অত্যাশ্্য্য কবিকল্পিত সংশয়ই উতপ্রেক্ষা £ ইহা একপ্রকারের 7০০৮৫ 
18005 । কেহ কেহ বলেন, উৎপ্রেক্ষা -উর্দদৃষ্টি ; অতিশয় সংশয়াপন্ন হইলে 
মানুষ উর্দদৃষ্টি হয়। কথাটি মিথ্যা নয়। উৎপ্রেক্ষায় কবি-কল্পনার অদ্ভুত 
চমৎকারিত্ব সহজেই দৃষ্টি আকর্ষণ করে। মনে করি চণ্ডীদেবীর আবির্ভাবে 
কালকেতুর অবস্থার কথাঃ কুটারে চণ্ডীদেবীর রূপ ঝলমল করিতেছে, দূর 
হইতে দেখিয়! তাহার মনে হইল, “তিমির ফেটেছে যেন তপন তরাসে'। এই 
অত্যাশ্চ্য্য কবি-কল্পনাই উৎপ্রেক্ষা । কবি-কল্পনায় উপমানই প্রধান হইয়া উঠে, 
বিশেষভাবে উপমানের দিকেই দৃষ্টি আরুষ্ট হয়ঃ তাই কেছ কেহ বলেন, 
'অধ্যবসায়ে ব্যাপার-প্রাধান্তে উতপ্রেক্ষ। (অলঙ্কার সর্বস্ব )। আচার্য দণ্তী 
উতপ্রেক্ষার আরও ব্যাপক সংজ্ঞা নির্দেশ করিয়াছেন £ তিনি বলেন, 
অন্তৈব স্থিতা বৃত্তিশ্েতনস্তেতরস্ত বা। 
অন্যথোতপ্রেক্ষতে যত্র তামুৎপ্রেক্ষাং বিছুঃ :॥৯ 
চেতন বা অচেতন পদার্থের শ্বভাবসিদ্ধ বৃত্তিকে অন্যপ্রকার “সম্ভাবনা; 
করিলেই উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কার হয়। উৎপ্রেক্ষার যে দৃষ্টান্তটি তিনি দিয়াছেন, 
তাহা অতিশয় সুক্ম, মুক্তান্ুবাদ করিলে তাহ! এইব্প দাড়ায় ঃ 
মধ্যাহ্ন মার্ভণড-তপ্ত এক করিবর 
গাহন করিতে ওই নামে সরোবর, 
মনে হয়, হুর্ধ্য বৈর নির্যাতন তরে 
নাশিতে হৃষ্যের প্রিয় কমলনিকরে। 
১ কাব্যাদর্শ, ২য় পরিচ্ছেদ । 
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--হম্তী স্্যতাপে দগ্ধ হইয়া সরোবরে অবগাহন করিতে নামিযাছে, 
কবি মনে করিতেছেন, বুঝি স্থ্যপ্রিয়া পল্মকে উল্মালন করিবার নিমিত্তই 
হস্তী সরোবরে নামিয়াছে। কবি হস্তীর “অবগাহনকে অন্রূপ কল্পন। 
করিতেছেন । ইহা চেতন বৃভ্যতপ্রেক্ষার উদ্বাহরণ। 

বস্তৃতঃ অতিশয় সারৃশ্ঠহেতু উপমেয়কে উপমানরূপে প্রবল সংশয়দ্বারাই 
উতপ্রেক্ষা হইয়া! থাকে । ইহাতে উপমানপক্ষে যে সংশয উপস্থিত হয়, 
তাহাকে “যেন”, “জঙগ+, “মনে হয", “বুঝি” ইত্যাদি উৎপ্রেক্ষা-বাঁচক শব্দদ্বারা 
প্রকাশ কর! হয়। কিন্তু এই প্রসঙ্গে মনে রাখা আবশ্যক যে, উপমাতেও 
সাদৃশ্ট-বোধক পদরূপে “যেন”, “জন্ত প্রয়োগ করা৷ হয় £ সেক্ষেত্রে কোন্টি 
উপমা, কোন্টি উৎপ্রেক্ষা, তাহ! চিনিবার উপায় কি ?--উপমায উপমানাংশের 
কল্পনা লোকতঃ সিদ্ধ, কিন্তু উৎপ্রেক্ষাফ উপমানাংশ লোকতঃ অসিদ্ধ অর্থাৎ 
কবিসকল্পিত £ যেমন, 

“বীরবর যুঝে যেন কুরুরণে ভীম” (উপম! ) 
“লোচন জন্ু থির ভূঙ্গ আকার? (উপমা ) 
তুমি যেন ওই আকাশ উদার 

আমি যেন এই অকুল পাঁথার,_ ( উৎপ্রেক্ষা ) 

উৎপ্রেক্ষা ছুইপ্রকাঁর_[এক] বাচ্যা উৎপ্রেক্ষা (বাচ্যোতপ্রেক্ষা ১, 
[দুই] প্রতীয়মানা উৎপ্রেক্ষা ( প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষা )। 

[এক] বাচ্যোত্প্রেক্ষা 

উৎপ্রেক্ষা-বাচক “যেন? 'জন্ত”, “বুঝি”, “মনে হয়” প্রভৃতি শবের প্রয়োগে 

উপমেয়কে উপমান বলিয়া প্রবল স'শয় হইলে বাচ্যোৎপ্রেক্ষা হয়। যেমন, 
[ক] বদন মোছল পরছুর। 
মাজি ধয়ল জন্ু কনক মুকুর ॥ _বিগ্ভাপতি 

_ন্নানান্তে রাধিক বেশ করিষ। মুখ মুছিলেন £ ক্ধের মনে হইল, যেন 
একখানি সোনার আয়ন! মাঁজিযা ধরিল। কৃষ্ণের চোখে রূপের নেশ! 
কৃষ্টি হইয়াছে; উপমেয় “বদন”দকে তিনি একখানি ত্বর্ণমুকুর বলিয়া! সংশয় 
করিতেছেন : সংশয়টি প্রকাশিত হইয়াছে “জন্ু-_-এই উৎপ্রেক্ষা-বাচক শব্দ 
দ্বারা । অতএব অলঙ্কার বাচ্যোত্প্রেক্ষা । 

[খ] দুরে শুনি মগরার জলের নিংস্বন। 
যেন নব আধাড়ের মেঘের গর্জন ॥ --কবিকঙ্কণ 
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[গ] নয়ন, ললাট, গণ্ড হেল জ্যোতির্শয় 


স্ষ্টির সজনে যেন নব হৃর্যযোদয় । --হ্মচন্ত্ 
[ঘ] ফেনিল সলিল রাশি বেগভরে পড়ে আসি 
চন্ত্রলোক ভেঙ্গে যেন পড়ে পৃথিবীতে । _-বিহারীলাল 


[]) ক্ষুদ্র কোমল করপল্লব নিদ্রাবশে কপোলে বিন্তস্ত হইয়াছে, 
যেন কুস্থমরাশির উপর কে কুস্মরাশি ঢালিয়া দিয়াছে..'নুণ্চা 
শৈবলিনী ঈষৎ হাসিল, যেন জ্যোত্শার উপর বিদ্যুৎ হইল । -_বস্ষিমচন্দ্র 

[চ]) রঘুপতি যখন বনের মধ্যে প্রবেশ করিলেন, তথন রাত্রি 
হইয়াছে. মাঝে মাঝে এক এক জায়গায় আগুন জলিতেছে,__ 
অন্ধকার যেন বনৃকষ্টে নিদ্রারাঙা চক্ষু মেলিয়াছে। _-ব্রবীন্ত্রনাথ 

--বনে রাত্রি ধনাইয়াছে, মাঝে মাঝে আগুন জলিতেছে, 
রঘুপতির মনে হইতেছে,_-“অন্ধকার যেন বহুকষ্টে নিদ্রারাঙা চক্ষু 
মেলিয়াছে? £ উতপ্রেক্ষাটি চমৎকার । 

[ছ] একদিন মেয়েটি বলিল, “হা! বাবা, মাস্তল ধরে যখন 
ছইএর উপর দ্ীড়াইয়াছিলাম, দেখি কিনা, জলট। যেন গোল হযে 
গিয়াছে, আর তাহার ওদিকের জল যেন নামিয়! গিয়াছে, ঠিক যেন 
একটা খুরা-দেওয়া বাটি উবুর করিয়া! রাখিয়াছে।” 

--হরপ্রসাদ শাস্ত্রী (বেণের মেয়ে ) 
[ছুই] প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষা 
যে উৎপ্রেক্ষা অলঙ্কীরে উতৎপ্রেক্ষা-বাচক শব্দ অনুপস্থিত থাকে, “সম্ভাবনার 
ভাব অনুমান করিয়। লইতে হয়, তাহাকে প্রতীয়মানোৎপ্রেক্ষ। ( গ্রতীয়মানা 
+ উতৎপ্রেক্ষ। ) বলে। যেমন, 
(ক) অপরূপ পেখন্ু রাম । 

কনকলতা অবলম্বনে উয়ল 
হরিণী-হীন হিমধামা ॥ . _বিগ্ভাপতি 
_-“রামা” (রাধিকা ) উপমেয় £ “হরিণী-হীন হিমধামা” ( নিফলঙ্ক চন্দ্র) 
উপমান। কৃষ্ণ রাধিকাকে দেখিয়াছেন, তাহাঁর মনে হইতেছে, একটি নি্বলঙ্ক 
চাদ যেন কনকলতা অবলম্বন করিয়া উদ্দিত হইয়াছে । উপমেয়কে অধঃকরণ 
করিয়া উপমানটিই এখানে বড় হইয়! উঠিয়াছে । উৎপ্রেক্ষাবাচক কোন শব্ধ 
উপস্থিত না থাকায় “সম্ভাবনা” গ্রতীষমানা । অতএব ইহা! প্রতীয়মানোতপ্রেক্ষ। | 
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(শব) কি পেখন্ নটবর গৌরকিশোর। 
অভিনব হেম কল্পতরু সঞ্চর 
স্থরধনী তীরে উজোর ॥ -- গোবিন্দদাস 
- উপমেয় “গৌরকিশোর”, উপমান-_-অভিনধ হেম কল্পতরু” ; কবির 
মনে হইতেছে “ভাগীরঘীর তীর উজ্জল করিয়া যেন একটি সোনার কল্পবৃক্ষ 
সঞ্চরণ করিতেছে ।, “কল্পতর সঞ্চরূ”-_প্রতীয়মানা উতৎপ্রেক্ষা, কারণ, কর্পবৃক্ষ 
তে! চলিতে পারে না, “যেন সঞ্চরূ'-_ ইহাই সম্ভাবনা । 

[গ] তাহার অতি নিবিড় কুঞ্চিত কেশদাম চক্র ধরিয়া! তাহার 
চম্পকরাজি নিম্মিত স্বন্ধোপরে পড়িয়াছে। -বঙ্িমচন্তর 
_কুঞ্চিত কেশদাম চক্র ধরিষা” স্কন্ধোপরে পড়িয়াছে : কেশের পক্ষে 

“ক্র'ধরা সম্ভব নয়, লেখক কল্পনা করিতেছেন, কেশ যেন চত্র ধরিয়া 
স্কন্ধোপবে পড়িযাছে। সম্ভীবনাস্চচক শব্দ অন্পপস্থিত থাকায এখানে উৎপ্রেক্ষা 
প্রতীয়মান! । 

[ঘ] একখানি গ্রাম শোভে জলমধ মাঠে, 

গঙ্গ মুত্তিকার ফোটা গগন-ললাটে । - গোঁবিন্দচন্দ্র দাস 


|$] “কটিবন্ধ হইতে ড্রুরি বাহির কবিলেন-_বিছ্যুৎ নাচিয়৷ উঠিল, 
রবীন্দ্রনাথ 


| তিন ] মাল! উৎপ্ররেক্ষা 
উপমার যেমন মালা হয়, তেমনই উতৎপ্রেক্ষার মালা বচিত হইতে পারে। 
একই উপমেষে যখন বহু মানের সন্তাবন। হয়, তখন হয -মাল। উতুপ্রেক্ষা। 
বাচ্যা ব। প্রতীয়মানা উভয় প্রঝার উৎপ্রেক্ষারই মাল! হইতে পারে। যেমন, 


বাচ্যা উৎপ্রেক্ষার মাল। 
[কণ “দেখ দ্বিজ মনসিজ জিনিষ! মূরতি 
মহাঁবীর্ধ্য যেন শর্ধ্য জলদে আবৃত । 
অগ্নি অণশু যেন পাংশুজালে আচ্ছাদিত ॥ *--কাশীরাম দাস 
_ বিরাট রাজসভাষ দ্বিজবেশনী অজ্জুন; তাহাকে দেখিয়া মনে হইতেছে 
যেন (১) জলদে আবৃত হ্বধ্য, (২) ভন্মাচ্ছাদিত বন্তি। বাচ্যা উতপ্রেক্ষার 
মাল। । 
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[খ] (শান্তি) সেই গৃহমধ্যে প্রবেশ করিল, বোধ হইল যেন গৃহ 
আলো হইল। বোধ হইল পাতায় ঢাক! কোন গাছে কত ফুলের 
কুঁড়ি ছিল, হঠাৎ ফুটিয়া উঠিল; বোধ হুইল যেন, গোলাপজলের 
মুখ কার্ধাত্বাটা ছিল, কে কার্ধ! ভাঙ্গিয়া ফেলিল; যেন কে প্রায় 
নিবান আগুনে ধৃপধুনা গুগ.গুল্‌ ফেলিয়। দিল । _ বন্ধিমচন্্র 
--এখানে মাল! বাঁচ্যো তপ্রেক্ষা £ চারিটি উৎপ্রেক্ষাদ্বারা উৎপ্রেক্ষার মাল। 

রচিত হইয়াছে। 


প্রতীয়মান! উৎপ্রেক্ষার মাল। 

[ক] (€শৈবলিনী ) কেবল বক্ষ পর্যন্ত জলমধ্যে নিমজ্জন করিয়া 
আপ্রবসনে কবরীসমেত মন্তকের অগ্রভাগ মাত্র আন্ত করিয়! 
প্রফুল্পরাজীববৎ জলমধ্যে বসিয়া রহিল; মেঘমধ্যে অচলা সৌদামিনী 
হ!লিল-_ভীমার সেই শ্যামতরঙ্গে এই স্বর্ণকমল ফুটিল। _ বঙ্ষিমচন্ত্র 
-_জলমধ্যে কবরীসমেত প্রস্মটিত পন্মের মত স্থন্দর শৈবপিনীকে দেখিয়া! 

মনে হইল (১) যেন মেঘমধ্যে অচল সৌদামিনী হাসিল, !২) যেন ভীমার 
শ্যামতরঙ্গে এইমাত্র স্বর্ণকমল ফুটিল। প্রতীয়মান! মালা উতপ্রেক্ষা । 


সন্দেহ 


উপমেয় এবং উপমান উভয়পক্ষেই যদি যুগপৎ সশয় বর্তমান থাকে 
এবং সে সংশয় যদি কবি-কল্পনায় চমৎকারিত্ব লাভ করে, তাহা! হইলে 
সন্দেহ অলঙ্কার হয (“সন্দেহঃ প্রকৃতেহন্ান্ত স'শষঃ প্রতিভোখিত+”-_ 
সাহিত্যদর্পণ )। 
সন্দেহ অলঙ্কারে সংশয় উভয়কোটিক, অর্থাৎ এখানে উপমেয় ও উপমান 
উভয়পক্ষেই সন্দেহ বর্তমান থাকে, তাই বল! হয় 'উপমানোপমেয়সংশয়ঃ 
সন্দেহ: ; উৎপ্রেক্ষাঘ সংশয় থাকে কেবল উপমান বিষয়ে । যেমন, “মুখ 
যেন চাদ? ( উতপ্রেক্ষা ), কিন্তু একি মুখ, না চাদ (সন্দেহ)। 
শয়টি যদি সাধারণ হয়, তাহা! হইলে অলঙ্কার হয় না, বাস্তব হইলেও 
তাহাকে অলঙ্কার বল! চলে না। যেমন '্শ্রীকান্ত' উপগ্তাসে-_ 
কিন্ত সে যাই হোক, ওই লোকটি কে! মানুষ? দেবতা? 
পিশাচ? কার সঙ্গে এই বনের মধ্যে ঘুরিতেছি ? "শরৎচন্দ্র 
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_-এখানে অলঙ্কার হয় নাই। কারণ, সংশয়টি বান্তব এবং ইহা! কবি- 
কল্পনায় চমতকারও নয়। উভ্য়কোটিক সংশয় কবির 'প্রতিভোখিত” হইলে 
তাহা অলঙ্কারে পরিণত হয়। যেমন, 

[ক] কে এই নীলবরণী? 
নীল অপরাজিতা একি ! কিংব! কাদশ্থিনী ? 

- শ্যামা মাযের কালো বরণ দেখিযা কবির মনে সংশয় জাগিযাছে-_এ 
নীলবরণী কে? ইনিকি নীল অপরাজিতা কুস্থম? অথবা ইনি নীল 
কাদম্িনী? সংশয় উভয়কোটিক । এখানে সন্দেহ অলঙ্কারের মাল! হইয়াছে । 


[খ] শ্যামর তন্ত কি এ তিমির বিরাজ । 
সিন্দ্‌র চিহ্ন কি এ আরকৃত সাজ ॥ 
তরল তার কি এ টুটল হার । 
নখপদ কি এ নব শশিক সঞ্চার ॥ -গোবিন্দ দাস 


_ রাত্রিপ্রভাতে খণ্ডিত! রাধিকার কুঙ্জে ক্ণ উপস্থিত হইলেন £ তাঁহার 
অঙ্গে সিন্দ,রের দাগ, ছিন্ন ভার, নখাঘাত চিহন। রাধিকার সন্দেহ জাগিয়াছে, 
একি কৃষ্ণ, ন! প্রভাতে “সন্ধ্যা'র "আবির্ভাব !-_একি শ্যামের দেহ, ন' সন্ধ্যার 
অন্ধকার? উহা কি সিন্দ.রবিন্দু, না সন্ধার আরক্তিমা'? একি ছিন্ন হার 
না সন্ধ্যার তারা? একি নখচিঙ্গ, না নব চন্দ্রের আবির্ভাব ?--আলোচ্য 
অংশে অন্য নাধিকার সম্ভোগচিহধারী কৃষ্ধে ও সন্ধ্যায় চমত্কার “সন্দেহ? 
সৃষ্টি হইয়াছে । 


[গ] সমরে কে রে কাল কামিনী? 
স্থধা" শুস্ুধা কি শ্রমজবিন্দু, 
ন্রীমুখ না কি এ শারদ ইন্দু? __রামপ্রসাদ 
_ এখানে দুইটি সন্দেহ অলঙ্কার রহিযাঁছে। মাযের রণরঙ্গিনী মৃষ্ঠি, 
মুখে শ্রমজনিত স্বেদ ; কবির মনে সত্শয় জীগিযাছে, ইহা! কি শ্রমজবিন্দু” না 
স্থধাংশুস্থধা?. (২) শ্যামামায়ের বদনথানিতেও সংশয-_-একি শ্রীমুখ, না 
শারদ-ইন্দু' ? 
[ঘ] কুপঞ্রের দ্বারে কে ওই দ্ীড়াঁষ? ওকি বারিধর কি গিরিধর ? 
ওকি নবীন মেঘের উদয় হল, না কি মদনমোহন ঘরে এল? 
-_রুষ্ককমল গোস্বামী 
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অপহৃুতি 

উপমেষকে ( প্রকৃতকে ) নিষেধ বা অস্বীকার করিয়া যদি উপমানের 
( অপ্রকৃতের ) স্থাপন হয়, তাহা হইলে অপহ্চ্তি অলঙ্কার হইয়া থাকে। 
সাহিত্যদর্পণে বল! হইয়াছে, “প্রকৃতং প্রতিধিধ্যান্-স্থাপনং স্যাদপহতিঃ” | 

“অপহ্ন,তি” শব্দটির অর্থ__গোপন বা অস্বীকার ঃ এই অলঙ্কায়ে উপমেয় 
অস্বীকুত হয় এবং তাহার স্থলে উপমাঁনের স্থাপনা হয়। রূপকালঙ্কারে 
যেমন উপমেষ ও উপমানের অভেদ-প্রতীতি হয়, অপহ্ন,তিতে তাহা হয না। 
এখাঁনে উপণেয় ও উপমান ভিন্ন এব* ভিন্ন অবস্থাতেই উপমেষকে অপহ্ৃৰ 
করিয়া উপমানের প্রতিষ্ঠা হইয়া থাকে । দপ্্যাচাধ্য বলেন, “অপহৃ,তিরপঙ্ন-ত্য 
কিঞ্চিদষ্টার্থদর্শনম্'--যেখানে বর্ণনীয় বিষয়ের গুণক্রিয়াদিরূপ ধর্মের অসত্য 
প্রতিপাদনপূর্ব্বক অপ্রস্তত বিষয়ের সত্যতা প্রতিপাদিত হয়, সেইথানে হয় 
অপহ্ৃতি অলঙ্কার । যেমন, কবি মুখই দেখিতেছেন, কিন্তু তাহাকে অপঙ্নব 
করিয়া বলা হইল, “এতো মুখ নয, এ যে চাদ'। ইহাই অপহ্নতি অলঙ্কার। 

অপহৃ,তি অলঙ্কারে “না”, নয”, “ছল”, “ব্যাজ প্রভৃতি অপঙ্চব-বাচক 
শব্দার| উপমেয়কে গোপন করা হয। যেমন, 

[ক] নীলাকাশ নহে, দেখিতেছ যাহ! সাগরের নীলজল, 
ও নহে তারকা, জলধির বুকে ফেনারাশি উজ্জ্বল । 

এই দৃষ্টাস্তটি সাহিত্যদর্পণোক্ত অপহুছ্গ্তির উদাহরণের প্রথমা*শের 

ুক্তান্তবাদ। এখানে উপমেষ “আকাশ”, তারকা'--উপমান “সাগর” 

“জল'» “ফেনা? | 

[খ) গৈরিক হেরি বৈরি করি মানসি উরপর যাঁবক ভাণে। 
ফাণুক বিন্দু ইন্দমুখি নিন্দসি সিন্দর করি অনুমানে ॥ 
-গোবিন্দদাস কবিরাজ 


_রুষ্ণ অঙ্গে ভোগচিহ্ন ধারণ করিয়া রাধিকার কুঞ্জে আসিলে, রাধিকা 
অন্মযৌগ করিয়াছিলেন, তোমার বক্ষে 'যাবক” ( আলতা), অঙ্গে “সিন্দুর' 
দেখিতেছি কেন ?- কৃষ্ণ ইহাঁদিগকে 'অপঙ্ৃব করিয়া উত্তর দিতেছেন, 
গৈরিক দেখিযা তুমি আলতা! মনে করিতেছ, আবির (ফাণ্ড) দেখিয়া 
তুমি সিন্দুর অন্কমান করিতেছ। কৃষের বক্তব্য এই থে, ইহা আলতা নয়, 
গৈরিক-_সিন্দ,র নয় আবির । অলঙ্কার অপহূতি। 


সাহিত্যের অলঙ্কার ২৯৩ 


[গ] ভাবুক স্বভাবে ভাবে কোরে অনুরাগ | 
বলে, ও যে রাঙ্গ৷ নয, নয়নের রাগ ॥ -_ঈশ্বর গুপ্ত 
-আনারসের গায়ে রক্তাভ চোখের মত গোল দাগ থাকে, এখানে সেই 
রাঙা” রঙকে (প্ররুতকে ) অপঙ্গব করিষা অপ্ররুত “নয়নরাগ'-এর প্রতিষ্ঠ। 
হইয়াছে। 
|ঘ) কে বলে শিশিরজল ? প্রেমঅশ্র অবিরল। বিহারীলাল 
_কবি “শিশিরজল”ই দেখিতেছেন, কিন্তু তাহাকে অপহৃব করিষা 
বলিতেছেন, ইহা! “প্রেমাশ্ | 
[উ] বৃষ্টিছলে কাদিল! গগন মধুহ্দন । 
[চ] দিগঙ্গন1 কুতুহলে সমীর হিল্লোলছলে 
বরষে মন্দার ধারা আবরি গগন । _বিহারীলাল 
[ছ] দেবতা আশিস ছলে বরষে শিশিব। - অক্ষষ বড়াল 
[জ] ধূম নয, সে বে অলি-লাঞ্চন কাঞ্চন মল্লিকা । __মোহিতলাল 
|ঝ] তারপর হঠাৎ একদিন সে দেখলে বকের পাতি পদ্মফুলের 
মালার ছলে স্ুন্দব হযে মেঘের বুক থেকে মাটির বুকে নেমে এসেছে । 
__-অবনীন্দ্রনাথ 


নিশ্চয় 


উপমানকে নিষিদ্ধ করিষা উপমেয়ের স্থাপন! হইলে নিম্চয় অলঙ্কার হয) 
“অন্যনিষিধ্য প্রকৃত-স্থাপনং নিশ্চষঃ (সাহিতাদর্পণ)। নিশ্চষ অলঙ্কার অপহৃতির 
ঠিক বিপরীত। অপহ্নতিতে উপমেষের অপহৃব, উপমানের প্রতিষ্টা- আর 
নিশ্চয় অলঙ্কারে উপমানকে নিষেধ করিষ! উপমেয়ের প্রতিষ্ঠা । যেমন, 
মুখ নয়, চাদ ; হাসি নষ, জ্যোত্ম। (অপহ্ন,তি ) 
চাদ নয, মুখ , জ্যোত্ম্না নয, হাসি ( নিশ্চয়) 
উপমেধ-উপমান ভাব ন থাকিলে ণনিশ্চয' অলঙ্কার হয় নাঃ “এতো 
মালা নয, এযে তোমার তরবারি”-ইহা “নিশ্য” অলঙ্কার হয় নাই, 
কারণ “মালা, ও “তরবারি'তে সাদৃশ্য নাই। তেমনই,-“ষে বুদ্ধিকে আমি 
দৈববাণীর মত অনুসরণ করে এসেছি-_সে বর নয়, অভিশাপ; সে সজীব 
মূর্তি নয়, কঙ্কাল” (দ্বিজেন্ত্রলাল)__এথানেও “নিশ্চয় অলঙ্কার নাই। সাদৃশ্তহেতু 
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অপহ্ন,তিতে যে উপমেয়কে উপমান বলিয়া প্রতীতি হইয়াছিল, তাহা নিরসন 
করিয়৷ পুনরায় উপমেয়ের নিশ্চয় প্রতীতিই নিম্চয় অলঙ্কার। যথা,_- 
[ক) কতিহু' মদন তন্থু দহসি হামারি। 
হাম নু শঙ্কর হু" বর নারী ॥ 
নহি জটা, ইহ বেণী বিভঙ্গ। 
মালতীমাল শিরে, নহে গঙ্গ ॥ 
মোতিমবদ্ধ মৌলি, নহ ইন্দু। 
ভালে নয়ন নহ, সিন্দ,র বিন্দু॥ 
কণ্চে গরল নহ, মুগমদ সার। 
নহ ফণিরাজ উরে, মণিহার ॥ _বিগ্ভাপতি 
_-ককষ্খবিরহে শ্রীমতী রাধিকা আজ মদন-গীড়নে অস্থির £ তাই মদনের 
প্রতি এই উক্তি_মদন ভুল করিয়াছে, শঙ্কর-জ্ঞানে রাধাকে আক্রমণ 
করিয়াছে । মদনের দৃঢ় প্রতীতির জন্ রাধিকা “নিশ্চয়” প্রয়োগ করিতেছেন, 
আমি শঙ্কর নহি, আমি বরাঙ্গনা (রাধা ), মদন যাহাঁকে জটা, গঙ্গা, চন্দ্র, 
নয়ন, কগরল ও ফণী বলিয়া মনে করিতেছে তাহ! যথাক্রমে রাধার, 
বেণী, মালতীমালা, মতি, সিন্দ,.র, মৃগমদ্ ও মণিহার। উপমানগুলিকে নিষেধ 
করিয়া! উপমেয়ের সত্যতা প্রতিষ্ঠায় ইহা “নিশ্চয়” অলঙ্কার হইয়াছে । 
[খ] কাপিছে এ পুরা 
রক্ষোবীরপদভরে, নহে ভূকম্পনে ! 
কালাগ্রিসম্তব1! বিভা নহে মা দেখিছ 
গগনে, বৈদেহীনাথ, স্বর্ণবর্ণ আভ। 
অস্ত্রাদির তেজঃ সহ মিশি উজলিছে 
দশদিশ। , _মধুস্থদন 
[গ] অসীম নীরদ নয়, ওই গিরি হিমালয় _-বিহারীলাল 
[ঘ) ছেয়ের ভিতর থেকে শরীর লুকায়ে রেখে 
চুপি দিয়ে চেয়ে আছে সরল সুন্দরী ! 
গগনের পূর্ণশশী ভূতলে পড়েনি খসি 
ফোটেনি কুমুদ নীল জল পরিহরি । --গোবিন্দচন্ত্র দাস 


_উপমান ছুইটি, (১) পূর্ণশশী, (২) কুমুদ £ ইহাদিগকে নিষেধ করিয়া 


উপমেয় “মুন্দরী বালা”র প্রতিষ্ঠা কর! হইয়াছে । উপমেয়টিই সত্য-_অতএব 
অলঙ্কার “নিশ্চয়? | 


স[হিত্যের অলঙ্কার ২৯৫ 


[উ] ছেলেবেলায় অন্ধকার রাত্রে ঠাকুবমার বুকের ভিতর ঢুকিয়া 

গল্প শুনিতাম সাতশ" রাক্ষসী মৃত্যু যন্ত্রণা চীৎকার করিতে 

করিতে পদভরে সমস্ত পৃথিবী মাডাইযা-গুড়াইয! ছুটিষা৷ আসিযাঁছিল, 

এ-ও যেন তেমনি - তবে বাক্ষপী সাঁতশ' নয়, শতকোটি : উন্মত্ত 

কোলাহলে এদিকেই ছুটিযা আসিতেছে । আসিষাও পড়িল। 
রাক্ষসী নয়, সাইক্লোন । - শরচন্ত্র 
_-কথশিল্লী শরৎচন্দ্রেব “সমুদ্রবক্ষে সাইক্লোন'_-এর বর্ণনা £ “সাতশ*কে 
নিষেধ কবি! “শতকোটি? (অসংখ্য ) এব" “বাক্ষসীকে নিষেধ কবিযা প্ররুত 
'সাইক্লোন'কে প্রতিষ্ঠা কবাধ এই অংশে চমতকার নিশ্চয় অলঙ্কাব সৃষ্টি 

হইযাছে। 


ভান্তিমান 


সার্ৃশ্তহেতু কোন বস্থকে অন্ত বস্তু বলিষ| যদি ভ্রম হয এবং সেই ভ্রাস্তি যদি 
কবি-কল্পনা দ্বার চমৎকারিত্ব লাভ কবে, তাহ! হইলে ভ্রাস্তিমান অলঙ্কার হয়। 
সাহিত্যদর্পণে বল! হইযাছে, “সাম্যাদতশ্মিংস্দবুদ্ধিন্রণস্তিমান্‌ প্রতিভোখিত। ।, 
'অতম্মিণন্তদ্বুদ্ধি” মানে, অতথাভৃতবস্ততে তথাভূত বস্তব ভ্রম, যেমন সাদৃশ্য 
হেতু আখিতে পদ্মন্রম” £ এই যে ভ্রম, ইহ! বাস্তবিক ভ্রম হইলে চমতকারিত্ 
থাকে না, তাহ বলা হইযাছে 'প্রতিভোখিতা”_ কবি-প্রতিভাষ উখিত অর্থাৎ 
কবির "অপূর্ব বস্ত নিম্মীণ ক্ষম| প্রজ্ঞার স্পর্শে চমতকার । এই জন্যই "শুক্তিতে 
রজতভ্রম” কিংবা “রজ্জুতে সপন্রম”- ত্বান্তিমান অলঙ্কাব নয় কারণ ইহা 
সাধারণ ভ্রম। কেহ কেহ কাশীরাম দাসবণিত মহাভাবতেব সভাপর্কে 
তুর্্যোধনেব নিম্নলিখিত বিচিত্র ভ্রমকে ত্রান্তিমান বলিযাছেন, 
নির্মল নির্বাত হুদ তাহে অগ্পম। 
জল দেখি কুরুবাজে হৈল কাচ ভ্রম | 
সত্রমে সঞ্চাবি পদ দ্িল তছৃপব। 
অমনি পড়িল গিয়া সবসি ভিতর ॥ 
_ কিন্তু ইহা অলঙ্কার হয নাই £ দুর্যোধনেব ভ্রান্তি বিচিত্র হইলেও, 
বাস্তবিক £ তেমনই উন্মত্জনের ভ্রান্তি বা স্বপ্রেব ভ্রান্তি কিংবা! নেশামত্ত-জনের 
দ্রাস্তিও ভ্রাস্তিমান অলঙ্কারেব পর্যযাযে পডে না । চন্দ্রশেখর উপন্তাসে শৈবলিনীর 
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্রান্তি, কিংবা আফিংখোর কমলাকান্তের ভ্রান্তি কিংবা উন্মাদ গোবিন্দলালের 
_-সেই উদ্যানে বসিয়া প্রত্যেক বুক্ষকে ভ্রমর বলিয়া মনে হইতে লাগিল ; 
প্রত্যেক বৃক্ষচ্ছায়াষ রোহিণী বসিয়া আছে দেখিতে লাগিলেন'--ইত্যাদি 
ভ্রম ত্রান্তিমান অলঙ্কার নয। অলঙ্কার তখনই হইবে, যখন অতিশয় সাদৃশ্ঠ- 
বশতঃ বর্ণনীয় বস্ত্কে অন্ত বস্তু বলিযা ভ্রম হইবে এবং তাহাদ্বারা সৌন্দর্য 
হুট হইবে । যেমন, 
[ক] দেখিতে বদন মোহিত মদন নাঁসাতে ছুলিছে দুল । 
স্থবিশাল আঁখি মানস ভাঁবিয! ছুটিছে মরালকুল ॥ 
আখিতার! ছুটি বিরলে বসিয়া হ্জন করেছে বিধি । 
নীলপদ্ম ভাবি লুবধ ভবমরা ছুটিতেছে নিরবধি ॥ _চণ্তীদাস 
--মরাল রাধিকার 'আঝআখি'কে মানস সরোবর ভাবিয়া সেইদিকে 
ছুটিতেছে, আর ত্রমর সেই আখিকে নীলপদ্ম ভাবিষ! লুব্ধ হইয়! তাহার প্রতি 
ধাবিত হইতেছে । চোখের সঙ্গে “মানস সরোবব' 'অথব! “নীলপ্সে”র সাদৃশ্য 
এখানে ত্রান্তির কারণ, অথচ চোথ সত্যই মানস-সরোবর কিংবা নীলপন্প 
নয়। এই যে চমৎকার ত্রান্তি__ইভাই ভ্রাস্তিমান অলগ্কার | 
[খ) নিদ্রায আকুল রাম! হন অচেতন। 
চরণ-পঙ্থজ ভ্রমে ধায অলিগণ ॥ --কবিকস্কণ 
[গ] কুস্মিত কাননে শেজ বিদ্বায়ি। 
নিজ তন্তছা! হেবি নিবখতি রাই ॥ 
নাগর ভরমে আদর বহু করই। - চন্দ্রশেখর 
_কুস্থমিত কাননে শযা পাতিযা রাধিকা নিজের তন্ুছা ( তম্ছছায়াখানি ) 
শয্যার উপরে দেখিয়া এক দৃষ্টিতে তাহ! নিরীক্ষণ করিতে লাগিলেন । ছায়াতে 
নাগর-ন্ৰাস্তি জন্মিল, কারণ রুঞ্ণ কালো, ছাযাঁও কালো । ত্রীস্তিবশে তিনি 
ছাযাকেই 'আদর করিতে লাগিলেন। কবি-কল্পনাষ রাধার এই ভ্রান্তি 
চমৎকার হইযা। উঠিয়াছে। অলঙ্কার ভ্রান্তিমান । 
|ধ| পদকর্তী শশিশেখরের 'আজু অদ্ভুত তিমির রঙ্গ পদথানিতেও 
চমতকার ভ্রান্তিমান অলঙ্কার সৃষ্টি করা হইযাছে ঃ তিমিবঘন 
রজনীতে নীলবসনে মুখ ঢাকিয়া রাধিকা অভিসারে ধাত্র! করিয়াছেন, 
কখন অলাবধানতাবশে মুখের বসন থসিযা পড়িয়াছে : রাধার 
মুখখানিকে চাদ ভাখিষা। চকোরের শ্রান্তি জন্মিয়াছে-_ 
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মুখমণ্ডল শশী উজোর 
হেরি ধায়ল তঁহি চকোর 
উড়িগ্না পড়ে হই বিভোর 
চাহে পীধুষ দানরে। _শশিশেখর 
[ঙ] কেরে নব নীল কমল-কলিকাবলি, 
অঙ্গুলি দংশন করিছে অলি 
নখচন্দ্রে চকোরগণ করিছে অধরার্পণ 
পূর্ণ শশধর বলি। 
ভ্রমব চকোরে লাগিল বিবাদ 
এ কহে নীলকমল, ও কহে চাদ 
দৌহে ফৌহ করতহি নাদ 
চিচিকি গুন্গুন্‌ কবিষে ধ্বনি । _বামপ্রসাদ 
-_মাঁষের পদতল আল শ্রমব আব চকোবেব ভ্রান্তি সৃষ্টি করিযাছে। 
দুমর বলে, এ নীলকমল, চকোব বলে, এ চাদ। ভ্রান্তিবশেই তাহাদের 
দ্বন্ব। অলঙ্কার ভ্রাস্তিমান। 
[চ] শোভিল আকাশে 
দ্েবযান , সচকিতে জগত জাগিল। 
ভাখি রবিদেব বুঝি উদয-অচলে 
উদ্দিলা! ডাঁকিল ফিড, আর পাহী যশ 
পৰিল নিকুঞ্জ পুগ্জ প্রভাতী সঙ্গীতে ! মধুনুদন 


প্রতিবস্ত, পম! ( প্রতিবস্ত+ উপম1 ) 


আমর! পূর্ববে বস্ত-প্রতিবস্থুত/বেব উপমার বিষষ আলোচনা করিষাছি। 

তাহাতে দেখানো হইযাছে যে উপমেষ ও উপমানের সাধারণ ধর্ম যদি দুইটি 
সমার্থক শব্দে প্রকাশিত হয, তাহা হইলে তাহারা হয় বস্ত-প্রতিবস্থ ভাবাপন্ন । 
যেমন, 

দীপ্তিহেতু শোভে যথ! মধ্যাক্ক ভাস্কর 

পৃষ্টে তৃণ বিরাজিছে তথা বারবর । 
_ এখানে উপমাটি ছুই বাক্যের হইলেও 'যথা তথা” দ্বারা সংযুক্ত হওয়ায় 
এক বাক্যেই পবিণত হইয়াছে। উপমেষ “বীরবর', উপমান ভাস্বর” £ 


৩৮ 
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ইহাদের সাধারণ ধর্ম যথাক্রমে “বিরাজিছে ও “শোভে” £ সাধারণ ধর্ম 


দুইটি--দুইটি পৃথক শবে প্রকাশিত হইলেও, সমার্থক £ অতএব ইহারা 
বস্ত-প্রতিবস্ত ভাঁবাপন্ন । উপমাটিও বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবের উপমা । 


বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবের উপমাই “প্রতিবস্ত,পমীয়' পরিণত হয়, যখন 
সাদৃশ্ঠ-বোধক পদটি লুপ্ত থাকে। সাদৃশ্ত-বোধক পদ লুপ্ত হওয়ায় উপমেয় 
ও উপমান পৃথক ছুইটি বকে) অবস্থান করে এব” বাক্যদ্বয়ের সাদৃশ্ঠাটি হয় 
প্রতীয়মান। বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবের সাধারণ ধন্ম দুইটিই বাক্যার্থের সাদৃশ্য 
সুচনা করে। ইহাই প্রতিধন্তুপমা £ 'প্রতিবস্ত-- প্রত্যথম, উপমা যন্তাং 


তথাভূত। সা গ্রতিবক্ত,পমা" (বান খিগ্ভাসাগরকত সাহিত্য দপণের 
টাকা)। এইভাবে উপরের উদ্বাহরণটি প্রতিবস্থপমায় হয়, 


দীপ্তিহেতু শোভে ওই মধ্য ভাস্কর 
পৃষ্ঠে তৃণ ধিরাজিছে আহা! বীরবর। 
সাহিত্যদর্পণে গ্রতিবন্ত,পম।”র নির্বচনটি এইরপ £-_ 
প্রতিবন্তুপম| সা স্যাদ্বাক্যযোগন্য সাম্যযোঃ। 
একোহপি ধন্মঃ সামান্তো যত্র নিপ্দিষ্ঠতে পৃথ্‌ ॥ 
_-ছুইটি বাক্যের সাদৃশ্য প্রতীয়মান উপমেয়-উপমান ভাবের হইলে (বস্ব- 
প্রতিবস্ত ভাবাঁপন্ন হইলে ) এব” তাহাদের ৮৯ ধর্ম একরূপ 'অথবা এক 
হইয়াও ভিন্নরূপে নির্দেশিত হইলে প্রতিবস্ত,পম। হ 
প্রতিবন্তুপমার প্রধান লক্ষণ (১) ই [তে উপমেষ ও উপমান ছুইটি 
পৃথক বাক্যে অবস্থান করে, (২) সাদৃশ্য-বোধক পদটি উহা ধাকে, 
(৩) সাধারণ ধশ্ম দুইটি হয়ঃ কখনও শন্দ দুইটি একরূপ, কখনও বা এক 
পর্যায়ের সমার্থক ছুইটি ভিন্ন শব্দ এবং (৪) উপমেয় ও 05৬ সাদৃশ্য 
ছুই বাক্যের অর্থগর্ত সাদৃশ্য হইতে প্রভীষমান হয়। বেমন,_ 
[ক] ক ক চুষে জ্ঞান নিম্ককলে । 
রসঙ্ঞজ কোকিল খায় প্রেমার মুকুলে ॥ 
অভাগিখ। জ্ঞানী আন্বাদয়ে তত্বজ্ঞান | 
রুষ্ণ প্রেমামূত পান করে ভাগ্যবান ॥ _কঞ্দাস কবিরাজ 


এখানে দুইটি প্রতিবস্তুপমার সমাবেশ হইয়াছে £ (১) অরসঙ্ঞ কাক 
চুষে জ্ঞান নিম্বফলে-. অভাগিয়া জ্ঞানী আস্বাদয়ে তন্বজ্ঞান (২) রসজ্ঞ 
কোকিল খায় শ্রেমাম মুকুলে ' কৃষ্ণ প্রেমামৃত পান করে ভাগ্যব!ন। 
প্রথম উপমায় 'জ্ঞানী” উপমেয়, “কাক উপমান সাধারণ ধর্থ 
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“আস্বাদয়ে' ও গুষে'__একার্থবোধক অর্থাৎ বস্ত-গ্রতিবস্ত ভাবাপন্ন। 
দ্বিতীয় উপমায় “ভাগ্যবান” উপমেয়, “কোকিল; উপমান. সাধারণ ধরব 
পান করে? ও “খায়' সমার্থক অর্থাৎ বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবাপন্ন। উভয় 
স্থলেই সাদৃশ্ঠ-বোধক পদ উহা। অতএব অলঙ্কার প্রতিবস্ত,পম|। 
[খা] চারিদিকে সতীদল বত 

বিরসবদন, মরি সুন্দরীর শোকে! 

কে না জানে ফুলকুল বিরস বদন! 


মধুর বিরহে যবে তাপে বনস্থলী। _মধুস্দন 
[গ] জল অস্থির, কিন্তু নদী অস্থির নহে, নিন্তরঙ্গ । লাবণ্য চঞ্চল 
কিন্তু সে লাবণ্যময়ী চঞ্চলা নহে- নিব্বিকার । _ বঙ্কিমচন্ত্র 


প্রতিবব্তপমাতেও এক উপমেয় বাক্যের সহিত একাধিক উপমান- 
বাক্যের অর্থগত সাদৃশ্ঠ স্ুচিত হইতে পরে; সে স্থলে প্রতিবন্ত,পমাটি হয় 
মাল প্রতিবস্ত,পম।। যেমন, 
[ঘ) জীবন-উগ্ঠানে তোর যৌবন কুস্্ম-ভাতি 
ৃ কতদিন রবে? 
নীরবিন্দু দর্বাদলে নিত্য কিরে ঝলমলে ? 
কে না জানে অন্ুবিদ্থ অন্ুমুখে সছ্যঃ পাতি? -মধুসদন 
[ঙ] সেইদিন ফুলবনে কহিল সঙ্গিনীগণে 
আপনার মন-অভিলাষ । .. 
নিরখিয়ে নীরধর চাতকীর মনোহর 
গুপ্ধ কু রাখে কি উল্লাস? 
ফুল্ল ফুল দৃষ্টি করি কতক্ষণ মধুকরী 
গুঞ্জরণে থাকে বা বিরত ? 
নিজদলে চারুত্বরে মধুময় গান করে 
প্রকাশ করয়ে মনোগত। --রঙ্গলাল 
--কর্মদেবী (উহা) নায়ক “সাধু”কে দেখিয়া মুগ্ধ হইয়া সঙ্গিনীদের 
নিকট তাহার মনের কথা প্রকাশ করিলেন--“কহিল মন-অভিলাষ 
( সাধারণ ধর্ম )ঃ (১) মেঘ দেখিয়৷ চাতকী কি উল্লাস গুপ্ত রাখে ?-- 
রাখে না; (২) ফুল্লফুল দেখিয়া মধুকরী গুঞ্জন করিতে বিরত থাকে 
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না, ভাহার মনোগত ভাব প্রকাশ করে--প্রকাশ করয়ে মনোগত?। 
সাদৃশ্ত বস্ত-প্রতিবস্ত ভাবের: অলঙ্কার মালা প্রতিবস্তুপম| | 
[চ] বালকের ক্ষুদ্র প্রাণ গেল মিশাইয়া 

সেই প্রকৃতির সনে : মিশিল তুষার 

অনন্ত সলিলে ; গীত, যন্ত্রের স্ুতানে 

হইল মধুর লয়। _নবীনচন্ত্র সেন 


দৃষ্তান্ত 


আচার্য্য দণ্ডী “দৃষ্টান্ত নামে কোন পৃথক্‌ অলঙ্কারের উল্লেখ করেন নাই । 
প্রতিবস্তপমাকে তিনি “বাক্যাথোপমা*র অস্ততুক্ত ধরিয়া ইহাঁর একটি ব্যাপক 
সংজ্ঞ। নির্দেশ করিয়াছেন। তাভার মতে, প্রতিপাদ্য কোন বস্তকে গ্রহণ 
করিয়া তাহার সমান ধর্মের অনুরূপ অন্য অগ্রস্তত বিষয়ের উপস্থাপন হইয়া 
বাক্যার্থের মধ্যে সাম্প্রতীতি হইলে প্রতিবন্ত,পমা হয়। 

দগ্ডযাচা্য উল্লিখিত “সামাপ্রতীতি' কথাটি ইঙ্গিতগর্ভ £ ইহাতে সাদুশ্ঠ- 
বোধক পদ থাকে না, সাদৃশ্যটি ব্যঞ্জনায় অন্তমান করিয়। লইতে হয়। বাক্যার্থ- 
গত এই সাৃশ্ট প্রস্তুতের সমান ধন্মের অন্নরূপ উপমান বাক্যের সমানধন্ম 
হইতে প্রতীত হয়। এই সমানধন্ম একার্থক শব্দে বা ভিন্নার্থক শব্দ দ্বারা 
প্রকাশ পাইতে পারে। 

পরবর্তী আলঙ্কারিকগণ সেখানে এই ধরণের উপমার ছুইটি ভেদ স্বীকার 
করিয়া লইলেন। তাহারা বলিলেন, “বাক্যয়োরেকসামান্তে প্রতিবন্ত,পমা মতা; 
যেখানে উপমেয় ও উপমানের এক সমান ধর্শ পৃথক শব দ্বারা নির্দেশিত 
হয়, তাহা প্রতিবন্ত,পমা । কিন্তু যেখানে সমানধর্ম এক নয়, শব্দ ও অর্থ 
ছুইই পৃথক, সাদৃশ্য সম্পূর্ণরূপে প্রতীয়মান-_তাহা দৃষ্টান্ত অলঙ্কার। সমান- 
ধর্মের এইরূপ ভাবকে তাহারা বলিলেন বিম্ব-প্রতিবিষ্ব ভাব : “ভিন্নে 
বিশ্বান্ুবিশ্বত্বম্‌+__ছুই বাক্যগত সাধারণ ধর্ম ভিন্ন হইলে তাহাদের সারৃশ্ঠ হয় 
বিশ্বের গ্রতিবিষ্ব ভাবের (“বিশ্বস্ প্রতিবিশ্বনং প্রণিধানগম্যসাম্যত্ম্‌* ) 
উপমেয়ের সাধারণ ধর্মকে যদি বলা যায় বিশ্ব/ তবে উপমানের পাধারগ ধর্ 
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তাহার প্রতিবিষ্ব ঃ এ যেন ছাযার ছায়!। তাহা হইতেই জন্মে প্রণিধানগম্য 
সাদৃশ্ঠবোধ ; যেমন, 

আমাদের প্রাপ্তি কেহ ছাড়া ন1। 

আমর! শকের করাত, যেতেও কাটি আসত্েও কাটি । --টেকাদ 

- বাবুরামের বাড়ীতে ব্রাহ্মণদের মন্তবা : ব্রাহ্মণের প্রাপ্তি কেহ ছাড়ায় না” 
-_ইহাই প্রস্তাবিত বিষয় £ “প্রাপ্তি উপমেষ, তাহার ধম্ম কেহ ছাড়ায় না”; 
দ্বিতীয় বাক্যটি উপমান-বাকা--“শাকের করাত” উপমান, “যেতে 
কাঁট। আসতে কাটা” তাহার ধন্দ। উপমেষ বাক্যের সাধারণ ধন্ম ও উপমান 
বাক্যের সাধারণধশ্ম এক নয় £ তাহাদের সারৃশ্ঠ প্রণিধানগম্য । শাখের করাত 
আসিতে যাইতে কাটে; জন্ম উপলক্ষ্যেই হউক অথবা মৃত্যু উপলক্ষ্যেই হউক 
সকল অবস্থাতেই ব্রাহ্মণের প্রাপ্তি, হইযা থাকে । এইখানেই ধর্ম ছুইটির 
সাদৃশ্য । হহাই “বিজ্ব-প্রতিবিদ্ব ভাক। 

এইবার আমর! দৃষ্টান্ত অলঙ্কারের সন্জ্ঞ! নিদ্দেশ করিতেছি । আচার্য্য 
বিশ্বনাথ বলেন, ৃষ্টান্তত্ত সংন্ধন্ত বস্থনঃ প্রতিবিম্বনম্__সমানধর্শবীবৎ বিষয়ের 
প্রতিবিশ্বন র্থাৎ প্রণিধানগম্য সাম্যই দৃষ্টান্ত। হুইটি বাক্যের গুণক্রিয়াদি 
ধর্ম এক না হইযাও যদি ভাবসাদৃশ্ঠ স্থচনা করে এব" তাহাতে যদি সাদৃশ্ত- 
বোধক পদ উহা থাকে তাহা হইলে দৃষ্টাজ্ত অলঙ্কার হয। এখানে উপমেয় ও 
উপমান এবং তাহাদের সামান্য ধর্ের সাৃশ্ট বিদ্ব-প্রতিবিদ্থ ভাবের অর্থাৎ 
সাদৃশ্য অন্রমান-গম্য । যথা১-- 

[কা] বুঝি না, তবুও কবির কাব্য স্ধা বরিষয কর্ণে, 
পাই না গন্ধ তথাপি মালতী দৃষ্টি যে হরে বর্ে। 

_-কবির কাবোর অর্থবোধ না হইলেও, তাহ] কর্ণে জবধ! বর্ষণ করে - 
ইহা! প্রস্তাবিত বাক্য; ইহার সাধারণ ধশ্ম নতুধা বরিষধ কর্ণে : পরবর্থী বাক্যের 
অর্থ মালতীর গন্ধ না পাওযা গেলেও তাহার বর্ণ “দৃষ্টি যে হরে বর্ণে 
(সাধারণ ধন্ম)। দ্বিতীয় বাক্যের সাধারণ ধন্ম প্রস্তাবিত বাক্যের সাধারণ 
ধর্মের প্রতিবিশ্বন মাত্র, তাহাদের সাদৃশ্ঠ প্রণিধানগম্য । অলঙ্কার দৃষ্টান্ত । 

[খ] পুথি পাঠ করে শিশু নাহি তায মন 
কেমনে পাইবে সেই জ্ঞানরূ্প ধন? 
প্রদদীপে না তেল দিয়! বাতি যদি জাল! 
কোথায় প্রতিভা তার, কোথা তার আলো? - ঈশ্বর গুপ্ত 
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_-মনঃ সংযোগ না করিয়া যদি শিশু পুথি পাঠ করে, তবে “স জ্ঞানরূপ 
ধন পাষ না; প্রদীপে তেল-সংযোগ না করিয়া প্রদীপ জবালাইলে, তাহাতেই 
প্রতিভ৷ ( প্রভা) হয না। উপমাটি বাক্যার্থগত এবং বিশ্ব- প্রতিবিৎ ভাবাপক্ন £ 
অলঙ্কার দৃষ্টান্ত । 

[গ] হাঁ নাথ গহন কাননে 
ব্রততী বাঁধিলে সাধে করি-পদ, যদি 
তার রঙ্গরসে মন: ন! দিয়া, মাতঙ্গ 
যাষ চলি, তবু তারে রাখে পদাশ্রয়ে 
যুখনাথ। তবে কেন তুমি গুণনিধি 
ত্যজ কিক্করীরে আজি? _মধুসথদ্বন 

-_-প্রমোদ-কানন ত্যাগ করিষা লঙ্কাষ গমনোছ্যত মেঘনাদ-মাতঙ্গের প্রাতি 
প্রমীলা-ব্রততীর উক্তি। এখানে প্রস্তাবিত বাক্যটি পরে রহিষাছে : প্রথম 
দীর্ঘ বাকাটি উপমান বাক্য। বাক্যদ্ধষের সাদৃশ্ প্রণিধানগম্য। 

[ঘ] যে সংসারের গিমী গিন্নীপনা জানে, সে সণসারে কাহারও 

মনঃপীড়া থাকে না। মাঝিতে হাল ধরিতে জানিলে নৌকার 

ভয কি? _বঙ্কিমচন্দ্র ( দেবী চৌধুরাণী ) 

[ড) রষেছে দুর্জয় শক্তি 
এ জয় মাঝে; প্রেমের আকারে তাহা 
দিয়েছি তোমাবে। বজ্রাগ্রিরে করিযাছি 
বিছ্যাতের মাল! __রবীন্ত্রনাথ 


নিদর্শন 
সম্ভব বা অসম্ভব বস্ত-সম্বন্ধ যেখানে দুইটি বস্তর মধ্যে বিশ্ব-প্রতিবিশ্বভাবের 
প্রতীয়মান সাদৃশ্ঠ সচনা করে, সেখ।নে নিদর্শন। অলঙ্কার হয় ।১ 
নিদর্শন অলঙ্কারের ফলশ্রুতি সাদৃশ্ট-বোধ : প্রণিধানগম্য বিশ্ব-গ্রাতিবিহ্ব- 
ভাবের সাদৃশ্য ব্যঞ্জিত করাই নিদর্শনীর কাজ। এই সাদৃশ্ত-বোধ আসে 
সম্ভব ব1 অসম্ভব বস্ত-সম্বন্ধ হইতে । “বস্ত-সন্বন্ধ' মানে উপমেয় ও উপমানের 


১ জন্তবন্‌ বন্তসম্বপ্ষোহসম্ভবন্‌ বাহপি কুত্রচিৎ। 
যত বিশ্বানুবিশ্বত্বং বোধয়েৎ সা নিদর্শন। ॥ -সাহিতাদর্পণ 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩০৩ 


সম্পর্ক। এই সম্পর্ক অনুমানে বাস্তবিক হইলে হয়-_সম্ভব বস্ত-সন্বদ্ধ এবং 
অবাস্তবিক হইলে হয়-_-অসম্ভব বস্ত-সন্বন্ধ । 

স্ভব বন্ত-সম্দ্ধের নিদর্শনার দৃষ্টান্ত সাহিত্যে বেশি দেখা যায় না। 
প্রাচীনকাল হইতে একটিমাত্র উদ্দাহরণই কিছুটা অদলবদল করিয়। 
আলঙ্কারিকগণ ব্যবহার করি৷ আসিতেছেন। আমরাও অন্রূপ একটি 
উদাহরণ দ্িতেছি,-- 

“চিরস্বাযী কিছু নয়*__মান্ষে বলিষা 

সর্য্যদেব অক্ঞাচলে পড়েন ঢলিয়। 
_-অচেতন হৃূর্য্যের পক্ষে কিছু বলা অসম্ভব, কিন্তু তাহার “অস্তগমন” কাধ্্যটি 
দ্বারা “কিছুই চিরস্থায়ী নয় ইহার গ্োতনা সম্ভব। ইহ] দ্বারা--সুধ্য 
যেমন অচিরস্থায়ী মানুষও তেমনই নশ্বর_ এই সাদৃশ্যবোধ প্রতীত হয়। ইহাই 
সম্ভব বস্ত-সম্বন্ধের নিদর্শন । 

অসম্ভব বস্ত-সম্বন্ধের নিদর্শনার দৃষ্টান্ত সাহিত্যে প্রচুর দেখা যায়। এই 
সম্বন্ধ নানাভাবে নিদ্দেশিত হয। “বস্ত-সন্ধন্ধ” অর্থে উপমেয় ও উপমানের 
সম্পর্কই বুঝায় ঃ সাদৃশ্যহেতু উপমেয় উপমানের অসম্ভব বা অবাস্তবিক ধর্ম 
কল্পিত হইলেই অসম্ভব বস্ত-সঙ্গন্ধ ভইতে পারে। নিদর্শনা যেন অনেকটা 
[41011810710 01 26৮10১0৮০৪1 আচাধ্য দণ্তীও এই অর্থেই “নিদর্শনা'র 
সংজ্ঞ|। নিদ্দেশ করিয়াছেন।* তবে দণ্যাচার্য্যের সংজ্ঞায় প্রস্থতার্থগ্রবৃত্তির 
তৎসদৃশ অপ্রস্ততার্থান্তর জ্ঞাপনই নিদর্শনা, নবীন আলঙ্কারিকগণ সেখানে 
বলেন “অসম্ভবদ্বস্তসন্বন্ধোৎপি যন্ত্র সাদৃশ্যং নিদর্শযতি সাপি নিদশনা”। বাঙলা 
সাভিত্যে এই ধবণের 'নিদর্শনা"রই প্রয়োগ দেখা যায়। যেমন,_ 

[ক] শকুত্তলার অধরে নব পল্লবশে।ভার আবিভাব। _বিগ্যাসাগর 
--অধরে নবপল্লবশোভার আধিভাব হইতে পাবে নাঃ ইভা অসম্ভব বস্ত- 
সম্বন্ধ । কিন্তু নবপল্পব ঈষৎ রক্তাভ। এই প্রতীয়মান সাধারণধর্্থটি অধর 
ও নবপল্লবের মধ্যে বিশ্ব-প্রতিবিষ্বভাবের সাদৃশ্য স্চনা করিল। অসম্ভব 
বস্ত-সন্বন্ধ দ্বারা ব্যঞ্নায় এই সাদৃশ্য আখিষ্কত হইল যে, শকুস্্লার অধর 
নবপল্ভবের স্টায় রক্তাীভ-_- এইরূপ শোভা ধারণ করিয়াছে । অতএব অলঙ্কার 
নিদর্শন | 


২ অর্থাস্তর্রবৃত্তেন কিঞ্চিত তৎসদৃশংফলমূ। 
সদসহ। নিদশ্যতে যদি তত্ন্ঠান্সিদণনম্‌ ॥ - কাব্যাদশ 


৩০৪ সাহিত্য-দীপিকা 


শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্ঠামাপদ চক্রবন্তী মহাশয় বলেন, “হরণ বা! চৌধ্যক্রিয়ার 
দ্বার অসম্ভব বন্ত-সন্বন্ধের নিদর্শন! হ্যষ্টি এদেশের স্প্রাচীন প্রথা! ।+__এই 
ধরণের নিদর্শনার দৃষ্টাস্ত : 
[খ] "পা কোথা হতে এনেছে হরিয়। অরুণ কিরণ কোমল করিয়া ।” 
_াপার বর্ণ কোমল অরুণ-কিরণের মত ইহাই কল্পনা । 
|গ] উঠি দেখ, শশিমুখী, কেমনে ফুটিছে 
চুরি করি কান্তি তব মঞ্ু কুঞ্জবনে 
কুঙ্ছম ০৩১০ 
_প্রমীলার কান্তি চুরি করিয়া কুঞ্জবনে কুন্ুম ফুটিতেছে : নিদর্শনার 
ভাবটি এই যে, প্রমীলার কান্তির মতই ফুলের কান্তি। উপমার বিষয় 
এখানে বিপরীত হইয়া গিযাছে, অগপ্ররূত বিষয় প্ররুত হইয়া উঠিয়াছে। 
সদ্বন্ধ অবশ্য অসম্ভব বস্তসন্বন্ধ। 


[ঘ) সেই একটি শ্নেহসিক্ত মধুর সম্বোধন প্রভাতের সমুদয় পাখীর গান 
লুটিয়া লইত। __রবীন্ত্রনাথ 


-_িম্বোধন'টি পাথার গানের মতই মধুর -ইহাই পরিকল্পিত উপমা । 

নিদর্শনায় সাদৃশ্ঠটি বিশ্ব-প্রতিবিস্বভাবের হয বলিক্সা, ইহাকে “দৃষ্টান্ত” অলঙ্কার 
বলিয়! ভ্রম হইতে পারে। কিন্তু নিদর্শন! দৃষ্টান্ত নয়। দৃষ্টান্তে উপমেয় ও 
উপমান দুইটি স্বগুন্্র বাক্যে অবস্থান করে, নিদর্শনায় ছুইটি বস্তর উপমেয়- 
উপমান ভাব একবাক্যে প্রকট হয। দৃষ্টান্ত অলঙ্কারে বাক্য শেষ হইলে 
প্রতীয়মান সাদৃশ্টের প্রতীতি হয়। নিদর্শনায় সাদৃশ্য দেখাইয় বাক্য শেষ হয়, 
অর্থাৎ দৃষ্টান্তের উপমান বাক্যকে একটি বাকোো আত্মসাৎ করিযা নিদর্শন সার্থক 
হয়। যেমন, ও 


(১) ভোগলিগ্সায় কে করে জীবন ক্ষষ। 
কাচের মূলো কোন্জন করে কাঞ্চন বিক্রয়? (দৃষ্টান্ত) 


(২। ভোগলিগ্সায় জীবন করিয়া ক্ষয় 
কাচমূল্যে করিয়ছি কাঞ্চন বিক্রয় । ( নিদর্শন! ) 
ৃষ্টাস্তাশ্রয়ী নিদর্শনার উদাহরণ : 


[উ] প্রেমার বিকার বণিতে চাহে যেই জন, 
চাদ ধরিতে চাহে সেই হৈয়া বামন। --কুষ্দাস কবিরাজ 


[চ] মা, তুমি কাঞ্চন ফেলে কাচে গেরে৷ দিয়েছ, মান খুইয়ে প্রাণের 
প্রদ করেছ। --গিরিশচন্ত্ 


সাহিত্যের অলঙ্কার ০৬ 


[ছ] যিনি এই স্বভাবরমণীয় তন্গখানিকে ছুশ্চর তপস্যায় নিযুক্ত করিতে 
চান, তিনি নিশ্চয় নীলোৎপল-পত্রের প্রান্তভাগ দ্বারা শমীলতাকে 
ছেদন করিতে ইচ্ছা করেন । 
-_-এই অংশটুকু কালিদাসের বিখ্যাত “ইদংকিলাব্যাজমনোহরংবপুঃ'- গ্লোকটির 
মুক্ত গণ্ঠান্ছবাদ । অলঙ্কার নিদর্শন । 
[জ] চল্তি পান্সী চার পয়সায় ভাড়া কবা আমার কর্ম নয়_একি 


থুতকুড়ি দিয়ে ছাতু গোলা? _টেকচাদ 
সমাসোক্তি 
প্রস্তুতের উপর অগ্রস্ততের ব্যবহার আরোপিত হইলে জমাসোক্তি 
অলঙ্কার হয়।১ 


যে বিষয়টি প্রধানভাবে বর্ণনীয তাহাই “প্রস্তত' ৷ সমাসোক্তি অলঙ্কারে 
এই বর্ণনীয় বিষষে উপমান বস্তুর গুণক্রিষাদি “ব্যবহার আরোপিত হয়। রূপক 
অলঙ্কারেও “আরোপ" হয; সেখানে উপমান নিজের রূপে উপমেয়কে রূপিত্ত 
করে। সমাসোক্তিতে মুখ্যভাবে বর্ণনীয় বিষষে, যাহা! বর্ণনীয় ন্য তাহার 
ব্যবহার (অবস্থাভেদ ) আরোপিত ভয় £ ব্যবহারসমারোপো ন তু স্বরূপ- 
সমারোপঃ,--ইহাই সমাসোক্তির লক্ষণ । 

সাধারণতঃ দেখা বায, সমাসোক্তিতে প্রস্তত বিষয়টি হয় কোন অচেতন 
পদার্থ। এই অচেতন পদার্থে ( বর্ণনীয বিষষে ) চেতন পদার্থের গুণ-ক্রিয়াদি 
ব্যবহার আরোপিত হষ--ফলে অচেতন পদার্থটি দ্বারা চেতন বিষয় ব্যঞ্জিত 
হয়। এই দিক হইতে ইংরাজির 1১91:80101509,5202 ও 13861790610 18,119,0 
(+0100100,01 01010020810010]0. 60 1022371969  ০০1০০৮৪,)-এর 
সহিত সমাসোক্তির সাদৃশ্তট আছে। কিন্ত মনে রাখিতে হইবে, ইহা সমাসোক্তির 
একটি দিক মাত্র । 

সমাসোক্তি অলঙ্কারে প্রস্তত ও অপ্রস্তত বিষয় সংক্ষেপে (-সমাসে) উক্ত 
হয় বলিয়। অলঙ্কারটির নাম সমাসোক্তি ( “সক্ষছুচ্চারণরূপ সংক্ষেপেণাবস্থা্য় 
প্রতীতিঃ সমাসোক্তি:, )। উদ্বাহরণ, 

১ সমাসোজিঃ সমৈর্ধত্র কাধ্যলিঙ্গবিশেষণৈঃ | 

ব্যবহারঃ সমারোপঃ প্রন্তুতেহগ্যন্ত বন্তন: ।স্-দাহিতাদর্পণ 

৩৯ 


৩৬৬ সাহিত্য-দীপিকা 


[কা নলিনী হাসিয়ে কহিছে ভ্রমরে ৷ 
আমার ঘে প্রাণধন দ'পেছি তোমারে ॥ 
পলক না যদি দেখি, বিরহে ঝুরয়ে আখি । 
খেতে উপজে মান, নহে সে অন্তরে । -_নিধুবাবু 
--এখানে অচেতন “নলিনী”তে চেতন নায়িকার “ব্যবহার, আরোপিত 
হইয়াছে : ভ্রমরকে প্রেমিক মনে করিয়। নলিনী যে সকল উক্তি করিতেছে 
াহ। সর্ব একটি প্রেমিক। নায়িকার উক্তি। অলঙ্কার সমাসৌক্তি। 
[খ] নয়নে তব, হে রাক্ষসপুরি, 
অশ্রবিন্দু) মুক্তকেশী শোকাবেশে তুমি; 
ভূতলে পড়িয়া হায়! রতন মুকুট 
আর রাজ আভরণ; হে রাজস্বন্দরি, 
তোমার ! __মধুস্থদবন 
--বীরবাহুর মৃত্যুর পর মেঘনাদ সেনাপতি-পদে বৃত হইলে রক্ষোপুরীর 
উদ্দেশ্টে বন্দীদের বন; এখানে রক্ষোপুরীতে শোকসন্তপ্ত। রমণীর ব্যবহার 
আরোপিত হইয়াছে । 
[গ] দুরে- স্থমেরুর শিরে আসে সন্ধ্যারাণী 
সুনীল বসনে ঢাঁকি ফুলতন্থানি। 
তরল গুগ্ঠন-আড়ে 
মুখ-শশী উকি মারে 
সরমে উছলি পড়ে কত প্রেমবাণী _-অক্ষয়কুমার বড়াল 
__দুরে স্ুমেরুর শিখরে সন্ধ্যার আবির্ভাব হইতেছে ; তাহাতে আরোপিত 
হইয়াছে অভিসাঁরিকা “নববধূর ব্যবহার, । রস-ব্যঞ্জনায় সমাসোক্তিটি সার্থক 
হইয়। উঠিয়াছে। 


ব্যতিরেক 
উপমান হইতে উপমেয়ের উৎকর্ষ বা অপকর্ষ প্রদশিত হইলে ব্যভিরেক 
অলঙ্কার হয়।২ আচার্য দ্ণ্ডী বলেন, উপমেয় ও উপমানের বৈধন্ধ্য 
প্রতিপাদনই (“ভেদ কথন”) ব্যতিরেকের লক্ষণ £ এই বৈধন্্্য সাধারণ 
ধর্মবাচক শবের প্রয়োগে প্রদশিত হইতে পারে, অথবা সাধারণ ধর্মবাচক 


১। “আধিক্যমুপমেয়ন্তোপমানাক়,যনতা২খব! ব্যতিরেকঃ --সাহিতাদপণ 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩৩ 


শব্দের অনুপস্থিতিতে ব্যজনায় বোধগম্য হইতে পারে। এই দিক হইতে 
ব্য্তিরেক প্রধান্তঃ ছুই প্রকার £ প্রথম ক্ষেত্রে উপমান হইতে উপমেয়ের 
বৈলক্ষণ্যের হেতুর উল্লেথ থাকে, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে 'হতুটি অঙ্থপ্লিথিত থাকে, 
উৎকর্ষ ব! অপকর্ষের ভাব ব্যঞ্জনায় বুঝিয়! লইতে হয়। যেমন, 

[ক] তোমার মুখখানি ঠাদের মতই ) ভেদ এই যে, চাঁদ কলম্বযুক্ত 

তোমার মুখ নিষ্লঙ্ক । 

_এখানে উপমান চন্ত্র হইতে উপমেয় “মুখ-এর উৎকর্ষ প্রতিপাদিত 
হইয়াছে ২ উৎকর্ষের হেতুও স্পষ্ট উদ্লিখিত--টাদ কলঙ্বযুক্ত, কিন্ত মুখ 
নিষ্ষলঙ্ক । 

[খ] গা্ভীর্য্যে তুমি সমুদ্রতুল্য £ কিন্তু সমুদ্র চঞ্চল, তুমি স্থির । 

_এখানে উপমান হইতে উপমেয়ের উৎকর্ষ: উপমেয়ের স্থির গাীর্য্য, 
কিন্তু উপমানের গান্তী্্য অতলম্পর্শী হইলেও চঞ্চল--ইহাই উপমেয়ের 
উৎকর্ষের হেতু । 

যেখানে “হেতু” অন্ুল্লিখিত থাকে, সেখানে নানাভাবে উৎকর্ষ বা অপকর্ষ 
ব্যঞ্জিত হয়। প্রাচীন সাহিত্যাদিতে যে-কোন র্ূপবর্ণনায় ব্যতিরেক বাচক 
“জিনি+, “নিন্দি*, “গঞ্জি প্রভৃতি শব্দের প্রয়োগে ব্যতিরেক অলঙ্কার স্ঠি করা 
হইত: যেমন, 

[গ] গরণযুগল জিনিয়। কমল” ( চণ্ডীদাস ), “কৃষ্ণ-অঙগ...ছটায় জিনে 

কোটীন্দু চন্দন” ( কৃষ্তদাস ), গতি জিনি গজরাজ, কেশরী জিনিয়া মাঝ, 

মোতি পাতি জিনিয়! দশন' ( মুকুন্দরাম ), “থঞ্জননা শিনী কুরজনিন্দনী 
লোচনিঞ” ( ভারতচন্দ্র ), “মুখ'*"বিনিন্দিত কোটি শশধরে”, অথবা»-- 
(1) বিকচ কমলদল গর্বব খর্ব করি। 
হাস্তমুখে সুখে বসি সকল হ্থন্দরী ॥ - রঙ্গলাল 
(8) (রোহিণীর ) অধর এখনও বান্ধুলী পুশ্পের লজ্জাস্থল 
' "পন্কবিষ্বপিনিন্দিত। __বঙ্গিমচন্ত্র 
কিন্তু ব্যতিরেক অলঙ্কার সৃষ্টিতে “এছে। বাহ, । একটি হইতে অন্যটির 
উৎকর্ষ বুঝাইবার জন্য কবিগণ যে কত রকমের নব নব বাচনভঙ্গি প্রয়োগ 
করিয়! থাকেন, তাহা বলিয়া শেষ করা যায় না। সাহিত্যদর্পণকার চল্লিশ 
প্রকার “ব্যতিরেক-এরর উল্লেখ করিয়াছেন £ আমরা কয়েকটির দিজ্মাত্র 
উল্লেখ করিতেছি । 


৩৩৮ সাহিত্য-দীপিকা 
[ঘ] জবা রাড, করবী রাঙা, রাঙা কুন্থম ফুল । 
তাহার অধিক রাঙা কন্যে, তোমার মাথার সি"ছুর ॥---গ্রচলিত ছড়া 
[$] শুনিয়াছে বীণাধ্বনি দাসী 
পিকবর রব নব পল্লব মাঝারে 
সরস মধুর মাসে; কিন্ত নাহি শুনি 


হেন মধুমাথা কথা! কু এ জগতে । -মধুস্থদন 
[চ] যে জন না দ্েখিয়াছে বিদ্যার চলন । 
সেই বলে ভাল চলে মরাল বারণ ॥ _-ভারতচন্ত্ 
প্রতীপ 


সাধারণতঃ একটি উপমায় মানুষের অঙ্গ-প্রত্ঙ্-_-আনন, নয়ন, কেশ, 
বাহু ইত্যাদি উপমেয়র্ূপে গৃহীত হয় £ এইগুলিই উপমেয়রূপে পপ্রসিদ্ধ। এবং 
আকাশের টাদ, জলাশয়ের পদ্ম, মুণাল, বনের হরিণ এইগুলি উপমানরূপে 
কল্পিত হয়ঃ এইগুলি প্রসিদ্ধ উপমান। উপমায় এই প্রসিদ্ধ উপমেয়গুলিকেই 
প্রস্ততবিষয় ধরিয়! তাহাদিগকে প্রসিদ্ধ উপমাঁনগুলির সহিত তুলনা করা হয়। 
যেমন, “তোমার মুখখানি টাদের মত”। কিন্তু এই বাঁকাটিকে যদি এইক্সপ 
বল! হয়,_“ওই চাদ তোমার মুখের মত”--তাহা হইলে প্রসিদ্ধ উপমানটি 
উপমেয় হইয়া যায় এবং প্রসিদ্ধ উপমেয়টি উপমানের মত অবস্থান করে। 
প্রসিদ্ধ উপমেয় ও উপমানের এই যে প্রতিলোম ( উল্টা ) সাদ্ৃশ্ঠ-কথন, ইহাই 
প্রভীপ অলঙ্কার। আলঙ্কারিকের! বলেন, 'প্রতীপমুপমানস্তোপমেয়ত্ব কল্পনম্‌' 
(জয়দেব ); প্রসিদ্ধ উপমান উপন্েয় এবং উপমেয়কে উপমান ধরিয়া সাদৃস্থ 
কল্পন। করিলে গ্রাভীপ অলঙ্কার হয়, যেমন, 
[ক] তোমার আননসম পুণিমার চাদ, 
উজ্জল করেছে ওই কেশসম অন্ধকার রাত। 
[থ] বক্র শীর্ণ পথখানি দূর গ্রাম হতে 
শসাক্ষেত্র পার হয়ে নামিয়াছে শ্রোতে 
তৃষ্ণার্ত জিহ্বার মতো । __রবীন্ত্রনাথ 
_ পথ উপমেক্ন ১ “তৃষ্বার্ত জিহ্বা উপমান। প্রসিদ্ধ উপমেয় উপমানন্ধপে 
গৃহীত হওয়ায় প্রতীপ অলঙ্কার হইয়াছে । 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩০৯ 


[গা নক্ষত্রমগুলী 
সারি সারি বসিয়াছে স্তব্ধ কুতুহলী 
নিঃশব্দ শিষ্তের মতো । _-রবীন্দত্রনাথ 
এই তে গেল প্রতীপ অলঙ্কারের একটি দ্িক। প্রতীপের আর একটি 
দিক আছে, তাহা অনেকটা ব্যতিরেক অলঙ্কারের মত। উপমেয়ের উৎকর্ষ 
হেতু উপমানের নিক্ষলত্ব কথিত হইলেও গ্রতীপ অলঙ্কার হয় ঃ 
প্রসিদ্ধস্তোপমানন্টোপমেয়ত্ব প্রকল্পনম্‌ । 
নিক্ষলত্বাভিধানং ব। প্রতীপমিতি কথ্যতে ॥ 
_ইহাই প্রতীপের পূর্ণতর সংজ্ঞা। সাধারণতঃ “নহে? 'তুচ্ছ, শ্ছার, 
ইত্যাদি দ্বারা উপমানের প্রতাাখ্য।ন বা নিক্ষলত| জ্ঞাপিত হয়, যথা,__ 
[ঘ]. আপাদলঘ্বিতকেশ স্ত্রী সৌরত | 
মহা অন্ধকার মধ্যে দৃষ্টি পরাভব ॥ 
অলি, পিক, ভূজঙ্গ, চামব, জলধর । 
শ্যামতাসৌষ্ঠবে তার নহে সমস্বর ॥ - আলাওল 


-পদ্মিনীর আপাদলদ্িত কেশের শ্বামতা-সৌষ্ঠবের নিকট "মলি, পিক, 
তুজঙ্গ, চামর, জলধর তুচ্ছ। 


[ঙ] কিবা অঙ্গ আভা মরি কি সৌর্ভ তার। 

কে আর গৌরব করে কেয়ার পাতার ॥ _-রললাল 
[চ] মুকুতামণ্ডিত বুকে নয়ন বষিল 

উজ্জ্বলতর মুকুতা। শতদল দলে 

কি ছার শিশির-বিন্দু ইহার তুলনে । _ মধুস্দন 
_-প্রমীলার নয়ন-জলের নিকট পদ্মের উপর ঝরা শিশির বিন্দু তুচ্ছ। 
[ছ] গাঁদা ফুলের রঙ দেখেছি আর যে চাপার কলি 

চাষী মেয়ের রূপ দেখে আজ তাই কেমনে বলি? 

রামধন্গকে না দেখিলে কিই বা ছিল ক্ষোভ, 

পাটের বনের বউ-টু-বাণী নাইক দেখার লোভ। -_জসীমউদ্দিন 
--্চাধী মেয়ের রূপ দেখিয়া কবি গাঁদা! ফুলের রঙ, াপার কলি, রামধন্গুক 

ও বউ-টু-বাঁণী ফুলের রূপক প্রত্যাখ্যান করিতেছেন : অলঙ্কার প্রতীপ। 


৩১৬ সাহিত্য-দীপিক! 


অতিশয়োক্তি 


ওপমাগর্ত অলঙ্কারগুলির মধ্যে অতিশযোক্কি অলঙ্ক।রটিই নানাদিক হইতে 
অশেষ বৈচিত্র্যমণ্ডিত। আচাধ্য দণ্ডী এই অলঙ্কারটিকে বলিয়াছেন, 
“অলঙ্কারোতমা” (“অতিশয়োভ্তিঃ ্যাদলঙ্কারোত্মা, )। কেবল দণ্যাচার্য্য 
কেন, প্রায় সকল আলক্কারিকই অতিশয়োক্তির প্রশংসায় পঞ্চমুখ হইয়াছেন। 
আচার্য্য আনন্দবদ্ধন বলেন, অতিশয়োক্তি “সর্বালঙ্কাররূপ” কারণ, সফল 
অলঙ্কারের মধ্যেই অতিশয়োক্তি সন্নিবেশিত হইতে পারে ; মহাকবিগণ যখন 
ওচিত্য অনুসারে রচনায় অতিশয়োক্তি যোজনা করেন, তখন তাহ অপূর্ব 
শোভা ধারণ করে (“ম্ববিষয়ৌচিত্যেন ক্রিয়মাণ! সতী কাব্যেনোৎকর্ষমাবহেতঃ 
_-ধ্ন্যালোক, বৃত্তি ৩/৩৭ )। আচার্য্য অভিনব গুপ্ত বলেন, প্রায় সকল 
অলঙ্কারেই অতিশয়োক্তি ধ্বনিত হয় (“অতিশয়োক্েশ্চ প্রায়শঃ সর্বালঙ্কারেষু 
ধবন্যমীনত্বম্‌'-_ধ্বন্যালোক টীক। ২/২৬ )। 


বস্ততঃ উপমার চরম অভিব্যক্তি অতিশয়োক্তিতে : উপমা! হইতে আর্ত 
করিয়া ব্ূপক-ব্যতিরেকের মধ্য দিয়া, অতিশয়োক্তিতে আসিয়! উপমেয় “লোক 
সীমাতিবর্ভিনী' চমতকারিত্ব লাভ করে। এখানে উপমেয়কে লইয়! কবিকল্পনা 
অত্যাশ্্য্য লীল। করিয়া! থাকে : কখনও উপমান আসিয়া উপমেয়কে গ্রাম 
করে, কখনও দূরবর্তী উপমান উপমেয়ের অঙ্গে আসিয়৷ খেল! করে, কখনও 
পদানত হইয়া তাহাকে প্রণাম করে (দ্রঃ “কে বলে শারদ-শশী সে মুখের তুলা । 
পদদনখে পড়ে তার আছে কতগুলা”__ভারতচন্ত্র ); উপমেয়ের অন্তে উদয় 
সে এক চমৎকার শোভা । এই অতিশয়োক্তি কি? দণ্যাচার্ধ্য বলেন, 


বিবক্ষা' যা বিশেষস্ত লোকসীমাতিবন্তিনী | 
অসাবতিশয়োক্তিঃ স্তাদলস্কারোত্ম। ॥ _কাব্যাদর্শ ; ২/২১৪ 


-প্রস্তত বিষয়ের (উপমেয়ের) লোকসীমাতিবঞ্ডিনী (অতিশয় লোক 
চমৎকার ) উক্তিই অতিশয়োক্তি। অলঙ্কার মধ্যে ইহা মুখ্য । কাব্য-পাহিত্য 
এইরূপ অতিশয়োক্তিতে পরিপূর্ণ, লোক সংস্কারে যাহা অসম্ভব-_-কবিকল্পনায় 
তাহাই সম্ভব হইয়া উঠে; উপমেয়ের উৎকর্ষ প্রদর্শনের জন্য কবিগণ 
অতিশয়োক্তির হ্ষ্টি করেন। মনে করি ভারতচন্ত্রের বিদ্যার বূপবর্ণন| £ 
কবি-কল্পনীকে কোথায় ন! ছুটাইয়াছেন, নায়িকার রূপোৎকর্ষ প্রস্ফউনের 
জন্য তিনি আকাশের চাদকে নাক্ষিকার পদ-নথে স্থাপন করিয়াছেন) 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩১৪ 


দেবান্ুরের সমুদ্রমঘিত সুধা নায়িকা-মুখের অনির্বচনীয় শৌভা গ্োঁতিত 
করিয়াছেন £ 
দেবাস্থর সদ] ছন্দ জ্ধার লাগিয়া । 
ভয়ে বিধি তার মুখে খুইলা লুকাইয়] 

ইংরাজিতে এই প্রকারের অলঙ্কারকে বল! হয়__ন592১০191 অধ্যাপক 
13810 বলেন, 

17509700169 0070818105 10 1009,2101151006 01019068 170850120 (17617 

10860781 70০900089) ৪0 95 60 20909 61091) 00010 10001988170 ০0 

10019 1766111511019, 9116 89 8109 51170”) 0015618০01 010০00 

800. 00001768708 01 81911)? 99 1750617)01108,] 69091858105, 

কিন্তু ইহা হইতেও :7797১০1-এর চমৎকার দৃষ্টান্ত আছে। হৃদয়ে 
গভীর আবেগ উখিত হইলে, বর্ণনা! সীম! ছাড়াইযা যায়। প্রেম, দ্বণা, 
ভয উপস্থিঃ হুইলে মানুষ অসম্ভব কল্পনা করে: তাই [09:০0] হয় 
একপ্রকার 0099510 05£691:510ঃ যেমন, 

3০ 170চ51291 8176 10161165 00101092069) 6109% 009]1 
(9794 0971007 80 61617 0, --7711]16010 

সংস্কৃত আলঙ্কারিকগণ অতিশযোক্তির এই ব্যাপক রূপটি স্বীকার করিলেও, 
ইহার আর একটি বুক্মতর রূপ দ্রেখিযাছেন, এবং তাহাই অলঙ্কারশান্ত্ে 
অতিশযৌক্তির বিশিষ্ট রূপ বলিষা স্বীকৃত হইযাছে। আচীর্য্য বিশ্বনাথ 
অতিশয়েক্তির এইক্ধপ সংজ্ঞা নির্দেশে কবিষাছেন, _-“সিদ্ধত্বেখধ্যবসষ- 
স্ঠাতিশযৌক্তিনিগগ্ঠতে |, ইহাই অতিশযোক্তির বিশেষ সংজ্ঞা: বাঙলায় 
ব্যাখ্যা করিলে বলিতে হয়»__ 

উপমেয়কে পুর্ণ-গ্রাস করিয়৷ উপমান উপমেয়রূপে নির্দিষ্ট হইলে 
অতিশয়োক্তি অলঙ্কার হয়। 

উপমায়__উপমেয় ও উপমান উভয়ই উপস্থিত থাকে, কিন্তু উপমেয়টিই 
তুলনায় প্রধান হয়; বূপকে উপমেয়ে উপমানের আরোপ হয়, উপমানটির 
ক্রিয়াই প্রধান হইয়া! উঠে। উৎপ্রেক্ষায় উপমান যেন উপমেয়কে অর্দেক গ্রাস 
করে, উপমেয়কে উপমা'ন বলিষা দৃচ সংশয় জন্মে; অতিশয়োস্তিদতে উপমেয় 
একেবারে গ্রন্ত হয়, থাকে কেবল উপমান। নিয়ে উপমেয় উপমানের বিবর্তন" 
ক্রমটি প্রদশিত হইল £ 


৩১২ সাহিত্য-দীপিকা 


আমার গৃহে চান্দের মত্ত একটি মুখ দেখিতেছি। (উপমা) 

মুখ চন্দ্রের আলোতে গৃহ উদ্ভাসিত হইল। (রূপক) 

মুখখানি যেন একটি পুণিমার চাদ । ( উৎপ্রেক্ষা ) 

আমার গৃহে পুর্ণচজ্ঞের উদয় হইয়াছে । ( অতিশয়োক্তি ) 
অভিশয়োক্তিতে যে উপমেয়কে লুপ্ত করিয়া উপমেয়ন্ধপে উপমানের নিশ্চিত 
প্রতিষ্ঠা হয়, তাঁহাকে বল! হয় “সিদ্ধ অধ্যবসায়” ; ইহা! রূপকেরই পরিণাম । 
ইহাতে ভেদে অভেদ প্রতীতি হয়; তাই এই ধরণের অতিশয়োক্তিকে 
বূপকাতিশয়োক্তি বলে। মানুষের কথায়-বার্তায় এই রূপকাতিশয়োক্তির 
প্রচুর প্রয়োগ দেখা! যায়» 

[ক] “ওরে আমার টী্ ; ( কবিকম্কণ) প্বরে একটা ব্রক্মটৈত্য 

জন্মেছে ; “হল মাটিতে চীদের উদয়' (ব্রতচারী গান) “ছুধ দিয়ে 

কাল্সাপ পুষেছি”; “রসিক নাগর আর কি?, “মুখে মধু বুকে 

বিষ" ; “আমার অন্ধের নড়ি কেড়ে নিও না বাবা” ( ্িজেন্দ্রলাঁল )। 

[খ] কমল-যুগল পর চান্দ কি মাল। 

তাপর উপজল তরুণ তমাল ॥ 


তাপর বেড়ল বিজুরী-লতা । 
কালিন্দীতীর ধরি চলি যাতা ॥ _-বিদ্যাপতি 


_ শ্রীমতী রাধা কালিন্দীকূলে এক অপরূপ রূপ দেখিয়াছেন ঃ একজোড়া 
“কমল”, তাহার উপর "্ঠাদের মাল”, তাহার উপর একটি “তরুণ তমাল,, 
তাহাকে বেড়িয়া “বিদ্যুৎ-লতা" । এগুলি উপমান। উপমেয় কৃষ্ণের চরণ, 
নুপুর, দেহ ও বনমালাকে গ্রাস করিয়! উপমানগুলি এখানে অভেদে প্রতিষ্ঠিত 
হইয়া উপমেয়গুলিকে ব্যঞ্জিত করিতেছে। অলঙ্কার রূপকা তিশয়োক্তি। 

[গ] শুকৃন। তরু মুঞ্জরে না, ভয় লাগে মা ভাঙ্গে পাছে। 

তরু পবন-বলে সদাই দোলে, প্রাণ কাপে মা থাকতে গাছে ॥ 


বড় আশ! ছিল মনে ফল পাব মা এই তরুতে। 
তরু মুগ্তরে না শুকায় শাখা, ছটা আগুন বিগুণ আছে ॥ __কমলাকাস্ত 


দেহ-সাধনের কথা! প্রকাশ করাই কবির উদ্দেশ £ কিন্ত উপমেয় “দেহ, 
এখানে পূর্ণগ্রস্ত, আছে কেবল উপমান “তরু” £ “তর মুগ্জরে না”, "পবনবলে 
দোলে, “ফল” হয় না, তাহাতে “আগুন? আছে। এগুলি দ্বারা দেহের 
বাযু-অস্থির, ষড়রিপু (আগুন ) প্রবল-_তাহার ফলে ফট্‌পক্স বিকশিত হয় না, 
মোক্ষফলও পাওয়! যায় না-_ইহাই ব্যঞ্জিত হইয়াছে । 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৬১৩ 


[ঘ] পলাইবে ছাড়িয়া টাদেরে 
রাস্থ; জগতের আখি জুড়াবে দেখিয়৷ 
পুন; সে স্তধাংশু ধনে। _ মধুস্দন 
_-এখানে উপমেয় লঙ্কা” ও “বৈরিদল'-কে গ্রাস করিষা যথাক্রমে উপমান 
চন্দ্র” ও “রাহ” উপস্থিত। 
[ঙ] পিতার স্বরপুর বৃকোদর জীবিত থাকিতে কুলকামিনী 
অপহরণ ! এই মৃহূর্তেই যাইব-_ কেমন ছুঃশাসন দেখিব ।-_ দীনবন্ধু মিত্র 
_-স্বরপুর বুকোদর _ নবীনমাধধ , ছুঃশাসন ল নীলকব সাহেব । উপমান 
দ্বারাই উপমেষেব ব্যঞ্জন] হইতেছে । 
[চ] প্রতাপ জালিত প্রদীপালে।কে দেখিলেন যে, শ্বেতশযার উপরে 
কে নির্ল প্রস্ফুটিত কুন্ুমরাশি ঢালিঘা রাখিযাছে |. -_বঙ্িমচনত্ 
_ উপমান “নিম্মল প্রস্ুটিত কুস্থুমরাশি” ; উপমেষ শৈবলিনী । 
[ছ) (গোবিন্দমাণিক্য ) ঘন অন্ধকারের মধ্যে কেবল চাবিদিকে 
দন্ত ও নখরের ছট। দেখিতে পাউলেন। --রবীন্দত্রনাথ 
ঘন অন্ধকাব- হিপ্সাঁধ খিন্ন পৃথিবী, দত্ত ও নখরেব ছটা - হিএমরতা। 


এইকপ “ভেদে অভেদ' বপঝাতিশয়োক্তি ছাড়াও যে অন্তপ্রকার 
অতিশযোক্তি আছে ইহাদের মধ্যে অলম্ধন্ধে সম্বন্ধ 'মতিশযোক্তিই বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । যাহ! অসম্ভব, সৌন্দয্যস্থষ্টিব উদ্দেশ্টে তাহার কল্পনা করাই 
এইরূপ অতিশযোক্তিব মূল কণা । ইহাতে সাদৃশ্ট প্রতীতি থাকে ন।, থাকে 
“লোকসীমাতিবর্ভিনী+ উক্তি-বৈচিত্র্য । বথা 
[জ) যাহা বাহ। নিকসই তন্ত তন জ্যোতি । 
তাহ! তাহ। বিজুবী চমক্ময হোঁতি ॥ 
ধাহা। বাহ অকণ চরণ চল চলই। 


তাহ। তাহ! থলকমল দল খলই ॥ -গোবিন্দদাস 
[ঝ] ভ্রমর ঝঙ্কার শিখে কম্কণ ঝ্কারে। 
পড়ায় পঞ্চম স্বর ভাবে কোকিলারে ॥ --ভার্তচন্দ্ 


-বিগ্ার 'কষ্কণ ঝঞ্কার ও “ভাষ? (বচন ) সম্পর্কে কবির অতিশয়োক্তি। 


[ঞ] শশী ভাছু আসি উদয় পদে পদে 
উভয় পদে উভয়ে আছে অবিবাদে। -ঠাকুরদাস দত্ত 


৬১৪ সাহিত্য-দীপিকা 


[খ] বিরোধমুলক অলঙ্কার 

মানুষের মন স্বভাবতই বৈষম্যদ্বারা আকৃষ্ট হয় : অন্ধকারে আলো জবলিলে, 
কিংবা! শৈত্য হইতে সহস! উষ্ণতার অন্ভব হইলে মনে বৈষম্যবোধজনিত 
আন্দোলন স্থা্টি হয়। বিরোধমূলক অলঙ্কার এই বৈষম্যবোধের উপর 
প্রতিষ্ঠিত। বিরুদ্ধবস্ত* ভাব বা ঘটনার সমাবেশে সৌন্দধ্য ও বৈচিত্র্য সৃষ্ট 
করাই এই সকল অলঙ্কারের মুখ্য লক্ষ্য । যেমন ই“রাজিতে, তেমনই সংস্কতে 
বিরোধমূলক অলঙ্কারের নানা সুক্ম প্রকারভেদ দেখা যায়। ইতরাজিতে যেমন 
আছে &10616)798195 0$0001'01)১ 17101577- তেমনই সংস্কতে আছে 
বিরোধাভাস, বিষম, বিভাবনা, বিশেযোক্তি। অসঙ্গতি । নিয়ে কয়েকটি 
প্রধান বিরোধমূলক অলঙ্কারের আলোচনা কর! যাইতেছে । 


বিরোধ বা বিরোধাভাস 

দুইটি বস্ত বা একটি বাক্যার্থ আপাতদৃষ্টিতে “বিরুদ্ধবৎ প্রতীয়মান হইলে 
(“বিকুদ্ধমিবভাসতে” ) বিরোধ বা বিরোধাভাপ অলঙ্কার হয়। 

“বিরুদ্ধবৎ প্রতীয়মান'_কথাটি তাতপর্য্যবৌধক 1 এই অলঙ্কারে যে বিরোধ 
থাকে, তাহ! প্রকৃত বিরোধ নয- বিরোধের আভাসমাত্র - “আপাততো৷ 
বিরোধবৎ তাষণম্?। তাৎপর্য হদয়ঙ্গম করিলে এই বিরোধের অবসান ঘটে । 
বিরোধ যদি সতা বিরোধ হয়, তাহ। হইলে অলঙ্কার হইবে না। 

অবশ্ত ইংরাজিতে “47918010818, নামে যে অলঙ্কারটি আছে, তাহাতে 
থাকে 01109 67491701/ 19£7/67721% 01. 6179 901055 £7)/19110 1] 0189 
10088101176 01 80 69200 01* 09890111100? £ ইহাতে দুইটি বিপরীতার্থক 
শব্ধ পাশাপাশি রাখিলেও “[768:৪ হয, যেমন, 41808 8228. 1151১, 
47700090800 70681165, 80010111010 8100 1)9896১ : কিন্তু আমাদের 
আলোচ্যমান “বিরোধ, অলঙ্কারটি এ ধরণের বিরদ্ধ শব্জের বিন্টাসমাত্র নয়। 
ডাঃ সধীরকুমার দাশগুপ্ত এই প্রকারের বিশ্যাসকে প্প্রতি-বিস্টাস বা বির্ধ- 
বিদ্যা” বলিয়া অভিহিত করিয়াছেন। তিনি বলেন, বিরুদ্ধ বস্ত বা ভাবের 
বিস্তাসেও চমৎকারিত্ব স্থষ্টি হইতে পারে £ যেমন, 'শক্তের ভক্ত, নরমের যম' 
সামরা পূর্ব, তোমরা পশ্চিম_-আমরা আরম্ভ, তোমরা শেষ (বারবল ), 
অথব। বঙ্কিমচন্ত্রের এই বর্ণনার্টি,_ 
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আধ চন্দ্র, আধ ভান্ু-_আধ গৌরী, আধ শঙ্কর-_-আধ রাধা, আধ 

হ্াম_আধ আশা, আধ ভয--আধ জ্যোতিঃ, আধ ছায়া আধ বহ্ছি, 

আধ ধুম | চন্ত্রশেখরের সুকুমার বলিষ্ঠ দেহের রূপ সম্পর্কে অনুতপ্ত! 

শৈবলিনীর উত্তপ্ত মস্তিফের কল্পন1 ]। 

_-সৌনার্য্য স্ষ্টিতে সক্ষম হইলে এই প্রকারের “বিরূদ্ধ বিন্যাসকে অলঙ্কার 
বলা চলে। আর এরূপ বিরুদ্ধবিস্যাসের চমৎকার দৃষ্টান্ত বাউলা সাহিত্যে 
প্রচুর দৃষ্ট হয়। 


সংস্কতের বিরোধ বা বিরোধাভাস অলঙ্কারের প্রকৃতি “বিরুদ্ধবিষ্ঠাস হইতে 
স্বতত্ত্। আপাতদৃষ্টিতে যাহ! বিরুদ্ধবৎ, তাৎ্পর্ধ্য অবধারণে সেই বিরোধের 
অবসান হইলে এই অলঙ্কার হয। সাধাবণতঃ একজাতীয় দ্রব্যে আর এক 
জাতীয় দ্রব্যের আরোপে বা অলৌকিক ভগবদ্‌ মহিমার বর্ণনায় কিংবা 
কবি-গ্রসিদ্ধি হেতু আপাত বিরোধেব ভগ্রন হয় । যথা 
[ক] পিয়া পরদেশে বেশ গেল দূর। 
হাস রভস সবহু' ভেল চুব ॥ 
মৃগমদ-চন্দন লেপন বিখ। 
মন্দ পবন ভেল আনল শিখ ॥ _জ্ঞানদাস 
_ প্রিয়তম দূরদেশে চলি! গিয়াছেন, রাধিকাব হাসি-খেলা চূর্ণ হইয়! 
গিযাছে-তাহাব নিকট মুগমদ্-চন্দন-লেপন বিষম্বৰপ, মন্দ পবন অনলশিখা- 
স্বরূপ । ব্বভাবন্গিপ্ধ মুগমদ-চন্দনে জালামষ বিষেব ( বিখ ) এবং স্বভাবশীতল 
মন্দপবনে দাহকর “আনল শিখ-এর আরোপে আপাতবিরোধ সৃষ্টি হইলেও, 
বিরহদশাষ উহা! কর্সিত হওযায বিরোধের অবসান ঘটিযাছে। ইহাই 
বিরোধাভাস । 
[খ] আছইতে আছল কাঞ্চন তুলা 
এবে ভেল বিপরীত ঝাঁমর দেভা। --বিগ্যাপতি 
- কাঞ্চনতুল্য বর্ণ আজ জলভারাক্রান্ত মেঘবর্ণ হইয়া গিয়াছে; ওজ্জল্যে ও 
শ্যামতাঁয় যে বিরোধ, বিরহে তাহার ভঞ্জন। অলঙ্কার বিরোধাভাস। তেমনই, 
[গ] বাছার নাই সে বরণ, নাই আভরণ 
হেমাঙ্গী হইয়াছে কালীর বরণ। -_হরিশ্চন্ত্র মিত্র 
- মেয়ের কল্পনায় যাহ! বিরোধ, 'উমাই কালী”-_এই বুদ্ধিতে তাহার ভঙ্গন। 
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[ঘ] অচ্ষু সর্বত্র চান তাকর্ণ শুনিতে পান 
অপদ সর্ধত্র গতাগতি । --ভারতচন্দ্ 

-অচক্ষুর দর্শন, অকর্ণের শ্রবণ, অপদের গতাগতি আপাত বিরোধী, কিন্ত 
ভগবৎ-সত্তীয় এই বিরোধ-কল্পনায় বিরোধের অবসান ঘটিয়াছে। 

বিরোধাভাসের সৌন্দধ্য সমধিক পরিস্ফুট হয কবির কর্পনায়। দুইটি 
আপাত-বিরোধী বস্তু পাশাপাশি রাখিয়া বা একটি বাঁক্যে অর্থগত বিরোধ স্থষ্টি 
করিয়া! এবং পরিণামে তাহার অবসান ঘটাইয়া কবিগণ এই অলঙ্কার স্থষ্টি 
করেন। যথা, 

[ড) ঈশ্বর নশ্বর আমি বুঝাইব কায? -_ঈশ্বর গুপ্ত 
_-'ঈশ্বর নশ্বর/__শুনিলেই মনে চমক স্বষ্টি তয়, এ যে বিরোধ কল্পনা ঃ কিন্তু 
ঈশ্বর-ঈশ্বর ওপত__এই অর্থে বিরোধের অবসান । এখানে অলঙ্কার শ্লেষাশিত 
বিরোধাভাস। 

[চ] অশোকতরু উঠত ফুটি প্রিষার পদাঘাতে । -_রবীন্ত্রনাথ 
---প্রিয়ার পদাঘ/তে অশোকতরু পুম্পিত ওয়ার কল্পনা যে বিরোধের স্থষ্টি, 
কবি প্রৌঢোক্তিতে তাহার অবসান £ সুন্দরী রমণীর পদাঁঘ'তে অশোকতরু 
পুষ্পিত হয়__ইহা! কবি-প্রসিদ্ধি। 

[ছ] পিনাকে তোমার দাও টঙ্কার, 

ভীষণে মধুরে দিক বঙ্কার, 
ধুলা মিশাক যা কিছু পূলাব 
জয়ী হোক যাহা নিত্য। __রবীন্ধনাথ 

[জ] মৃত্যু হেথায অমৃতের সেতু, শব নয_ শুধু শিব। -- সতোন্ত্রনাথ 
_বারাণসী সম্পর্কে এই বিরোধের কল্পনা, পৌরাণিক বিশ্বাসে অবসিত হ্য। 
কাশীতে মৃত্যু হইবামাত্র শব শিব হইয়া যায়--ইহাই পৌরাণিক বিশ্বাস । 

ইংরাজী 01:0০:02 এবং 1010150৮107 এই দুইটি [716016-এর সহিত 
বিরোধাভাস অলঙ্কারের সাদৃশ্য আছে । 50537200100” (1411. 37771) 4811) 
19 6116 90231010010 ০04 ৮0778 80010557616] 11700105181562 ড5161] 98011 
0676৮, 28, £৮ 6019]112707088. (7381): বাঙলায় পাই -- 

[ঝ] . এনেছিলে সাথে করে ম্ৃত্যুহীন প্রাণ-_রবীন্দ্রনাথ 

[4] ভীষণ মধুর রোল উঠিছে কুদ্র-আনন্দে-_সত্যেন্্রনাথ 

[টি] হেদারিক্র্য!...তুমি মোরে দানিয়াছ কণ্টক-যুকুট শোভা 
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11018780-এর সহিতও বিরোধাভাসের জাংশিক মিল রহিযাছে £ "হু (09 
110187500 00)0 হাাঠেন। 18 10807 1১১ % 90911106 চো ০০280709101 
786৮762] 619 1010 01 1257£0058. 8৮007 6118 10811108188] 
0011585%91. 17709 01117 1৪ 6119 96167 60 6176 702৮0518010 00187000, 
[19 180808/89  ০076%07088 1196] 0৮ 10170625128 18 
£01081শ005 (13%10 ) £ বাঙল। বিরোধাভাসেও পাওষা যায়, 

[ঠ| মন্তুষ বৃদ্ধ না হইলে সুন্দর হয না। _সঞ্জীবচন্ত্র 

[ড]) ঘুমিযে আছে শিশুব পিতা সব শিশুদের অস্তবে ।-- গোলাম মোব্তাফ 

[ঢ] মান্ষেরি কাছে ব্বর্স-নবক, মান্তষেই স্ববাস্ব।  --ফজলল করিম 


বিষম 
কারণ ও কার্যোর গুণ বা ক্রিষান বৈষম্য ঘটিলে, আবন্ধ কার্ষোর নিক্ষলতা 
বা অনভিপ্রেত ফলপ্রাপ্তি হুচিত হইলে কিংবা বিকদ্ধ বস্তদ্ধষের একত্র সম্মেলন 
হইলে বিষম অলম্কার হয। 


কারণ ও কার্যের বিরুজ্ধতাজনিত “বিষম? : 
[ক) অন্তবে অসার বাশী বাহিবে সরল । 
পিবষে অধর সুধা উগাবে গবল ॥ _চণ্ডীদাঁস 
_ কঞ্চের বাশী অন্তবে অসার, বাতিবে সবল, তা অধব স্থধ। পাঁন করে, 
- কিন্তু গরল বর্ণ কবে। খিক্দধ পর্ণনাণ মধো প্রকাশ পাইযাছে রাধার 
আক্ষেপাভবাগ' | 
[খ] দষামষী নান জগতে দার লেশ নাই তোমাতে 


গলে পর মুগ্ডমালা পবের ছেলেব মাথা কেটে। কুমাব নরচন্তর 
[গ) রূপ সে তিশিব বাঁশি, অথচ তিমিব নাশি 
উ্জলিছে ত্রিতুবন জিনি সৌদামিনী ॥ যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর 


আরব্ধ কার্ধের নিশ্ষলত। বা তাহ। হইতে অবাঞ্চিত ফল £ 
[ঘ] পিবীতি বলিষা! এ তিন আখর 
ভুবনে আনিল কে। 
মধুব বলিষ ছানিয়। খাইন্ 
তিতায় ভরল দে ॥ _-চত্তীদাস 
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[ও] স্থথের লাগিয়া এ ঘর বাধিনু 
অনলে পুড়িয়া গেল। 
অমিয্না সাগরে সিনান করিতে 
সকলি গরল ভেল ॥ _ জ্ঞানদাস 


এক আধারে বিরুদ্ধ বস্তদ্বয়ের সংঘটন : 
[চ] যে রামের শয়ন ছিল মণিরত্ব সিংহাসন । 
সেই রামের শয়ন হৈল তৃণপত্র কুশাসন ॥ 
যে রামের ভোজন ছিল মিষ্ট অন্ন গঙ্গাজল। 
সেই রামের ভোজন হৈল কৃপজল আর বনফল ॥ 
_এই অংশটুকু আমারই সংগৃহীত ঃ ইহা মহিলা কবি চন্দ্রাবতীর 
রামায়ণের অংশ বলিয়া অন্তমিত হয়। এখানে একই রামে অবস্থাস্তরে 
বিরুদ্ধ সংঘটন হইয়াছে । 


[ছ] তখন মনে হইতেছিল, অশ্ব বৃক্ষ বড় রসিক, এই নীরস 
পাষাণ হইতেও রস গ্রহণ করিতেছে। কিছুকাল পরে আর একদিন 
এই অশ্বখগাছ আমার মনে পড়িয়াছিল3) তখন ভাবিয়াছিলাম, 
বৃক্ষটি বড় শোষক, ইহার নিকট নীরস পাষাণেরও নিস্তার নাই। 


_ জঞ্জীবচন্জ 
[জা] এমন ভর্বশী-মেনকা-রস্ত।-গর্ধব-খর্ধবকারিণী স্বন্দরীর সারি আর 
কোথাও নাই; এত মহাপাপ আর কোথাও নাই। _ বঙ্ষিমচন্ত্র 


_ বিভাবনা 
কারণ ছাড়! কার্য্যোৎপন্তি হইলে বিভাবনা অলঙ্কার হয়ঃ “বিভাবনা 
বিনা হেতুং কার্য্যোৎপত্তিঃ (সাহিত্যদর্পণ )। 
এই অলঙ্কারে প্রসিদ্ধ কারণ ছাড়া কার্য্যের উৎপত্তি বিচারিত হয় 
( “বিভাব্যতে” )। কারণ ছাড়। কার্য হয় না, কিন্তু দেখা গেল-__ কোথায়ও 
কারণ ছাড়াই কাধ্য হইতেছে ঃ কেন হইতেছে, সেই গৌণ কারণটি ফ্যোতিত 
করাই বিভাবন৷ অলঙ্কারের লক্ষ্য । এই দ্বিতীয় কারণটি কোথাও উত্ত; 
কোথাও বা অন্ক্ত থাকে । যেমন, 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩১৯ 


[ক] বিনা মেঘে বজ্রাধাত অকস্মাৎ ইন্ত্রপাত 
বিনা বাতে নিবে গেল মঙগল-প্রদীপ । _-অমুতলাল 

বজ্জাঘাত, ইন্ত্রপতন, দীপ নির্বাণ প্রভৃতির প্রসিদ্ধ হেতু মেঘ, গ্রলয়কাল ও 
বাতান। প্রসিদ্ধ কারণ ছাড়াই এখানে কার্য্যোত্পত্তি হওয়ায় বিরোধ 
ঘটিতেছে; কিন্তু কবিতাটি রচিত হইয়াছে আগুতোষের আকম্মিক মৃত্যুকে 
উপলক্ষ্য করিয়া-__তাহাই এই অসম্ভব সংঘটনার দ্বিতীয় কারণ। তাহা 
অনুল্পিখিত থাকায় অলঙ্কার হইতেছে “অনুস্ত নিমিত্ত বিভাবন]1 1, 

[খ] শিব. শা! গহীন নদী সর্বলোকে কয়। 

বিন! বাতাসে পানি গাছের আগায় বয় ॥ 

-_ “শিবশা” সুন্দরবন অঞ্চলের প্রসিদ্ধ নদী; নদীর জল বাতাস ছাড়া 
উত্তাল হয় না, কিন্তু শিবশার “পানি” বিনা বাতাসেই উত্তাল হইয়া উঠে। 
ইহার অগ্রসিদ্ধ কারণ শিবশার "গহীন”তা। কারণটি এখানে উল্লিখিত। 
অতএব ইহা উত্তনিমিত্া বিভাবন]|। 


বিশেষোক্তি 


কারণ বর্তমান থাকা সত্বেও ফলের অভাব হইলে বিশেষোক্তি অলঙ্কার 
হয় ঃ “সতি হেতৌ ফলাভীবে বিশেষোক্তিঃ, (সাহিত্যদর্পণ )। যথা, 

[ক] অনঙ্গদেব তবুও করেন এ তিন তৃবন জয়, 

অঙ্গ দগ্ধ হলেও যে তার হয়নি শক্তি ক্ষয়। 

_ অঙ্গ দগ্ধ হইলে শক্তি নষ্ট হওয়াই স্বাভাবিক; কিন্তু কারণ থাকা সব্বেও 
সে কাধ্যের অভাব: অনন্গের শক্তি বিনষ্ট হয় নাই, উপরন্ত তিনি ত্রিতৃবন 
জয় করেন। কারণ এখানে “অচিস্ত্য £ ইহা অন্তক্নিমিত্তা বিশেযোক্তি। 

[থ] পরিশেষে বুদ্ধকাল কালের অধীন . 

আছে চক্ষু কিন্তু তায় দেখ নাহি ঘায়। 

আছে কর্ণ কিন্ত তাহে শব্ধ নাহি পায়॥ 

আছে কর কিন্তু তাহ! ন1 হয় বিস্তার । 

আছে পদ কিন্ত নাই গতিশক্তি তার ॥ - ঈশ্বর গুপ্ত 

-_কারণ থাকিলেও কার্য্যের অভাবজনিত বিরোধের অন্ত কারণ “বার্ধক্যের 
আবির্তাব। শেষোক্ত কারণটি উল্লিখিত, ইহা! উক্তনিমিত্া বিশেষোক্তি। 


৩২৩ সাহিত্য-দীপিকা 


[গা মানস মাঝারে প্রেম-নির্ঝর উৎলে। 
কি সাধ্য নয়নপথে প্রবাহ নিকলে ॥ 
লজ্জ! তার দ্বার রুদ্ধ করিয়াছে তটে। 
ফিরে যায় প্রেমন্রোত মনের নিকটে ॥ _রঙ্গলাল 
_ প্রেমনির্ঝর উথলিত হইলেও নয়নপথে তাহার প্রবাহ নির্গত হয় নাঃ 
কারণ বর্তমান থাকিলেও ক্রিয়। হযন।। ইহার কারণ “লজ্জা” : অলঙ্কার 
উক্তনিমিত্ব। বিশেষোক্তি । 
[ঘ] সেই আমি সেই তুমি 
সেই সে স্বরগভৃমি, 
সেই সব কল্পতব, সেই কুঞ্জবন; 
সেই প্রেম, সেই স্নেহ 
সেই প্রাণ, সেই দেহ 
কেন মন্দীকিনী তীবে ছুপারে জন? -_বিহারীলাল 


__পূর্ব্বে যে কারণে ও যে অবস্থা কবিব মানস-প্রিষা দেবী সারদার সহিত 
কবির মিলন হইত, তাভ। সবই বর্তমান 3 ত২সত্বেও মিলন হইতেছে নাঁ_ 
'মন্দাকিনী তীরে ছুপারে ছুজন” £ ইহার কারণ “অভিমান'। কারণটি পরে 
বল! হইযীছে “অভিমান সমুখে উদয'__কিন্ত এই অ“শে অনুল্লিখিত। বিভাব্য 
কারণ উল্লিখিত নাই এজন্য এখানে অলঙ্কার অঠক্তনিমিত্। বিশেষোক্তি। 

[উ]  মহৈশ্বর্যে আছে নম, মভাদৈন্তে কে হযনি নত 

সম্পদে কে থকে ভযে, বিপদে কে একান্ত নির্ভীক । -- রবীন্দ্রনাথ 
_-'অযোধ্যার রঘুপতি রাম” সম্পর্কে এই বিশেযোক্তি। 


অসঙ্গতি 


রঙ 


কাধ্য ও কারণ যদি ভিন্ন ভিন্ন স্থানে থাকে, তাহা! হইলে অসঙ্গতি ' 
অলঙ্কার হয় : “কাধ্যকারণযোভিন্নদেশতায়ামসঙ্গতিঃ? ( সাহিত্যদর্পণ )। যেখানে 
কারণ, সেইখানেই কাঁধ্য ঘটে--জলের কমল জলেই ফুটে -ইহাই নিয়ম : কিন্তু 
অসঙ্গতি অলঙ্কারে চমৎকারিত্বের স্ষ্টি হয কারণ ও কার্য্যের ভিননদেশবর্তিত্বে £ 
যথা, 
[কা একের কপালে রহে আরের কপালে দহে 
আগুনের কপালে আগুন। -_ ভারতচন্দ্র 


--শিবের ললাটস্থিত বহ্ছি মদন্পত্বী রতির কপাল পুড়াইয়াছে। কার্ধ্য- 
কারণের ভিম্নদেশবপ্তিত্ব হেতু অলঙ্কার অসঙ্গতি । 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৬২ 


[খ] লড়ায়ে আজিকে কত মাথা আমি ভাঙ্গিয়াছি দুই হাতে, 
আগে বুঝি নাই তোমারে! মাথার সি'দূর ভেঙ্গেছে তাতে ।__জসীমউদ্দীন 
- সোনা ও সাজু-_পল্লীর বর ও বধূ: সোনা “কাইজা” করিয়া অনেকের 
মাথা ভাঙ্গিয়াছে, ইহার পরিণাম বধূর পক্ষে ভয়ঙ্কর-_তাহারই ইঙ্গিত এখানে। 
একস্থানের ক্রিয়ার ফল অন্তত্র ঘটিতেছে বলিয়া অলঙ্কার “অসঙ্গতি'। 


[গর] গুঢার্থ প্রতীতিমুলক অলঙ্কার 
গুঢার্থ প্রতীতিমূল অলঙ্কারে সাধারণতঃ বর্ণনীয় বিষয় হইতে বিষয়াস্তর 
ব্যঞ্জিত হয়। সাধারণভাবে যে বিষয়টি বর্ণনা করা হয়--তাহ! হইতে অন্তু 
একটি ইঙ্গিত প্রদান করাই এই শ্রেণীর অলঙ্কারের মুখ্য লক্ষ্য । ইহাতে 
নানাদ্িক হইতে চমতকারিত্ব সৃষ্টি হয়। অগ্রস্তত প্রশংসা, অর্থাস্তরন্তাস, 
ব্যাজস্ততি, স্বভাবোক্তি প্রভৃতি অলঙ্কার এই পর্যায়ে পড়ে । 


অপ্রম্তত প্রশংস। 


'্অপ্রস্তত' শব্দটির অর্থ যাহা প্রস্তাবিত নয় অর্থাৎ যাহ! মুখ্যভাবে বর্ণনার 
বিষয় নয়। আমরা পূর্বে দেখাইয়াছি, উপমানকেই “অপ্রস্তত” বল! হয়, যেমন 
“চাদের মত স্থন্দর মুখ এখানে “টাদ+ অপ্রস্তত বিষয়। কিস্তু “অপ্রস্তত” 
শব্দটি ইহা হইতেও ব্যাপক অর্থ প্রকাশ করিতে পারে; কেবল একটিমাত্র 
শব্দ নয়, একটি সমগ্র বিষয় অধিকার করিয়া অপ্রস্ততের প্রকাশ হইতে 
পারে; যেমন, পাড়কাক কি কখন ময়ুর হয়”এখানে গোটা বাক্যটিই 
অপ্রস্তত বাক্য । আবার ইংরাজিতে যাহাকে আমরা /119£০5 বলি, তাহারও 
সমস্তটাই অগ্রস্তত বিষয়। 

অপ্রস্তত বিষয়ের বর্ণনা হইতে যদি ব্যঞ্জনায় প্রস্তত বিষয়ের অবগতি 
হয়, তাহা হইলে অলঙ্কার হয় অপ্রস্তত প্রশংসা (“অপ্রস্থতেন প্রস্ততস্থ 
প্রশংসাব্যঞ্জনম্” _সাহিত্যদর্পণের টীকা )।৯ 

প্রশংসা” শব্দটির অর্থ বর্ণনা । অগ্রস্তত প্রশংসায় কেবল অপ্রন্তত 
বিষয়টিরই বর্ণনা থাকে : সেই বর্ণনা হইতে আসল বিষয়টির প্রতীতি হয়। 
সমাসোক্তি অলঙ্কারের সহিত ইহার ভেদ এই যে, সমাসোক্তিতে থাকে প্রস্তত 


১ 'অধিকারাদপেতক্ত বন্তমোহগ্স্ত যা ভ্ততিঃ অপ্রস্তত প্রশংস1 সা”ধ্বন্য।লোক টীকা, ১১৬ 
৪১ 


৬২২ সাহিত্য-দীপিকী 


বিষয়ের বর্ণনা, তাহা হইতে অপ্রস্ততের অবগতি হয়, কিন্তু অপ্রস্তত প্রশংসায় 
থাকে কেবল আপ্রন্তত বিয়য়ের বর্ণনা, তাহ! হইতে প্রস্তত 
অপতপে।. আভাসিত হয়, যেমন, বসন্ত আজ চলেছে অভিসারে, 
ইহা সমাসোক্তি) এখানে প্রস্তত “বসন্তে” অপ্রস্তত 
অভিসারিকার ব্যবহার আরোপিত হুইয়াছে। কিন্তু যদি বলা! যায়, “বসন্ত 
কি চিরদিন থাকে ?-__তাহ। হইলে উহা! হইবে অপ্রস্তত প্রশংসা, কারণ 
বসস্তের থাকার কথ! কবির প্রস্তাবিত বিষয়ই নয, তাহার বক্তব্য “জীবনে 
যৌবন বেশিদিন থাকে না: এই প্রস্তত বিষয়টিই অপ্রস্তত বিষয়ের বর্ণনা 
হইতে ব্যঞ্জনায় গ্রতীতি হইতেছে। 
অপ্রস্তত প্রশংসা! অলঙ্কারটিকে “অতিশয়োক্তি' বলিযাঁও ভ্রম হইতে পারে, 
কারণ, অতিশয়োক্তিতে উপমান উপমেষকে গ্রাস করিয়া ফেলে। কিন্তু 
অতিশয়োক্তি হইতে অপ্রস্তত গ্রশংসার প্রধান পার্থক্য এই যে, অতিশয়োক্কিতে 
_উপমান উপমেয়কে গ্রস্ত করিয়া অভেদ প্রতিপাদন 
অপ্রন্তত প্রণংসা করে। অগ্রস্তত প্রশংসা অভেদ-প্রতিপাদনের প্রশ্ন 
ও জতিশয়োক্তি 
উঠে না, ইহাতে অপ্রস্বত বর্ণনা হইতে ব্যঞ্জনায় প্রস্তুত 
বিষয়টি আভাসিত হয়। অতিশয়োক্তি “অভেদ জর্বরবন্থ' অলঙ্কার, অপ্রস্তত 
প্রশংসা গগুঢ়ার্থপ্রতীতিমুল'__ইহাতে কোন গুঢ়তর বিষয়ের ইঙ্গিত থাকে । 
অপ্রস্তত প্রশংসায় পাচ প্রকারে অপ্রন্তাবিত বিষয় হইতে প্রস্তাবিত 
বিষয়ের প্রতীতি হয়: (১) সামান্ত অপ্রস্তুত হইতে বিশেষ প্রস্ততের 
জ্ঞান; (২) বিশেষ অপ্রন্তত হইতে সামান্য প্রস্ততের জ্ঞান; (৩) অপ্রস্তত 
কার্ধ্য হইতে প্রস্তুত কারণের বোধ) (৪) অপ্রস্তুত কারণ হইতে গ্রস্তত 
কাধ্যের বোধ এবং (৫) সমান-অপ্রস্তত হইতে সমান প্রস্তুতের গম্য-সাধৃশ্ট 1১ 


(১ সামান্য হইতে বিশেষ : 
[ক] বিষাঁদে নিশ্বীস ছাড়ি কহিল! স্থরধী 
লঙ্কেশ,_“বিধির বিধি কে পারে খণ্ডাতে ?, -_মধুস্দন 
_খিধির বিধান কে পারে থণ্ডাতে-_ইহা সাধারণ সত্য (8159:88] 
৪0) £ কিন্তু ইহা! রাবণের প্রাসঙ্গিক বক্তব্য নয়: তিনি লক্ষণকে 
১. এই শ্রসজ্গে 'সামান্ত। ও “বিশেষা-এর অর্থ প্রশিধের। লামান্ত হইতেছে 


সাধারণ (071)6:891), বিশেষ হইতেছে অন্সাধারণ (চ%:0108182) ২ হুরধ্য অন্ত যায়, যেমন 
কর্ণ তেষম হল-স.এগুলি সামান্য উক্তি। 


সাহিত্যের অলঙ্কায় ৩২০, 


শক্তিশেলে নিহত করিয়াছিলেন, সেই লক্ষ্মণ আবার বাচিয়া উঠিয়াছে। তিনি 
বুঝিতেছেন, লঙ্কার ধ্বংস আসন্ন । সামান্য অপ্রস্তত হইতে এই বিশেষ 
পরস্ততটিই এখানে ব্যঞ্রিত হইয়াছে । অলঙ্কার অগ্রন্তত প্রশংসা! 
এই প্রসঙ্গে আচাধ্য অভিনবগুপ্ত বলেন, “অহো, সংসারের নিষ্ঠুরতা ! 
অহো, বিপদের দৌরাত্ম্য ! অহোঁ, ্বভাবক্রুর বিধির ছুরম্ত গতি'_এই সকল 
উত্তিতে দৈবের প্রসঙ্গ অপ্রাসঙ্গিক, ইহা! হইতে কোন বিশেষ বস্তর বিনাশ-_ 
এই ইঙ্গিতটিই প্রাসঙ্গিক । অতএব ইহা! সামান্ঠ অপ্রস্তত হইতে বিশেষ প্রস্ততের 
প্রসঙ্গবোধক অপ্রস্তত প্রশংস। । (দ্রষ্টব্য-ধ্বন্তালোক, লোচন-টীক1, ১1১৩) 
[খ] বাদশাহ রহস্তে হাস্য করিয়া পরে গম্ভীর হইলেন, কহিলেন, 
“.'এক বৃত্তে কি ছুটি ফুল ফোটে না?” লুৎফ-উন্নিসা'"" 
বাদশাহের প্রতি দৃষ্টি করিয়া কহিলেন, ক্ষুদ্র ফুল ফুটিয়া থাকে। 
কিন্তু এক মৃণালে দুইটি কমল ফুটে না” _ বঙ্কিমচন্দ্র 
_-এক বৃত্তে কি দুইটি ফুল ফুটে না”__বাদশাহের এই উক্তিটি 
অপ্রাসঙ্গিক : মেহেরউন্নিসা ও লুৎফউন্নিস' উভয়েই কি বাদশাহের মহিষী 
হইতে পারে না__এই বিশেষ বক্তব্যটিই প্রাসঙ্গিক £ অলঙ্কার অপ্রস্তত প্রশংসা । 
তেমনই লুৎফউন্নিসার উক্তিতেও সামান্ অপ্রস্তত হইতে প্রাসঙ্গিক এই বিশেষ 
বস্তটির গ্োতন1 হইতেছে যে, মেহ্রউন্সিসা ও লুৎফউন্নিসার মত অসাধারণ 
ছুই নারীর একত্র অবস্থান অসম্ভব : এখানেও অলঙ্কার অগ্রস্তত প্রশংসা । 
(২) বিশেষ হইতে সামান্য : বহু নীতিকথামূলক কবিতায় এই 
প্রকারের অপ্রস্তত প্রশংসার দৃষ্টান্ত রহিয়াছে ; বিশেষ করিয়া ঈশ্বর গুপ্ত, 
রঙ্গলাল, কৃষ্ণচন্দ্র মজুমদার, রজনীকান্ত সেনের রচন! এবং রবীন্দ্রনাথের 
“কণিকা” অপ্রস্তত প্রশংসায় পূর্ণ । যথা, 
[গ] স্থবর্ণ সুবর্ণ যিনি চম্পকের ফুল। 
সুদল স্থবাসে করে অন্তর আকুল ॥ 
কিন্ত এই দোষ বড়, মধু নাই তার। 
এই হেতু অলি তাহে করে ন! বিহার ॥ _শীশ্বর গুগ 
_ চম্পক-ঘটিত এই বিশেষ বর্ণনা কবির মুখ্য বাচ্য নয়, কবির বক্তব্য 
এই সামান্য সত্যটি-_-“রূপ দ্বারা মোহ বিস্তার করা যায় বটে কিন্ত গুণ না 
থাকিলে রসিকজনকে আকর্ষণ কর! যায় না।, 


৩২৪ সাহিত্য-দীপিকা 


[থ] প্রাচীরের গাত্রে এক নাম গোত্রহীন, 
ফুটিয়াছে ছোট ফুল অতিশয় দীন । 
ধিক্‌ ধিক করে তারে কাননে সবাই, 
হূর্্য উঠি বলে তারে, ভাল আছ ভাই ! _ রবীন্দ্রনাথ 


-_পি্লারচরিতানাস্ত বস্থধৈব কুটুম্বকম্”_এই সামান্ প্রস্ততটিই এখানে 
প্রাসঙ্গিক । 


(৩) অন্যান্য উদ্দাহুরণ : 
[ঙ] চাতক অনন্থধ্যান অন্জলে তুচ্ছজ্ঞান 
কে তোষে তাহার প্রাণ কাদস্থিনী বিনে ? _বিহারীলাল 
--ভালবাসায় নিরাশ হইলেও প্রেমিক একের প্রেম ব্যতীত অন্ত প্রেম 
কামনা করে না, এই সামান্ত প্রস্তুতটিই এখানে প্রাসঙ্গিক । 
[চ] ভাবি প্রত, দেখ কিন্তু মনে 
অভ্রভেন্ী চুড়। যদি যায় গু“ড়া হয়ে 
বজাঘাতে, কভু নহে ভূধর অধীর 
সে গীড়নে। _ মধুহদন 
_ পুত্রশোকাতুর রাবণের প্রতি মন্ত্রী সারণের উপদেশ £ এখানে “চ্ড়াহীন 
ভূধর” এই অপ্রস্তত দ্বার! তৎসদৃশ পুত্রহীন রাবণের প্রসঙ্গ ব্যঞ্জিত হইয়াছে। 
ইহা সাদৃশ্তভাবের অগ্রস্ত প্রশংসা । 
[ছ] সে সুন্দর পৃণিমা মেঘে ঢাঁকিয়াছে-_-কার্তিকী রাকায় গ্রহণ 
লাগিয়াছে ; কে খাটি সোনায় দস্তার খাদ মিশাইয়াছে-_কে স্ুরবাধা 
যন্ত্রের তার কাটিয়াছে। __বঞ্চিমচন্ত্র 
_এখানে কয়েকটি অপ্রাসঙ্গিক অপ্রস্ততের মাল] : ইহাদের প্রাসঙ্গিক 
ব্যঞ্জনা__“ত্রমর ও গোবিন্দলালের মধুর প্রেমে ভাঙ্গন ধরিয়াছে' । এখানেও 
অলঙ্কারটি সাদৃশ্ভাবের। 
[জ] ধরণী জন্মিল হেথা! কি পুণ্য করিয়া । 
মোর বন্ধু যায় যাতে নাচিয়! নাচিয়া ॥ 
নূপুর হেয়াছে সোন! কি পুণ্য করিয়া । 
বন্ধুর চরণে যায় বাজিয়! বাজিয়! ॥ __রঘুনন্দন 
_-ইহা বিসদৃশভাবের অপ্রস্তত প্রশংসা £ ধরণী ও নৃপুর পুণ্যবান, রাধা 
পুশ্যহীনা-_ইহাই ব্যঞ্জনা। 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩২৫ 


অর্থাস্তরগ্যাস 

বাক্যার্থরূপ (৪8620606 ) কোন বস্তৃকে প্রকৃতবস্ত ধরিয়। তাহার যথার্থতা 
সমর্থন করিবার জন্য অন্য একটি বাক্যার্থূপ বসকে অগ্রস্ততের মত কীর্তন 
করিলে অর্থাস্তরগ্যাস অলঙ্কার হয় ।৯ 

“ম্াস' কথাটির অর্থ ক্ষেপণ অর্থাৎ কথন বা কীর্তন। একটি বাক্যার্থ 
দ্বারা অন্য একটি বাক্যার্থের সমর্থন এই অলঙ্কারের প্রধান বৈশিষ্ট্য । 
বাক্যার্থ ছুইটি সমানধর্মবৎ অথব| বিপরীত ধরন্খ্রী হইতে পারে। মোটের উপর 
কোন একটি উক্তির সমর্থনে (যাথার্থ্য প্রাতিপাদনে ) বাক্যার্থাস্তরের 'ন্যাস*ই 
অর্থান্তরন্যাস। এই অলঙ্কারে (১) বিশেষ বস্ত্র ( বাক্য) দ্বারা সামান্য বস্তবর, 
(২) সামান্য বস্তদ্বারা বিশেষ বস্তর, (৩) কারণদ্বারা কাধ্যের এবং (৪) কাধ্যদ্বারা 
কারণের সমর্থন করা হয় । বিশেষ হইতেছে [08,70100191 (890077912 )১ 
আর সামান্য হইতেছে ঢ70159788] (8০06) ০2৪65692092) যেমন, 

এক যাব বর্ধমান করিয! যতন 
যতন নহিলে কোথা মিলয়ে রতন ॥ 

_এখানে “যতন নহিলে কোথা মিলযে রতন” একটি সামান্য (010359:88]) 
উক্তি এবং «একা যাব বর্ধমান করিয়া যতন+__বিশেষ (87170চ1% ) উক্তি ঃ 
সামান্য দ্বারা এখানে বিশেষটি সমধিত হইযাছে--অতএব অলঙ্কার অর্থাস্তর- 
ন্যাস। সামান্ঠ-বিশেষ জ্ঞান এবং একের দ্বারা অন্যের জমর্থন এই 
অলঙ্কারের প্রধান বৈশিষ্ট্য 

অপ্রস্তত প্রশংসার সহিত অর্থীস্তরন্যাসের গোলযোগ উপস্থিত হইবার 
কোন কারণ নাই, কারণ অপ্রস্তৃত প্রশংসা একটি পক্ষই ("সামান্য অথবা 
“বিশেষ” ) উপস্থিত থাকে, অপরটি ব্যঞ্জনায় স্থির কবিয| লইতে হয় । বরং 
প্রতিবস্তপমা ও দৃষ্টান্ত অলঙ্কারেব সহিত অর্থান্তরন্যাসের বিতর্ক উপস্থিত 
হইতে পারে: কারণ অর্থান্তরন্যাসের বস্ত্র দুইটি কখনও কখনও সমানধর্্মববৎ 
হয়। কিন্তু মনে রাখিতে হইবে, প্রতিবস্তুপমায় সাধারণ 
ধর্মের অভিন্নত্ব থাকে, তাহাতে সামান্য-বিশেষ ভাব ব৷ 
কাধ্য-কারণ ভাব বর্তমান থাকে না, একের দ্বার অপরের 
সমর্থনের প্রশ্নও উঠে না। দৃষ্টাস্ত অলঙ্কাবে থাকে সামান্য ধর্ঘের ভিন্নন্ে 


প্রতিবন্ত,পমা, দৃ্াস্ত 
ও অর্থাস্তরম্যাম 


১ জ্েয়ঃ সোহর্ধানরম্াসে। বস্তু প্রন্ততা কিঞন। 
তৎসাধনসমর্থস্য স্যাসে। যোহম্তস্য বন্তন; ॥---কাব্যাদর্শ, ২1১৬৯ 


৩২৬ দাহিত্য-দীপিকা 


বিশ্ব-প্রতিবিস্বভাব। ইহাতে সামান্চে সাঙ্গান্টে অথবা! বিশেষে বিশেষে 
বিশ্ব-প্রতিবিষ্বভাবের সাদৃশ্য থাকে। অর্থাস্তরন্যাসে সে স্থলে সামান্যদ্বারা 
বিশেষকে অথবা! বিশেষদ্বারা সামান্যকে সমর্থন কর! হয়। কয়েকটি দৃষ্টান্ত 
পরীক্ষা করিলেই উহার লক্ষণ আরও পরিস্ফুট হইবে। উদাহরণ £-_ 

(১) জামান্তদ্বার! বিশেষের অমর্থন £ এইবপ স্থলে সাধারণত; সামান্য 
বস্ত (£9067%] ৪$96607696 ) পরের বাক্যে থাকে, বিশেষটি (087:610018 
80966109710 ) পূর্বে বসে £ 

[ক] কাঙ্গালিনী সীতা, 
তুমি লে! মহার্থ রত্র ! দরিদ্র পাইলে 
রতন কতু কি তারে রাখে অযতনে ধনি ! _ মধুস্দন 

_রিদ্র রত্ব পাইলে তাহাকে অযত্বর করে না, পরের বাক্যে অবস্থিত 
এই সামান্ত উক্তিটি দ্বারা__কাঙ্গালিনী সীতার পক্ষে মহার্থরত্বরূপিনী সরমাকে 
বিশ্বৃত হওয়া! যে অসম্ভব--এই বিশেষ বস্তাটি সমধিত হইয়াছে; অলঙ্কার 
অর্থাস্তরন্তাস | 

[খ] ছাড় এই স্থান রাম ছাড় এই স্থান । 


আপনি রাখিলে রহে আপনার মান ॥ _-কবিকস্কণ 
চণ্ডীদেবীর প্রতি কালকেতুর উক্তি ঃ এখানে পরের বাক্যের সামান্ 
উক্তি দ্বারা পূর্ব্ব বাক্যের উক্তিটি সমধিত হইয়াছে । 
[গ] শিখরেতে থাকে শিখী গগনে নীরদ । 
লক্ষাস্তরে দিনকর জলে কোকনদ ॥ 
কুমুদ বান্ধব কত লক্ষাস্তরে রয়। 
যে যাহার বন্ধু হয় কভু দূরে নয় ॥ _ রঙ্গলাল 
“যে যাহার বন্ধু সে কথনও তাহা! হইতে দূরে থাকে না” __এই সামান্য 
বাক্যটি দ্বারা পূর্ব পূর্ব বিশেষ কাধ্যগুলি সমধিত হইয়াছে। 
[ঘ] ফুলের ফুটিয়াই স্থখ। পুম্পরস, পুষ্প গন্ধ বিতরণই তার সুখ । 
আদান প্রদ্ধানই পৃথিবীর সখের মূল । __বস্িমচন্তর 


(২) বিশেষ ত্বার সামান্যের সমর্থন  এস্থলে সামান্ বস্তুটি থাকে 
প্রথম বাক্যে, বিশেষ বস্তটি থাকে পরের বাক্যে £ 
[ড] চির সুতখীজন ভ্রমে কি কখন ব্যথিত বেদন বুঝিতে পারে। 
কি যাতনা বিষে বুঝিবে সে কিসে রত আশীবিষে দংশেনি যারে ॥ 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩২৭ 

_ দ্বিতীয় বাক্যটিই “বিশেষ বস্তঃ ; ইহা দ্বারা প্রথম বাক্যের__সুখীজন 

ব্যথিতের বেদন! বুঝে না__এই সামান্ত উক্তিটি সধিত হওয়ায় অর্থাস্তরন্তাস 
অলঙ্কার হইয়াছে। 

[চ] উদ্যোগ বিহনে ধর্ম না হয় অর্জন । 

্গীরোদ মথিয়! সুধা পিয়ে দেবগণ ॥ _ রঙ্গলাল 

ক্ষীর সাগর মন্থন করিয়। দেবতাগণ স্থধা পান করেন, এই বিশেষ উক্তি 

দ্বার! 'উদ্ঘোগ বিহনে ধন উপার্জন হয় না”_-এই সামান্য উক্তিটি সমধিত 
হইয়াছে। 

[ছ] সকলেই লক্ষ্মীর বরযাত্রী। অর্থ হাতে থাকিলে কাহাকে 
ডাকিতেও হয় না_-অনেকে আপনা আপনি আসিয়! জুটে 
যায়, কিন্তু অর্থাভাব হইলে সঙ্গী পাওয়া ভার । _-টেকচাদ 

-বিশেষদ্বার৷ সামান্তের সমর্থন । “অর্থাভাব হইলে সঙ্গী পাওয়া ভার, 
_-এই অংশেও অর্থান্তরন্যাস আছে বৈধন্থ্য স্ত্রে। 

[জ] শান্তিস্থখ আপনার মধ্যেই আছে, কেবল জানিতে পাই ন1। 

ভগবান এ যেন মাটির হাড়িতে অমৃত রাখিয়াছেন, অমূত 


আছে বলিয়! কাহারও বিশ্বাস হয় না। _“রবীন্দ্রনাথ 
[ব] পিপীড়ার পাখা উঠে মরিবার তরে। 
কাহার ষোড়শী কন্ত। আনিয়াছ ঘরে ॥ _-কবিকস্কণ 


_কালকেতুর প্রতি ফুল্লরার উক্তিঃ কালকেতু এক ষোড়শী কন্তাকে 
( চণ্তীদেবী ) গৃহে আনিয়াছেন, সামান্য ব্যাধের পক্ষে এই অনুচিত কার্য 
মারাত্মক-_-এই বিশেষ কাধ্যটি বারা সমথিত হইয়াছে প্রথম বাক্যের সামান্ত 
উক্তিটি। 
[ঞ] সবই যায় কিছুই থাকে না; থাকে শুধু কীত্তি। কালিদাস 
গিয়াছেন, শকুস্তলা আছে। _ চন্দ্রশেথর মুখোপাধ্যায় 
[টি] ভাই ছে! রাজায় বাজায় যুদ্ধ হয়, উলুখড়ের প্রাণ যায়। 
তোমার উপর বৌম! দৌরাত্ম্য করিলে করিতে পারেন, কিন্ত 
আমর! ছুঃখী প্রাণী আমাদিগের উপর এ দৌরাত্ম্য কেন? 
--গোবিন্দলালের নিকট ব্রদ্মাননদের পত্র । _ বস্কিমচন্ত্র 


৩২৮ পাহিত্য-নীপিকা 
ব্যাজন্ততি 


অভিধেয় নিন্দা বা স্তুতি দ্বারা যদি যথাক্রমে স্তুতি ব! নিন্দা প্রতীয়মান হয়, 
তাহা হইলে ব্যাজন্তরতি অলঙ্কার হয়।১ 

“ব্যাজ শবটির অর্থ ছল” । এই অলঙ্কারে প্রকারান্তরে (ব্যাজেস্ছলে ) 
বাচ্য নিন্দা বা স্তরতি দ্বার তদ্বিপরীত ভাবটি প্রকাশ পায়। +ঙ্গেষ, 
(শব্ধালঙ্কার )-এর সহিত ইহার রূপগত সাদৃশ্য থাকিলেও, এই অলঙ্কারের 
সৌন্দধ্য ব্যঞ্জনা-বোধে, শ্রেষের সৌন্দর্য শব্ধধবনিতে | ব্যাঁজস্ততির উদাহরণ :-_ 

[ক] অতি বড় বৃদ্ধ পতি সিদ্ধিতে নিপুণ 
কোন গুণ নাই তার কপালে আগুন । 
কুকথায় পঞ্চমুখ ক্ভরা৷ বিষ । 
কেবল আমার সঙ্গে দ্বন্দ অহনিশ ॥ 

_ঈশ্বরী পাটনীর নিকট অন্নপূর্ণার উক্তি ঃ ঈশ্বরী পাটনী ইহাকে 
স্বামী-নিন্দা বলিয়াই বুঝিয়াছিলেন। কিন্তু শব্দার্থের ভেদ বিচারে ইহা! 
শিবের স্ততি । (দ্রষ্টব্য -শ্লেষ অলঙ্কার ) 

প্রাচীন বাঙল! সাহিত্যে শ্রেষগর্ত ব্যাজস্ততির অনেক দৃষ্টান্ত পাওয়া যায়। 
বৈষ্ণব পদাবলীর আক্ষেপান্তরাগে বা শাক্তপদের সন্তানের মান-অভিমানে 
হুক্-সুন্দর ব্যাজস্ততির দৃষ্টান্ত আছে। যথা,_- 

[খ] মা বলে ডাকিস না রে মন, মাকে কোথায় পাবি ভাই ! 
থাকলে আসি দিতে! দেখা, সর্বনাশী বেচে নাই ॥ -_নরচন্্র 

__এই উক্তিটির মধ্যে মা-পাগল সন্তানের মায়ের প্রতি কঠিন অপভাষ ব্যক্ত 
হইয়াছে, কিন্তু ইহারই মধ্যে রহিয়াছে মাঁয়ের স্ততি £ ম| (কালী) যে ব্রন্সময়ী, 
তিনি “নিরা কারা+, তাহাকে চোখে দেখা! যায় না, তাহার জল্ম-মৃত্যুও নাই £ 
তিনি 'সর্ধনাশ+-_কালেরও কলনকর্রী কালী : ইহাই ব্যঞ্জনার স্ত্তি। 

[গ|) কি জুন্দর মাল। আজি পরিয়াছ গলে, 

প্রচেতঃ ! _মধুহ্দন 

_সমুদ্রের সেতুবন্ধনকে উপলক্ষ্য করিয়৷ পুত্রশোকাতুর রাবণের সমুদ্রের 

প্রশংসা স্থলে নিন্দা । 


উত্ত ব্যাজজন্ততিং পুনঃ । 
নিন্বান্ততিভ্যাং বাচ্য।ভ্য।ং গমাতে গ্ততিনিন্দয়োঃ॥ (সাহিত্যদর্পণ 


সাহিত্যের অলঙ্কার ১২৯ 


স্বভাবোক্তি 


ক্কোন বস্তর রূপ ও ক্রিয়ার অকৃত্রিম বর্ণনাই স্বভাবোক্তি।১ আচার্য্য 
বিশ্বনাথ স্বভাবোক্তিকে “ছুরহার্থ” বলিযাছেন; ইহার সৌন্দর্যা অবধারণগম্য। 
এইজন্যই ইহাও গুঢার্থপ্রতীতিমূলক অলঙ্কারের পর্যযাষে পড়ে। যেন-তেন- 
প্রকারেণ কোন বস্ত্র বর্ণনা! করিলেই স্বভাবোক্তি অলঙ্কার হয় না। বর্ণনাটি 
সুক্স ও সুন্দর হওয়। চাই । ম্বভাবোক্তি দ্বার একটি বস্তর বহিবর্ণনা হইতে 
বস্তাটির অস্তনিহিত পরিচষ উদঘাটিত হয়। ইহাতে অন্তান্ত অলঙ্কারের ন্যায় 
বাহিরের কোন বিষষ আক্ষিপ্ত হয না, ইহা' স্বয়ংবেছ্য : নিজের সৌনধ্যে 
নিজেই ঝলমল করে। এইজন্যই আচার্য দণ্ডী স্বভাবোক্তি অলঙ্কারকে 
বলিয়াছেন,_-“আছ্যা সালক্কৃতি:; | স্বভাবোক্তি অলঙ্কার স্থা্টিতে কবি-প্রতিভার 
প্রয়োজন অর্থাৎ সত্যকারের কবিপ্রতিভার স্পর্শেই এই অলঙ্কারের 
চমৎকারিত্ব পরিস্ফুট হয। কেহ কেহ ইহাকেও 'অলঙ্কারোত্তমা” বলিয়াছেন । 
কেবল প্রকৃতির (নিসর্গ) বর্ণন| নয়, যে-কৌন বিষয়ের নিখু'ৎ বর্ণনাই 
স্বভাবোক্তি £ বর্ণনাটি এমন যে, বস্তুটি “সাক্ষাৎ বলিয়। মনে হয় । যথা,-_ 
[ক] গিরিবর, আর আমি পারিনে হে, প্রবোধ দিতে উমাবে। 
উম! কেঁদে করে অভিমান নাহি করে স্তন্ত পান 
নাহি থায় ক্ষীব-ননী-সরে ॥ 
অতি অবশেষ নিশি গগনে উদয শশী 
বলে উমা, ধবে দে উহারে। 
আমি কহিলাম তায চাদকিরেধরাযায় 
ভূষণ ফেলিযী মোরে মারে। - রামপ্রসাদ 
_ ছোট্ট একটি মেয়ের মান-অভিমানের নিখুৎ চিত্র। বর্ণনাটি পাঠ 
করিলেই একটি ছবি মনে মুদ্রিত হইয়! যায় । 
[খ] ত্রিশ্রোতা নদী বর্ধাকালের জলপ্লাবনে কুলে কুলে পরিপূর্ণ। 
চন্দ্রের কিরণ সেই তীব্রগতি নদীজলের ততোতের উপর _ম্রোতে, 
আবর্তে, কদাচিৎ ক্ষুত্র ক্ষুত্র তরঙ্গে জলিতেছে। কোথাও জল একটু 
ফুটিষা উঠিতেছে__সেখানে একটু চিকিমিকি ; কোথাও চরে ঠেকিয়া 
কুত্র বীচিভঙ্গ হইতেছে, সেখানে একটু ঝিকিমিকি। তীরে গাছের 


১ ম্বভাবোক্তিছু রাহার্থ-ুক্রিয়ারপবর্ণনম্--সাভিত্যদর্পণ 


৪২ 


৬৩5 সাহিত্য-দীপিকা 
গোড়ায় জল আলিয়া লাগিয়াছে--গাছের ছায়! পড়িয়! সেখানে বড় 
অন্ধকার; অন্ধকারে গাছের ফুল, ফল ও পাতা বাহিয়। তীত্র শ্রোত 
চলিতেছে । __বঙ্ছিমচন্্র 
--খরশ্রোতা ত্রিস্রোতার অকুত্রিম, স্থন্দর বর্ণন! | 
[গ] তৃণাঞ্চিত তীরে 
জলকলকলম্বরে মধ্যাঙ্নসমীরে 
সারস ঘুমায়েছিল, দীর্ঘ গ্রীবাথানি 
ভঙ্গীতরে বাকাইয়! পৃষ্ঠে লয়ে টানি 
ধূসর ডানার মাঝে । -_ রবীন্দ্রনাথ 
[ঘ]) পাওুর হাতে স*চ লয়ে সাজু আঁকে খুব ধীরে ধীরে 
আফিয়! আকিয়! আখিজল মুছে দেখে কত ফিরে ফিরে। 
কাথার উপর আকিল যে সাজু তাহার কবরথানি 
তারি কাছে এক গেয়ো রাখালের ছবিখানি দিল টানি, 
রাত আন্ধার, কবরের পাশে বসি বিরহীর বেশে 
অঘোরে বাজায় বাশের বীশিটি, বুক যায় জলে ভেসে । -_জসীম্উদ্দিন 
_বিরহিনী পল্লীবধূ কাথা সেলাই করিতেছে ; কথায় ফুটিয়া উঠিতেছে 
অতীত স্থতি আর তাহার বুকের বেদনা । স্বভাবোক্তিটি বড় সুন্দর | 


[ঘ] অন্যান্য অলঙ্কার 
কারণমাল৷ 
কোন কারণের কাধ্য যদি কারণ হইয়া! পরবর্তী কাধ্য জন্মায় এবং এই ভাবে 
কারণ পরম্পরা চলে তবে কারণমাল। অলঙ্কার হয়। বথা, 
[ক] সঙ্গ হইতে জন্মে কাম, কামে ক্রোধ হয় 
ক্রোধ হৈতে হয় মোহ, মোহে স্থৃতিক্ষয় 
স্বতিনাশে বুদ্ধিনাশ অবশ্য হইবে 
বুদ্ধিনাশ হৈতে মৃত্যু ইহাই জানিবে। -_গীতোক্ত ক্লোকের অনুবাদ 
[খ] “লোভে পাপ পাপে মৃত্যু শাস্ত্রের বচল' 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩৩১ 
একাবলী 


পর পর বাক্যের বিশেষ্য যদি ক্রমান্বয়ে পূর্ব পূর্ব্ব বাক্যের বিশেষণরূপে 
স্থাপিত হয়, তাহা হইলে একাবলী অলঙ্কার হয়। স্থাপনের পরিবর্তে অহোপন 
(নিরাকরণ ) হইলেও একাবলী হয়। বিশেষণরূপে স্থাপন দ্বারা, শব্দটি যে 
বিশেষণই হইবে, তাহা বুঝায় না, বিশেষণভাবাপন্ন হইবে ইহাই বুঝায় । বথা, 
[ক] ওই দেখ সরোবর কমল-শোভিত, 
কমলকুস্থম পুনঃ তৃঙ্গ-স্থুশোভিত ; 
ভূঙ্গসব গুঞ্জরিছে সঙ্গীত-মুখর, 
সঙ্গীত জাগায় চিতে স্থৃতি মনোহর । 
পরবর্তী বাক্যগুলির কমল, ভূঙ্গ, সঙ্গীত-_পূর্বব পূর্ব বাক্যে বিশেষণের 
মত স্থাপিত হওয়াতে অলঙ্কার হইয়াছে একাবলী | 
[খ] নদীর ভূষণ জল, জলের ভূষণ পদ্ম । পক্নের ভূষণ মধুকর, মধুকরের 
ভূষণ গুন্‌ গুন্‌ স্বর উভয়ে উভয় প্রেম-বদ্ধ ॥ _দাশরথি রায় 
[গ] পুফ্ধরিণীটি অতি বুহৎ_.."ঘাসের ফ্রেমে অশট। পড়িয়া আছে। 
সেই ঘাসের ফ্রেমের পর আর একথানা ফ্রেম_ বাগানের ফ্রেম...সেই 
ফ্রেমখানা বড় জাকাল। _ বঙ্কিমচন্তর 
[ঘ] তার কাব্য বর্ণনাবনুল : বর্ণনা চিত্র-বহুল-.'চিত্র বর্ণবনছল। -বুদ্ধদেব 


সার 
বস্তর উত্তরোত্তর উৎকর্ষ প্রদশিত হইলে সার অলঙ্কার হয়: “উত্তরো- 
ত্বরমুৎকর্ষে বস্তনঃ সার উচ্যতে” (সাহিত্যদর্পণ )। যথা, 
[ক) সংসারসারচেতনবস্তঃ চেতনের সার নর, 
নরের মাঝারে জুসার জানিবে বিদ্বান গুণধর । 
[খ] প্রত কহে এহোতম আগে কহ আর। 
রায় কহে কাস্ত।-প্রেম সর্বসাধ্য সার ॥ 
ইহার মধ্যে রাধাপ্রেম সাধ্য শিরোমণি । 
যাহার মহিমা সর্ব শাস্ত্রেতে বাখানি ॥ - চৈতন্তচরিতামূত 


৩৩২ সাহিত্য-দীপিক! 
তুল্যযোগিতা 


প্রস্তুত অথব! অগ্রস্তত বিষয়গুলি একই ধর্মের (গুণ বা! ক্রিয়া ) বন্ধনে 
সংযুক্ত হইলে তুলাযোগিতা অলঙ্কার হয়। মনে রাখিতে হইবে, এই 
অলঙ্কারে একাধিক উপমেয় বা! একাধিক উপমান থাকে । এই উপমেয়গুলি 
একক্প গুণ ব! ক্রিয়। দ্বারা সংযুক্ত হয় অথবা উপমানগুলি এক ধর্মদ্বারা 
সংযুক্ত হয়। যথা, 
[ক] পূর্ণজ্যোতিঃ দেবকান্তি এবে প্রকাশিল! 
নীরদ-লাঞ্ছন কেশ প্লাবিত কিরণে 
বক্ষেতে বিশাল বর্ম । --হেমচন্জ্র 
_ইন্জর দধিচীর আশ্রমে নিজেকে প্রকাশ করিলেন £ প্রকাশিলা” এই 
ক্রিয্া্ার৷ “দেবকাস্তি, “কেশ” ও “বর্ম'-এর প্রকাশও বুঝাইতেছে বলিয়া 
অলঙ্কার তুল্যযোগিতা । 
[খ] _-কি করে জানিলে 
তার চোখে অশ্রু ছিল কিনা? বেশী নয় 
একবিন্দু জল । নহে তো নয়ন প্রান্তে 
ছল ছল ভাব; কম্পিত কাতর কণ্ঠে 
অশ্রবদ্ধ বাণী! _ রবীন্দ্রনাথ 
_-ছিল কি না” এই ক্রিয়ার বন্ধনে সংযুক্ত হইয়াছে “অশ্রু” কিংবা 
“ছলছলভাব” ও “অশ্রুবদ্ধ বাণী” । 
[গ] জব! রাঙা, করবা রাঙা, রাও! কুসুম ফুল _ ছড়া 
এখানে “জবা”, “করবী” ও, “কুস্থমফুল”__-এই উপমানগুলি এক “রাডা”র 
বন্ধনে আবদ্ধ। 


দীপক 


তুল্যযোগিতায় কতকগুলি উপমান অথব! উপমেয় এক সমানধর্্ম দ্বারা 
সংযুক্ত হয়? জ্রীপক অলঙ্কারে প্রস্তত এবং অপ্রন্তত এক গুণ বা ক্রিয়া দ্বারা 
সন্বন্ধযুক্ত হয়। “দীপক” নামটি সার্থক ; একটি দীপ যেমন গৃহের সকল বস্তকে 
আলোকিত করে, দীপক অলঙ্কারেও তেমনই অপ্রস্তত ও প্রস্তত একটি মাত্র 
ধর্ম ( গুণ বা! ক্রিয়া! ) দ্বার! সংযুক্ত হয় : “দীপ ইব দীপকং নিগপ্ভতে” | যথা,__ 


সাহিত্যের অলঙ্কার ৩৩৩ 


[ক] ঘটিলে খলের সঙ্গ সকলে শঙ্ষিত। 
খলে আর বিষধরে ধরে এক রীত॥ : 
__এখাঁনে খল” উপমেয়, “বিষধর উপমান, ইহারা উভয়ে “ধরে ক্রিয়া 
দ্বারা 'এক ধর্্মীভিসম্বন্ধ'-যুক্ত হইয়াছে। 
[খা যম আর প্রেম 
উভয়েরি সমদৃষ্টি সর্ধভূতে | __রবীন্ত্রনাথ 


লক্ষণামূল অলঙ্কার 

সংস্কত অলঙ্কারশান্ত্রে লক্ষণ।” শব্দের একটি শক্তি । বাচ্য দ্বারা শব্দার্থের 
বোধ না হইয়া__সেই শব্ধের সংশ্লিষ্ট অন্য অর্থ দ্বারা অর্থ-প্রতীতি হইলে 
অর্থটিকে বল! হয় লক্ষ্যার্থ এবং যে শক্তি দ্বারা এই ভাঁবে অন্য অর্থ লক্ষিত 
হয়, শব্দের সেই শক্তিকে বলে 'লক্ষণা-শক্তি” ।১ যেমন, “তিনিই এ গ্রামের 
মাথা”; “মাথা, দ্বারা অভিধা-শক্তি বলে “মস্তক” এই অর্থটিই প্রকাশ পায়, 
কিন্ত এই বাক্যে “মাথা” মস্তক নয়, মন্তক-সংশ্লিষ্ট “বুদ্ধির কথাই বুঝায়। ইহাই 
লক্ষ্যার্থ। লক্ষণ ছুই প্রকারের হইতে পারে-(১) রূট়ি লক্ষণা ও 
(২) প্রয়োজন লক্ষণ । লোক-ব্যবহারের দ্বারা যে লক্ষ্যার্থ প্রসিদ্ধ হইয়া 
গিয়াছে__তাহ| রূট়ি-লক্ষণা, যেমন, “আমি রবীন্দ্রনাথ পড়িতেছি'_এখানে 
রবীন্দ্রনাথ বলিতে “রবীন্দ্রনাথের রচনা, এই অর্থটি প্রসিদ্ধ হইয়া গিয়াছে, 
ইহাই রূট়ি-লক্ষণা। যে লক্ষণার লক্ষ্যার্থ লোকসিদ্ধ নয়, বক্তার বা লেখকের 
অভিপ্রায় অন্থ্যায়ী নৃতন অর্থের সুচনা করে, তাহাই প্রয়োজন-লক্ষণা, 
যেমন, 'অমঙ্গল স্মরি, এ রাজ্যের টিকি যত হবে কণ্টকিত”__এখানে ৭টিকি 
বলিতে '্রাহ্মণ”কেই বুঝায় না (যদিও ইহ ত্রাক্মণেরই প্রতীক ), বুঝায় 
তথাকথিত আচার-সর্বন্ব মিথ্যাচারী ব্রাহ্ষণকে ; লেখকের অভিপ্রায় অনুযায়ী 
এই অর্থটিই এখানে স্চিত হইয়াছে । 

রূট়ি-লক্ষণা দ্বারা সাধারণতঃ এই সকল অর্থ প্রকাশ পায়ঃ যথা, 
(১) অধিবাসী স্থলে দেশ বা ভূখণ্ড ঃ 'পঞ্জাৰ আজি গরজি উঠিল, 
(২) প্রতিনিধিবর্ স্থলে দেশ বা প্রতিষ্ঠান ; ইঠ্টবেঙজগল জিতে গেল : রাজন্ছান 
হেরে গেল (৩) কর্মের পরিবর্তে কর্তা : “আমি কালিদাস পড়িতেছি। 








১ মুখ্যার্থবৌধে তদযুক্তে। বরাহন্ঠোইর্থঃ প্রতীয়তে | 
রড প্রয়োজনাহাসৌ লক্ষণ| শক্তিরপিত। ॥-_সাহিত্যদর্পণ 


০০০০ অত | এরপরের ঠা হারাবার 


৩৩৪ সাহিত্য-দীপিক। 


প্রয়োজন-লক্ষণার বহু প্রকারভেদ : উক্তির সৌন্দর্য্য এই লক্ষণা দ্বারাই 
সুষ্ট হয়। আমরা মোটামুটি কয়েকটির উল্লেখ করিতেছি-€১) প্রতীক দ্বারা 
মূলবস্ত : “গ্নেরুয়ার মাহাত্য”, “লাল-টু্ী” ; (২) বস্ত স্থলে বস্তর আধার : 
'নারিবে শোধিতে ধার গৌড়ুভূমি' ; (৩) কার্য্যস্থলে কারণ-_“তিনি শোকে 
ভিয়মাণ” ; (8) কারণস্থলে কাধ্য £ পককেশের সম্মান করিবে? ; (৫) সমগ্র 
স্থলে অংশ : “চার হাত এক হওয়া” ; (৬) অংশস্থলে সমগ্র : “বৌদ্ধ ; 
(৭) বস্তস্থলে উপাদান : “দেহে স্বর্গ ধারণ করিও; (৮) সামান্য স্থলে 
বিশেষ £ “ডাঙলগভ্ভাত,, “পান খাবার টাকা” ; (৯) বিশেষ স্থলে সামান্য £ 
তিনি পথ্য করিলেন; (১০) জাতি স্থলে ব্যক্তি £ “রূপে মদ ; (১১) গ৭ 
স্থলে বস্ত £ “মানুষ হও”; (১২) বস্তস্থলে গুণ ঃ “যৌবনের জয়যাত্রা” 
ইত্যাদি । 

ইংরাজিতে কয়েকটি অলঙ্কার লক্ষণ দ্বারা গঠিত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে 
প্রধান 21660051705 (758 62850819101 0916 ) এবং 929990019 ; 
অধ্যাপক 8810 বলেন, “[) 00018 0169,98 01 22088, 9, 6771716 18 7277227, 


9161)61 105 80108 8/0001001089/0100920% 01:0৮ ৪0106 198. যেমন, 


11০6025785 : (1) 9120. 01 850090] 01 616 00831 801)190% : 

০0101 102 1059185 (9) 10867802676 10 609 8£6206 54]109 

81016120101) 01 6076 ৬010 (3) 11068 00176812610: 6179 

00106881090 : 6 0780] 619 04 (4) 40800100718 00৮ 102 

1018 01108 2 1 8000) 88,01176 1117) 8700 18706/. 

৩5০0০০1১5 2 (1) 78৮ 000 806 0015 2 [1195 ৪০0812 

1018 01007 (9) 2569208] 007 609 60106 10806 £ [109 

£1166971005 58261 (০২ ৪০7৭ ) (8) 7888100) 101: 6118 00]90$ £ 

“য় 71099 ৪6০. 

সংস্কৃতে “লক্ষণ” অলঙ্কার বলিয়! স্বীকৃত হয় নাই। আচার্য সুধীরকুমার 
দাশগুপ্ত 21960305205 ও 9508900০1)9-এর সাদৃশ্তে 'লক্ষ্োক্তিঃ এবং 
[ৃ5080606র  8016৪৮-এর সাদৃশ্তে 'আরোপোক্তি” এই ছুইটি অলঙ্কারের 
কথা নির্দেশ করিয়াছেন। ছুইয়েরই ভিত্তি লক্ষণাশক্তি, লক্ষ্য-- 
সৌন্দরযতৃষ্টি। 


সাহিত্যের 'অলঙ্কার ৬৩৫ 


লক্ষ্যোক্তি 
পলক্ষণাশক্তির প্রয়োগে উক্তিতে যে বিশিষ্ট সৌন্দর্য প্রকাশ হয়, তাহার 
নাম লাক্ষ্যোক্তি অলঙ্কার” ( কাব্য ) : 
কূটি ব। প্রসিদ্ধিমুলক : 
[ক] ভাসিছে কনকলঙ্কা আনন্দের নীরে। - মধুহ্দন 
লঙ্কা --লঙ্কার অধিবাসী 


[খ] “গিরি, এবার আমার উম! এলে, আর উমা পাঠাব ন।, 
গিরি গিরির অধিপতি । 


[গ] “বরোদার বদান্যতা”-বরোদার অধিপতির বদান্যতা ৷ 
[ঘ] “ইংলণ্ড ও অষ্ট্রেলিয়ার খেল! অমীমাংসিতভাবে শেষ হইয়াছে । 
প্রয়োজনমূলক : 
[ক] “বাম হাতে যার কমলার ফুল ডাহিনে মধুকমালা,_সত্যেন্্রনাথ 
কমলার ফুল -শ্রীহট্টের প্রতীক, মধুকমালা-_-স1ওতাল পরগণার প্রতীক । 
[খ] “বোতলেই তাহার সর্বনাশ করিল। বোতলেই-মদেই। 
[গ] পাণিনি আয়ত্ত করিয়াছ কি ?-__পাণিনি-পাঁণিনি-রচিত ব্যাকরণ । 
[ঘ] চতুর্দশ বগুসরের একগাছি মালা? রবীন্দ্রনাথ 
_ লক্ষণ প্রয়োগে এখানে পুগ্ত পুঞ্জ সৌন্দধ্যের ব্যঞ্জন!। 
[) “বিনা উপকারে খায় ধুতি'_ধুতি বিবিধ ঘুষ। 
আরোপোক্তি বা উপচার বিশেষণ 
'লক্ষণাশক্তির দ্বারা এক পদের বিশেষণ তাহার সহিত ঘনিষ্ঠ সন্বন্ধযুক্ত 
অন্য পদে আরোপিত বা উপচারিত হইয়া যে সৌন্দর্যের স্ষ্টি করে, তাহার 
নাম আরোপোক্তি অলঙ্কার ( কাব্যশ্রী।) £ 
[ক] গাহিতে চাহিছে হিয়া পুরাতন ব্লীস্ত বরষের 
স গান। *  »্*রবীন্্রনাথ 
_ক্লোস্ত' প্রকৃতপক্ষে “হিয়া'র বিশেষণ, এথানে “বর্'-এর উপর আরোপিত 
হইয়াছে, অতএব ইহা আরোপোক্তি ব উপচরিত বিশেষণ ।” তেমনই, 
[খ] নিপ্ধসজল মেঘকজ্জল দিবসে, 
বিবশ প্রহর অচল অলস আবেশে ।  -_ রবীন্দ্রনাথ 
শ্রদ্ধেয় অধ্যাপক শ্ঠামাপদ চক্রবর্তী মহাশয় “লক্ষ্যোক্তি, নামকরণের 
অযৌক্তিকতা প্রদর্শন করিয়াছেন এবং উহা যে অন্য অলম্বারের অন্তর্তু-ক্ত 
তাহাও প্রতিপাদন করিয়াছেন। কিন্তু ইংরাজি অলঙ্কারের মত কতকগুলি 


৬৩৬ সাহিত্য-দীপিকা! 


অলঙ্কার ষে বাঙলাসাহিত্যে ব্যবহৃত হইতেছে, তাহা তিনি স্বীকার করিয়াছেন 
“আমাদের অলঙ্কার-পরিভাষায় বাঁধা যায় না এমন কতকগুলি পাশ্চাত্য 
অলঙ্কারের প্রচুর প্রয়োগ রয়েছে আধুনিক বাঙলাসাহিত্যে, (অলঙ্কার 
চন্দ্রিক') এবং “কয়েকটি পাশ্চাত্য অলঙ্কার,--এই অধ্যায়ে নূতন নাম দিয়া 
তাহাদের দৃষ্টান্ত দিয়াছেন 196০2$কে তিনি বলিয়াছেন “অনুকল্প+ 
910900901)6-কে বলিয়াছেন, প্রতিরূপক, ॥ 10078091619 9016109%-কে 
বলিয়াছেন, “অন্যাসন্ত/ | 

বস্ততঃ কতগুলি নৃতন নৃতন অলঙ্কার যে বাঙলাভাষায় ব্যবহৃত হইতেছে, 
তাহাতে সন্দেহ নাই। ডাঃ স্ুধীরকুমার দাশগুপ্ত 'আরোপোক্তি' অলঙ্কারের 
আলোচন! প্রসঙ্গে আর একটি ইঙ্গিত দিয়াছেন, কিন্ত উদাহরণ দেন নাই £ 
তাহ! হইতেছে ইতরাজির [১0180101090101) অলঙ্কার | 41915 0101509,6101 
007281808 10 71171011716 119. 270. 74750. 60. 10010110866 60125 
(7381) £ এই ধরণের প্রচুর দৃষ্টান্ত বাঙলায় রহিয়াছে । ডাঃ সুধীরকুমার 
বলেন, “প্রায়ই অচেতনে চেতনের ধর্ম আরোপ করা হয়, সেই অর্থে ইহ! 
খানিকট! সমাসোক্তি জাতীয়, কিন্তু সমাসোক্তি নহে” । আবার ইহা ঠিক 
[7819197160 ]]0161)9$-ও নয়, কারণ [80816290177 হইতেছে 
81011010801 &0 01617080010 165 00106 ৪010190$ %0 80778 811160 
80101808 0 010000966)068১ যেমন, 1716 7০7 (“শুয়ে আছি অলপ 
শধ্যায় )। 1১6:80101508%0301) অলঙ্কারটি “আরোপোক্তি'র পর্য্যায়তূক্ত, 
ইহাতে বিশেষ ভাবে অচেতন পদার্থে মন্তস্তধন্শীরোপ হয় £ ইহার সহিত 
97৪02] 2196৪91)০,-এর সাদৃশ্য আছে। 

[ক] ধবৰঞ্চাঘন গরজস্তি সম্ততি”__বিগ্ভাপতি 

[খ] নিমিষেকে জোড়ে মেঘ গগনমগ্ডল--কবিকস্কণ 

[গ] মুদিল! সরসে আঁখি বিরসবদন! নলিনী। _মধুস্থদন 

[ঘ] আকাশে হেলান “দিয়ে ঘুমায় পর্বত | _ গোবিন্দলাল 

[ড] াদ আকাশে উঠিয়। বনের মাথার উপর আলো ঢালিয়া দ্দিল_ 

ভিতরে বনের অন্ধকার, আলোতে ভিজিয়া উঠিল। 

-_-এগুলিকে ঠিক প্রতীয়মান! উৎপ্রেক্ষাও বল। চলে না! । কারণ, আরোপ- 
গুলিতে কোন সংশয় প্রকাশ পায় নাই, যেমন সংশয় পাইয়াছে এই বর্ণনাটিতে : 
মনে হইল, রাজার আদেশ শুনিয়া সেই মুহূর্তে কালের স্রোত যেন 
রুদ্ধ হইল-__সেই মুহুর্তেই যেন অরণ্যের বৃক্ষগুলি যে যেখানে ছিল 
ঝুঁকিয়। দীড়াইল । -_রবীন্ত্রনাথ 


সাহিতোর খালধায ওউতী' 

+ [৩] লংগতি ও সঙ্কর অলঙফ্কার 

সকল অঙগ্কারের আলোচনা অস্তে এই দুইটি খলস্কারের আলোচনা 
জপরিছাধ্য। কবিগণ যখন কাব্য স্রর্ট করেন, তখন তাহারা অলঙ্কার কৃষির 
উদ্দেশ্তেই অলঙ্কার স্থষ্টি করেন না, রসস্থষ্টিতে অভিনিবিষ্টমনা! হওয়ায় অপস্কার 
স্বেচ্ছায় আমিয়া। কবি-রঙ্গ-নাট্যশালায় ভিড় করে। এইজগ্ত একই স্থানে 
ভিন্ন ভিন্ন অলঙ্কারের সমাবেশ হয়। আঁলঙ্কারিকগণ ইহা! লক্ষ্য করিয়া- 
ছিলেন : অলগ্কারের এই মিশ্রণহেতু চারুত্বও তাহার! লক্ষা করিয়াছিলেন । 
তাই তাহারা পরিশেষে একটি মিশ্র-অলঙ্কারেব নাম নির্দেশ করিলেন, তাহার 
সাঞধারণ নাম জন্ধার অলঙ্কার । 

ধ্বন্থালে!ক' গ্রন্থে সঙ্কর অলঙ্কারের লক্ষণ ও উদাহরণ লঙ্গিবিষ্ট হইয়াছে : 
আচাধ্য আনন্ববর্ধন বলেন, যেখানে একটি অলঙ্কার অন্য শপ্রকটি অলঙ্কায়ের 
ছায়া গ্রহণ কবে, তাহাই সঙ্কর অলঙ্কার (যদালংকারোহ্লম্কারাস্তরছায়ামন্থগৃহ্থাতি' 
ধবন্ঠালোক, বৃত্তি, ১/১৩)। আচাধ্য অভিনবগুপ্ত সন্কর অলঙ্কারের বিস্তৃত 
লক্ষণ নির্দেশ করিয়াছেন এবং ইনার চারিটি প্রকারভেদ নির্দেশ করিয়াছেন। 
সিশ্র অলঙ্কাবের ছুইটি প্রধান ভেদ (১) একই হ্থলে দুই বাঁ ততোধিক 
অলঙ্ক'রেব পবষ্পর নিরপেক্ষভাবে অবস্থান এব" (২) ছুই বা ততোধিক 
অলঙ্কাবের একন্থলে ছুধ ও জলের ন্যায় আত্যস্তিক সংঙ্গিষ্টত! | গিশ্র- 
অলঙ্কাপেব এই দুইটি গ্রকারভেদই-_জংস্ৃষ্টি ও জঙ্কর অলঙ্কার । 

সংস্ষ্টি অলঙ্কার 

একাধিক অলঙ্কার একই রচনায় পরম্পর নিরপেক্ষ হইযা! বিরা্ 
করিলে সংস্থাটি অলঙ্কাৰ হয়।১ ইহাতে (১) একাধিক শঙ্ালঙ্কার, 
(২) একাধিক অর্থালঙ্কার। কিংবা (৩) একাধিক শখ ও ঘর্থালগা পের 
মিশ্রণ থাকে । অলঙ্কারগুলি পবষ্পর নিরপেক্ষ 'ইইয়া অবস্থান ধয়ে, ধেন 
বসায়ণ-শাস্ত্রের সাধারণ মিশ্রণ (8160880105] 101156876) ; অতি সহজেই 
গ্রুত্যেকঙি উপাঙ্গানফে মিশ্রপদার্থ হইতে পৃথক করা সম্ভব ৷ তেঙ্গনই একটি 
রচনায় 'লম্কারগুলির সাধারণ মিশ্রণ হইলে এবং তাহাদিগকে অভি সহজে 
পৃথক করিয়! লওয়। সম্ভব হইলে অঙস্কা'র হয় লংস্ষষ্টি। খা :-.- 

ক] ঈশানে উদ্ভিদ ঘেঘ লঘনে চিকুর 
উত্তর পধনে ষেঘ ডাকে ছু ছুড় ॥--কৰিকস্কণ 
১ পরখ অদপঞ্জেনেবাংছিতিও মংগতিরতাতে'-.সাকিভানপণ ২ 
৪৩ 


প্ পাহিত্য-নীপিক। 


-এরধানে (১) অঙ্গুপ্রান ও (২) ধ্বন্যুক্ির সাসষ্টি। গথম পংক্তিতে *ন' 
ও “ব” গ্বনির দ্বিরাবৃত্তিতে “বৃত্ম্্রাস”, দ্বিতীয় পংক্তিতে “ছুড়ছুড়' শবে 
ধবছ্যক্তি। দুই-ই লিবপেক্গ ভাবে বর্তমান। এখাঁনে ছুইটি শবালঙ্কারের 
সংস্থাটি । 
[খ] ইচ্ছাময় ইচ্ছা তব কে বলিতে পাবে? 
বর্ণহারে বণিবারে সদা বর্ণ হারে ।- ঈশ্বরপগুপ্ত 
প্রথম পংক্কিতে “ইচ্ছা” শব্দের একার্থে ছিরাবৃত্তিতে লাটান্চপ্রাস । ছিতায় 
পংক্তিতে বর্ণহাবে' ছুইবার ব্যবহৃত হইয়াছে ভিন্নাথে--(১) বর্ণহারে- 
বর্ণমালায়, (২) বর্ণ হাবেস্বর্ণ পরাজিত হয়, অতএব অলঙ্কার যমক। 
এখানে শঙ্বালঙ্কারের সংস্থষটি। 
[গ] সেই অপদার্থ চায় কন্তারত্বে মোর 
ভাধ্যারূপে লভিবারে ! এত স্পর্ধ। তাব ! 
বামন হইয়া চায় ধরিবাবে চাদ 
ক্ষুদ্র বাছ মেলি! _ রবীন্দ্রনাথ 
"এখানে একই আধারে (১) কূপক ও (২) নিদর্শনা অলঙ্কারের 
সংহৃষ্টি। “কন্যারত্ব' রূপক । দ্বিতীয়তঃ অপদার্থেব কন্যাবত্ব লাভ করার 
সহিচ্ক বামনের চাদ ধরাব কল্পনায় হইয়াছে অসম্ভব বস্ত স্বন্ধেব নিদর্শন; । 
[ঘ] ঝম্বম্-ছন্ছন্-ঝনন্ঝনন্--দম্দম্-ভ্রিম্দ্রিম্‌ বলিয়। বীণে কত কি 
বাজিতেছিল , বীণা কথনও কাঁদে, কখনও রাঁগিয়া উঠে, কখনও নাচে, কখনও 
আদর করে, কখনও গজ্জিয়। উঠে-_বাজিয়ে টিপি টিপি হাসে । -_বঙ্ষিমচন্ত্ 
-_-এখানে প্রথম অংশে স্পষ্ট ধবন্যুক্তি ১ দ্বিতীয় অংশে অচেতন বীণায় 
চেতনধর্ম আরোপিত হওয়ায় “হইয়াছে “অন্তাসক্ত' (আরোপোক্তি ); শবা- 
লঙ্ষার ও ঘর্থালক্কারের সংস্থাটি । 
সঙ্কর অলঙ্কার 
একাধিক অলঙ্কার একই রচনায় ( একাশ্রয়ে ) বদি অঙ্গাঙ্গী হইয়া এমন 
ভাবে অনস্থান করে, যাহাতে সন্দেহ উপস্থিত হয়, কোন্টি প্রধান-সতাহা 
হইলে হয় জঙ্কর অলঙ্কার। ইহাতে একাধারে ছুইই গ্রধানভাবে দোছুল্য- 
মান, বেন দুধ ও জলের একত্র মিশ্রণ, কোনটিকেই কোনটি হইতে সহজে 
বিচ্ছিন্ন কর। অসস্ভব। এই প্রকারের অলঙ্কারে কোথায়ও দেখ! যায়, একটি 
আর একটির উপকারক হইয়া আবস্থান করে, কোথায়ও বা একেবারে 


বাঁছিত্যের অপক্কার ৬ 
নীর-ক্গীরের মত মিশিয়! থাকে । ইহাতে একটিকে অন্যটি হইতে কোনকরসেই 
প্রধান বল! চলে না--ছুইয়েরই স্বপক্ষে ও বিপক্ষে গ্রবল যুক্তি থাকে । বখা,-- 

[ক] চন্দ্রণেখর প্রফুল্লচিত্তে দেখিলেন, তাহার গৃহ-সরোবরে চর ' 
আলোতে পদ্ম ফুটিয়াছে। --বক্ষিমচন্জ 
--চন্ত্রশেখর নিদ্রিত শৈবলিনীকে দেখিতেছেন £ কিন্তু কি দেখিতেছেন? 
_একটি পদ্ম” । উপমেয়কে উপমান গ্রাস করিয়া ফেলিয়াছে, অতএব 
অলঙ্কার অতিশয়োক্তি । কিন্তু গৃহ-সরোবরে চন্দ্রের আলোতে গল্প ফুটিয়াছে। 
ইহা তো পরম্পবিত রূপক । ছুইদিকেই প্রবল যুক্তি। সন্দেহ -ইহা ব্ূপক; 
না! অতিশয়োক্তি? ইহা সঙ্কর অলঙ্কার। 
[খ] পুণ্য অদ্রিপদতলে পবিত্র সুন্দব 
পুষ্পপাত্র বৃন্দাবন । _নবীনচন্্র 
€পুষ্পপাত্র বৃন্দাবন'-ইহ1! কি পুষ্পপাত্ররূপ বৃন্দাবন? রূপক? না, 
পুষ্পপাত্রের মৃত পবিজ্র সুন্দর বুন্দাবন,--উপমা? আরও একটি সংশয়, 
অদ্্রিপদতলে পুম্পপাত্রের অবস্থিতি কি সম্ভব? -ইহা কি উৎপ্রেক্ষা নয়? 
__পপুণ্য অদ্রি-পদতলে বৃন্দাবন যেন পুষ্পপাত্র | একাধাবে তিনটি অলঙ্কারের 
অঙ্গাঙ্গিভাবে প্রধান হইয়া অবস্থান ; অলঙ্কার সন্কব। 
|গ| কে বলে ঈশ্বর গুপ্ত ব্যাপ্ত চরাচর | 
যাহার প্রভায় প্রভ। পায় প্রভাকর ॥ “ঈশ্বর গুণ 
এখানে 0১) অন্ুপ্রাম ও (২) গ্লেষ_ এই দুইটি শবালস্কারের মিশ্রণ 
ঘটিয়াছে। প্রথমতঃ *, ধ্বনিটি সংযুক্ত অবস্থায় দুইবার ধ্বনিত হওয়ায় 
ছেকান্ুপ্রাস হইয়াছে, দ্বিতীয় চরণে “প্রভা” শবটি একই অর্থে একাধিকবার 
পুনরাবৃত্ত হওয়াঘ লাটীনপ্রাস হইয়াছে । তৃতীয়তঃ ইহাতে আছে একটি 
ক্লেষং'কে বলে ঈশ্বর গুপ্ত ব্যাপ্ত চবাচক+-- ইহার এক অর্থ, ঈশ্বর ( ভগবান ) 
গুপ্ত নহেন, তিনি চবাচরব্যাপ্ত, দ্বিতীষ অথ কণ্দি ঈশ্বর (গুপ্ত )ও গুপ্ত নহেন 
তাহার বিশ্বব্যাপ্ত খ্যাতি । প্রথম চবণেব শ্বেষ দ্বিতীয় চবণেও প্রবেশ 
করিয়াছে। অলঙ্কার সন্ধর। 


[ঘ) নন্দিনীর নিবিড় যৌবনের ছাখাবীথিকাঁয় নবীনের মায়।-মৃগীকে 
বাজা চকিতে দেখতে পাচ্ছেন । 


--এথানে শব্ধালঙ্কার ও অর্থালঙ্কারের জন্কর হইয়াছে : ইহাতে আছে 
(১) অন্প্রাসের ঘটা ও (২) বূপকের বিশ্ান। প্রথমতঃ, “ন+, “ব* ধ্বনির বহুবার 
আবৃঘ্ভিতে বৃত্তানুপ্রাস : দ্বিতীয়তঃ 'নন্দিনীর'--'নীর'-_“যৌবনের/--“নের”। 


১8৪৮ জাহ্য্টাপ্লীপাফ। 


'দবীনেরনেরপ্পজনলারশ্য করুলারে পুনঃ পুন: 'আর্তিতে বৃহাছাগি ) আহার 
গনিদ্িড়'গ্ঞর “নিবি? ও যৌবনের “নেগতে আছে ব্যঙ্জন ধ্নিগুজ্ছের ব্বযাপ 
সাহৃক্ারধারে ছ্বিরারতি-_ইহাও ৃত্যন্প্রাস। দ্বিতীয়তঃ--ঘৌবনের ছায়া 
বীপ্দিকাধ মবীনের মায়ামূগী”তে রহিয়াছে রূপক পেরস্পরিত)। অন্ধপ্রাস ফাপকের 
মধ্যে গ্রত্ষেণ করিয়া গাহার সহায়ক হইয়া! উঠিয়াছে বলিয়া অলঙ্কার লক্ষ | 
্] 'এই রমণী চন্্রবদম1 অনিতপদ্মানয়না। | 
»স্টক্ই ইহার মুখ অথবা তত্বৎ মুখ; পদ্মাই ইহার নয়ন অথব। তম্বৎ লগ্নন 
এইভাবে পরস্থলে “কধপক” ও উপমা” ছুইয়েরই উল্লেখ হইতে পারে , ছুই 
সমান গ্রবল। অলঙ্কার সঙ্কর । 
[6] মেঘ দেখে তুই করিদ্‌নে ভয়" 
আড়ালে তার হৃূর্ধ্য হাসে 
হারা শশীর হার! আলো 
অন্ধকারেই ফিরে আসে । 
স্লীধারণ ভাবে দেখিলে ইহ দৃষ্টাস্ত অলঙ্কার; মেঘের আড়ালে শৃর্ধ্য 
হাসে, শলীয় হারা আলে অন্ধকারেই ফিরে আসে। কিন্তু এ বক্তব্য 
'অপ্রালঙ্জিক : প্রাসঙ্গিক গ্রস্ত বিষয়টি হইতেছে__ছুংখের মধ্যেই সুখ আসে : 
অতএব অলঙ্কার অগ্রস্ততগ্রশংস! । দৃষ্টাস্তটি অগ্রস্ততপ্রশংসায় অবসিত 
হইয়াছে ।- অলঙ্কার সক্কর 


[চ)] অলঙ্কার বিচার 

অলঙ্কার বিচার করিবার সময় সকল দিকে বিশেষভাবে লক্ষ্য রাখিতে 
হয়। লাঁধারণ অলঙ্কার বিচার করিতে গোলযোগ উপস্থিত হয় না, কারণ 
তাহাতে একটিই মাত্র অলঙ্কার থাকে । কিন্তু যেখানে একাধিক অলঙ্কারের 
শ্লিশ্রণ থাকে, তাহা! সাবধানে বিচার্ধা। আমরা নিয়ে কয়েকটি অলঙ্কারের 
ঘিচার-পদ্ধতি নির্দেশ করিতেঙ্ছি £_ 

[ক] এ গ্রীতি-মন্ত্রবলে 

শাস্ত কর, বন্দী কর নিন্দী-সর্পদলে 
বংশীরবে হাস্যমুখে । 

--এনিন্দী' সর্পরূপে কল্পিত হওয়াষ প্রীতি মন্ত্র-বূপে, হাশ্তমুখ বংশীরব ন্ধপে 
করিত হইয়াছে । অলঙ্কার পরম্পরিত রূপক । সত ও “্দ* ধ্বনির অন্তপ্রাসও 
লক্ষণীয় । 

খ) কাচ পড়ে থাকে যেখানে সেখানে 

ফিরেও দেখে না কেহ, 
হবীরকখ লভিতে সবায় কতই না আগ্রথ। 


লািতৌর গার রী 


"কাচ ও হীরক ঘটিত বিষয়টি প্রধান ব্িত্য দয়) ব্ধ্য-স্লোক্ে ভাল 
জিনিষের আদর কয়ে, অজ জিনিযক্কে পরিছাধ কর়ে'--এই লাগা উত্িটি। 
জঙক্কার 'প্রস্ততগ্রলংসা | 

[গ] ঝয়পার ধারা নয় গুতো! নয় 
চেয়ে দেখ ভাল করে, 
কার মণিহার ছিড়ে গেছে তাই 
মণিরাশি ঝরে পড়ে। 


-স্টপমেয় বর্ণাধারাকে অপঙ্কব করিয়া, উপমান মণিহারের প্রতিষ্ঠা 
হইয়াছে । 'মলঙ্কার__অপহ্ন,তি। 


[ঘ] বহ্থৃন্ধর। দিবসের বর্ম অবসানে 
দিনাস্তের বেড়াটি ধরিয়া আছে চাহি 
দিগন্তের পানে । 
--বসুন্ধরায় উদ্দাসীন রমণীর বাবহার আরোপিত হওয়ায় অলঙ্কার_ 
সমাসোক্তি। 


[৬] পল্লালয়া পদ্মমুখী লীতারে পাইয়া । 
রাখিলেন বুঝি পদ্মবনে লুকাইয়। ॥ 


চিরদিন পিপাসিত করিয়। প্রয়াস । 
চন্ত্রকলা ভ্রমে রাহ করিল কি গ্রাস ॥ “কৃত্তিবাস 

_ প্রথম চরণে পক্মালয়া পদ্মমুখী”তে আছে লাটাহ্ুগ্রাস : পল্মমুখী লুক্টোপমা 
_পক্পের মত মুখ: প্রথম চরণ দুইটি মিলাইয়! বাঁচ্যা উৎপ্রেক্ষা-_«বুঝি। 
উৎপ্রেক্ষাবাচক শব্দ। দ্বিতীয় দুই চরণে অলঙ্কার রাহুপক্ষ হইতে ত্রাস্তিমান। 

[চ] স্থদূর গোঠেব শ্ঠাম-বার্তা কি 

ন্মরিছে রে বার্ভাকু! 
কচি বুক হাটে সুলভ করিতে 
ফলে ফালা দিল চাকু। 

-ন্) শা” ও ব্য তে শুত্যনপ্রাস £ বার্তা (সংবাদ ), বার্তাকুর “বার্ড 
নিরর্থক; এইদিক হইতে অলঙ্কার যমক : আবার “বার্তা কি” “বার্তা কুগতে_ 
অলঙ্কার ছেক্ানুপ্রাস। প্রস্তত বিষয়টিতে একটি পৌরাণিক বিষয়ের প্ররণ 
প্রসঙ্গও রহিয়াছে; ইহাকে "ন্মরণ, অলঙ্কার ধলে। আবার শেষ ছুই পংক্তিতে 
অলঙ্কার অতিশয়োক্তি£ উপমেযকে গোপন করিয়া এখানে উপস্থিত 
উপমান “কচি বুক" : “ফলে ফালা”র মধ্যেও ছেকান্প্রাস রহিয়াছে । "চাঁকু”তে 
কমাইর়পী মনুষ্ত-ব্যবহারের আরোপে ইছাতে “সমাসোক্তি/ও হইয়াছে। 


৩৪৭ সাহিত্য-নীপিফ। 


[ছি] ভার চেয়ে এসে! গ্রভাত-আলোকে চেয়ে থাকি দূরে দুরে 

রক] নদী যেখ। চরের কাকালে জড়ায় জড়ির ভুরে। 

“জড়ায় জড়ির ডুরে'--অলঙ্কার ছেকানুপ্রাস ; য, ও ড-এ শত্যমপ্রাস * 
ইহা হইতে প্রধান হইয়াছে--'বাকা। নদীতে নায়িক! ব্যবহার আরোপ করাতে 
পমাসোক্তি'। কিন্ত এহে। বাহ” : কবির প্রন্কতিকেই বড় ভাল লাগিতেছে, 
তাঁর চেয়ে কর্থাটির মধ্যে ব্যঞ্জনা রহিয়াছে “ব্যতিরেক” অলঞ্ারের ; 
বক্তধ্যটির মধো ব্যজিত হইয়াছে সংসারের স্বার্থপরতা হইতে প্রকৃতির উৎকর্ষ। 

[জ! হে ভৈরব, যে রুদ্র বৈশাখ, 

তপঃক্িষ্ট তপ্ত তনু, মুখে তুলি বিষাঁণ ভয়াল 
কারে দাও ডাক, 
হে ভৈরব, হে রুদ্র বৈশাখ । 

__ছন্দটির মধ্যে রহিয়াছে শব্ালঙ্কার অশপপ্রাসের ঘটা ঃ ধবনি-সৌন্দর্য্য যেমন 
উপভোগ্য, তেমনই উপভোগ্য, অচেতন বৈশাখে, চেতন রুদ্রের ধর্দগুলির 
আরোপে 'সমাসোক্তি' অলঙ্কার-সৌনরধ্য £ কিন্তু সমাসোক্তিও এখানে অবন্সিত 
হইয়াছে রূপকের মধ্যে £ বৈশাখ এখানে ভৈরবরূপী। এখানে অলঙ্কারগুলির 
অন্নুগ্রাহ্থ-অনুগ্রাহক ভাব । অলঙ্কার সঙ্কর। 

[ঝ] তব হে জনম অতি বিপুলে। 
ভূবন-বিদিত অজের কুলে! 
জনক-দুহিতা৷ বিবাহ করি । 
তাহাতে ভাদালে যশের তরী ॥ 


__ ইহ! রামচন্দ্রের প্রতি বালকগণের উপহাস । আপাত দৃষ্টিতে ইহ নিন্দা : 
রামচন্ত্রের জন্ম অজের কুলে (ছাগ-বংশে ), সহোদরা ভগ্লীকে (জনক-তনয়াকে 
বিবাহ করিয়! তিনি অপূর্ব কীর্ধি স্থাপন করিয়াছেন। 'কাকু*র সাহায্যে নিন্দ। 
আরও জোরালে। হইয়া! উঠিয়াছে। কিন্তু এই নিন্দার মধো আবার প্রশংসাও 
ব্যঞ্জিত হইয়াছে : ভূবনবিদিত অজ-রাজার বংশে রামচন্দ্র জন্ম জনক-দুহিতা 
লীতাকে বিবাহ করিয়া তিনি অশেষ কীত্ি স্থাপন করিয়াছেন। অতএব 
ইহা ব্যানবস্ততি' অলঙ্কার ( নিন্দা স্থলে প্রশংসা )। কিন্ত ইহাকে গ্লেষও বলা 
চলে। গ্লেষ-বক্রোক্তির সাহায্যেই 'র্যাজস্বতি' 'অলঙ্কারটি নিষ্পন্ন হুইয়াছে। 
তএব অলঙ্কার সঙ্কর। 





৬ 
ধ্বনি 


ভারতীয় অলঙ্কার শাস্ত্রে ধ্বনি”্বাদ একটি বিশিষ্ট স্থান অধিকার করিয়া 

আছে। ধ্বনি-গ্রস্থানের প্রথম আচাধ্য কে, তাহা আজও নিঃসংশয়ে 
স্থিরীকত হয় নাই £ ধ্ধবন্তালোক' নামক স্থবিখ্যাত গ্রন্থখানিই ধ্বনিবাদের 
কীত্তিন্তস্ত। ইহা চারিটি উদ্দোতে বিভক্ত। প্রত্যেকটি উদ্ব্যোতে তিনটি 
করিয়া অংশ--(১) কারিকা, (২) বৃত্তি ও (৩) টীকা। কারিকায় রহিয়াছে 
কবিতাকারে গ্রথিত কতগুলি স্থত্র; বৃত্বিগুলি এই শৃত্রের ব্যাখ্যা; টাকা-- 
সুত্র ও বৃত্তির বিস্তৃত ভায্। সাধারণতঃ কাবিকা ও বৃত্তি -একই লেখকের 
রচন। হওয়াই স্বাভাবিক । কিন্তু এই গ্রন্থে স্থানে স্থানে এমন কতকগুলি 
উক্তি আছে, যাহাতে কারিক| ও বৃত্তি ছুই বিভিন্ন লোকের রচনা বলিয়! 
মনে হয়। বৃদ্ধি "রাজানক' শ্রীআনন্দবর্ধনেব (৮৫৫--৮৮৪ খ্রীষ্টাব ) রচনা 
এবং টীকা পণ্ডিতপ্রবর শ্রীঅভিনবগুপ্তের (গ্রীষ্ীয় দশম-_একাদশ শতান্ধী ) 
রচনা । এই টাকা, “লোচনটীকা” নামে বিখ্যাত। সম্ভবতঃ অভিনধ 
গুণের পূর্ধে চন্দ্রিকা” নামে ধ্বন্ঠালৌকের আরও একখানি টাকা রচিত 
হইয়াছিল; তাহা আজিও উদ্ধার হয় নাইঃ অভিনবগুপ্তের লোচনটাকা 
যে তাহা হইতেও উৎকৃষ্ট, তাহা অভিনবগুপণ্চেব নিজস্ব উক্তি হইতেই 
প্রকাশিত হইয়াছে ঃ 

কিং লোচনং বিনালোকে৷ ভাতি চন্ত্রিকয়াপি হি। 

তেনাভিনবগুপ্টোহত্র লোচনোন্মীলনং ব্যধাৎ॥ (টীকা ১/১৯) 
--লোচন' বিন! কি কেবল চন্ত্রিকা দ্বারাই আলোক" (স্ধ্ন্তালোক) 
উন্তাসিত হয়? সেইজন্তই অভিনবগুপ্ত লোচন-উদ্দীলন কার্যে নিযুক্ত 
হুইয়াছেন। 

ইতিপূর্বে কাব্যের আত্মতত্ব বিষয়ে নানারূপ মতবাদ গ্রচলিত ছিল। 

কেছ অলঙ্কারকে, কেহ রীতিকে, কেহ বা রসকে কাব্যের আত্মা বলিয়! 
ঘোষণা করিয়াছিলেন । ধ্বনিবাদের আঁচাধ্যগণ সেখানে প্রচার করিলেন, 
ধ্বনি'ই কাব্যের আত্মা; “কাব্ন্তাত্মা। ধ্বনি: | অবস্ত তাহারাও রঙের 
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ফাব্যাত্মত্বক্চে স্বীকার করিলেন, বলিলেন, রস ছাঁড়। কাব্যই হয় না (ধন 
হি তচ্ছূন্তং কাব্য, কিঞ্দন্তি_টীক।)£ যথাক্রমে করুণ ও শাস্তরস 
প্রধান হ্ইক়ীছে বলগিয়াই রামায়ণ ও মহাভারত শ্রেষ্ঠ কাব্য : রামায়ণ 
তে! শোকই ক্পোক হইয়া উঠিয়াছে (শোক: গ্লোকত্বমাগতঃ” )1 তাহা 
হইলে রসে ও ধ্বনিতে পার্থক্য কি? ধ্বনিবাদিগণ বলিলেন, রসই 
ধবমি--রসই সর্বোত্তম ব্যঙ্গ, “স এয পরমো। রাঙ্গ্যঃ;। কাব্যের আত্মা!- 
খবঙ্জাপ ধ্বনি” একটি ব্যাপক সংজ্ঞা, “রস+ তাহার প্রকারভেদ, শুধু তাই 
ময়, “রসধ্বনি'ই শ্রেষ্ঠ ধ্বনি। “অর্থাৎ কাব্যের আত্মা ধ্ধ্বনিঃ বলে ধার! 
আস্ত করেছেন, কাব্যের আত্ম! “রস+ বলে তারা উপসংহার করেছেন 1১৯ 


ধ্বনির স্বরূপ ও সংজ্ঞার্থ 

ধবমির স্বরূপ ও সংজ্ঞার্থ অনুধাবন করিতে হইলে শব্দ ও অর্থ সম্পর্কে. 
স্পষ্ট ধারণ থাক! আবশ্তক। শবার্থই কাব্যশরীর। শব্দের সহিত অর্থের 
একটি অঙ্গাঙ্গী সম্পর্ক আছে £ শব্কে অর্থ হইতে বা অর্থকে শব হইতে 
বিচ্ছিন্ন কর! সম্ভব নয়, ইহা যেন শিব-শক্তির যুগনদ্ধ মূত্তি। শব ও 
অর্থের এই সম্পর্ক শব-শক্তি দ্বারা প্রকাশিত হয়। বৈয়াকরণ ও নৈয়ায়িকগণ 
শব্ষের দুইটি শক্তিকে স্বীকার করিযাছেন__অভিধ। ও লক্ষণ। ৷ 

একটি শব্দ উচ্চারিত হইবার সঙ্গে সঙ্গেই একটি প্রচলিত, সুবিদ্িত 
অর্থ প্রকাশ পায়; “জনক” এই শব্দটি উচ্চারিত হইলেই, “যিনি জন্ম 
দেন”, তাহাকেই বুঝায়। ইহাই “জনক' শব্টির মুখ্যার্থ। 
যে শক্তিবন্নে একটি শব এই মুখ্যার্থ প্রকাশ করে, 
তাহাকে অভিথধা-শক্তি (9০759: 60 621988 619 1166] ৪928০ ) বলে। 
শব্বঘটিকে বলা হয় বাচক বা অভিধায়ক, অর্থটিকে বলা হয় বাচ্যার্থ ব 
মৃখ্যার্থ বা অভিধেয়। বাচ্যার্থ সর্বদাই লৌকগ্রসিদ্ধ কিংবা বুযুৎপত্তিগত অর্থ, 
কিংবা বুৎপত্তিগত ও লোকগ্রসিন্ধ অর্থ বুবাইয়া থাকে । “পক্ষে পন্তগ্ 
গরন্ফুটিত হয়'--ইহাঁর বাচ্যার্থ পাকে পঞ্পফুল ফোটে? : তেমনই “মগ্বীধিরাজ 
হিমালয়, বলিলে 'পর্ধবতশ্রেষ্ঠ হিমালয়+-- এই বাচ্যার্থই প্রকাশ করে। 

ফোখায়ণ আধার দেখা যায়, কোন বাক্যের কোন শবের বাচা 


১ ফাখ্ঝিজ্ঞানা অতুল গপ্ত। 


অভিধাশক্তি ও বাচার্ধ 


ধ্বনি ও বু খর 


অর্থটির দ্বারা সেই শব্দের পূর্ণ অর্থ প্রকাশ পাক্স না--ব্যাটটার্থ ধরি 
সমগ্রন্ভাবে অর্থটি সঙ্গতিহীন বলিয়া যনে হয় ; যেমন, ভূমি 
পাণিলি পড়িক়্াছ কি?” "পাপিনি' বিখ্যাত বৈয়াকরণের 
নাম, তাহাকে তো পড়া যায় না। অতএব এখানে অর্থ করিতে হ্য়-- 
'পাণিনি রচিত ব্যাকরণ? । কোন বাক্যে প্রযুক্ত কোন শব্দের বাচ্যার্থ বাধিত 
হইলে, তৎসংক্ষিষ্ট অন্য অর্থ ধরিয়া তাহার অর্থ বুঝিতে হয়। ইহাকে বঙ্গ! 
হয় জক্ষণ| | লক্ষণাও শব্দশক্তি, ইহ] দ্বারা শব্ধের মুখ্যার্থ স্থলে গৌণ-অর্থটি 
বোধিত হয় £ শব্ষটিকে বলা হয় “লক্ষক' এবং লক্ষণাশক্তি ধারা যে খর্থ 
প্রকাশ পায়, তাহাকে বলা হয় জক্ষ্যার্থ (1241:90 ০: 960008৬ 
218870108) £ লক্ষ্যার্থও রূট়ি ও প্রয়োজনভেদে ছুই প্রকার, যেমন, “কজিঙ 
(-.কলিঙ্গবাসী ) সাহসিক'_-ইহা রূড়ি-লক্ষণা। “তিনি এ গীয়ের আধা, 
(- মোড়ল )_ইহাকে বল! হয প্রয়োজন-লক্ষণ1 £ বক্তার অভিগ্রায় অনুসারে 
এখানে গৌণ অর্থটি অনুমান করিয়। লইতে হয়। 

ইহ! ছাড়াও কেহ কেহ শব্ষের আর একটি শক্তি শ্বীকার করিয়া 
থাকেন, তাহা হইতেছে শব্দের তাৎ্পর্য্য শক্তি। বাক্যের অন্তর্গত প্রত্যেকটি 
শবের পরস্পর অম্বয়বৌধ দ্বারা সামগ্রিকভাবে যে অর্থ 
বোধিত হয়, তাহাই তাৎপধ্য। ইহা দ্বারা শবসমূহের 
অদ্থয় করিয়া বাক্যের অর্থটি গৃহীত হয। যেমন, “ক্ষুধার্ত সাহেব ছুরীকীটা 
লইয়া খানায় বসিষাছেন? £ “খানা” শব্ধের দুইটি অর্থ--(১) পরিখা, 
(২) আহার ক্রিয়া, এখানে ক্ষুধার্ড” ও “ছুরীকাটা” শব্সান্গিধ্যে দ্বিতীয় অর্থ 
বুধাইতেছে ; এইভাবে সমগ্র উক্তি হইতে অদ্বয় করিয়! যে অর্থ পাওয়া যায়ঃ 
তাহাই তাৎপর্ধ্যার্থ : শক্তিটিকে বলা হয় তাৎপর্ধ্য শক্তি । 

অভিধা, লক্ষণা ও তাৎপর্য্য--শব্দের এই তিনটি শক্তি এবং যথাক্রমে 
বাচ্যার্থ, লক্ষ্যার্থ ও তাৎপর্ধ্যার্থ_শব্দের এই তিন প্রকার অর্থ ব্যতীত 
শব্দের আর অন্ত কোন শক্তি বা অর্থ কেহই স্বীকার করেন নাই। আর 
এরই তিন প্রকার অর্থই কোন না কোন প্রকারে বাচ্যার্থই প্রকাশ করিয়া 
থাকে । বাচ্যার্থ,__বাচ্যার্থ বাধিত হইলে তৎসংঙ্গিষ্ট লক্ষ্যার্থ বোধ হয়; 
অতএব লক্ষ্যার্থ বাচ্যার্থেরই একপ্রকার সম্প্রসারণ মাত্র । ধ্বনিবাদের 
সমর্থক আচীর্্যগণ দেখিলেন, এই প্রকারের বাচ্যার্থ বারা কাব্য-সৌদার্থ্য 
হত হয় না। বাচ্যার্থের চারুত্বসম্পাদক বাচ্যালঙ্কার দ্বার মণ্ডিত হইলেও 


রক্ষণ! শি ও লক্ষয্থ 


তাৎপর্য) শক্তি 


৩৪৮ সাহিত্য-নীপিকা 

বাক্য কাত লাভ করে নাঃ কাব্য-ব্যাপার ইহাদের অভিনিত্ত কন 
কিছু। প্রত্যেক শ্রেষ্ঠ কাব্যের মধ্যে বাচ্যকে অতিক্রম 
করিষ! একটি “লাবণ্য বর্তমান থাকে ; তাহা কাব্য- 
দেছকে 'আশ্রয় করিলেও দেহাতিয়িক্ত, তাহ! নিজ অন্গপ্রভায় নিজেই খলমল 
করে। ইছা সহাদয়জনের আহলাদকর। প্রচলিত শব্ধশক্তি হইতে সব্পূর্ণ 
ত্বতম্ম একপ্রকায় শক্তি, পরমাহলাদজনক এই অতিরিক্ত অর্থকে দ্যোতিত 
রুরে। শব্দের এই তুরীয় শক্তির নাম ব্যঙ্গ্য বাঁ ব্যঞ্জনা এবং এই ব্যঞ্জনাবৃদ্ধির 
বামর্ধ্যে যে অর্থ গ্রকাশ পায় তাহ! ব্য্গ্যার্থ বা প্রতীয়মানার্থ। শবের এই 
ব্ঞ্নাবৃতি ধ্বনি-বাধীদের নবতম আবিষ্কার । 


ব্যঞ্জন। বৃত্তি ও ব্যঙ্গযার্থ (ধ্বনি) 
অভিধ! ও লক্ষণাশক্তি নিজ নিজ অর্থ বুঝাইযা! ক্ষান্ত হইলে, যে শক্তি- 
সামর্্যে একটি শব্ধ বাচ্যার্থ বা লক্ষ্যার্থ (লক্ষ্যার্থও একপ্রকার বাচ্যার্থ, 
কারণ উহ! বাক্যার্থেরই 'পুচ্ছভূত ) অবলম্বন কবিয়া এতদুভয়ের অতিরিক্ত 
একটি নুতন অর্থের গ্োতন! করে, তাহাই শবের ব্যঞ্জন। বৃত্তি।৯ এই 
ব্যঞ্জনাবৃত্তি ব শক্তির সাহায্যে শব্ধ যে অর্থ প্রকাশ করে, তাহার নাম 
ব্যার্থ ব৷ প্রতীয়মান অর্থ। শবটি ব্যঞ্ক, অর্থটি ব্যঙ্যার্থ বা ব্যঙ্গ্য। 
ইহ! ঘাচ্যার্থ হইতে ভিন্ন, লক্ষ্যার্থ হইতে ভিন্ন; প্রতীযমান বলিয়াই ইহা 
শ্বতশ্ত্র মহিমায় সমূজ্জল । বাচ্য অর্থকে যে ভাবে জানা যায়, ইহাকে সেভাবে 
জানা যায না । মহাকবিদের বাণীতে এই মধুব প্রতীয়মান অর্থটি পরিস্ফুরিত 
হয়) “অপূর্ববস্তনির্মীণক্ষমা প্রজ্ঞা” (কবি-প্রতিভা) এই বাচ্যাতিবিক্ত ব্যঙ্গযার্থকে 
'পরিস্ফুট করিতে পারে। বাচ্যর্থ অতিক্রমকারী এবং বাচ্যার্থ হইতে প্রধান 
এই যে প্রতীয়মান অর্থ, ধবনিবাদীরা ইহাকেই বলেন ধবনি : 
য্রার্থঃ শবে! বা তমর্থমুপসর্জনীকৃতস্বার্থে | 
ব্যঙক্তঃ কাব্যবিশেষঃ সঃ ধ্বনিরিতি স্রিভিঃ কথিতঃ ॥২ 
যেখানে কাব্যের অর্থ বা শব্দ আপনাদিগকে অপ্রধান করিয়া! সেই 
প্রতীয়মান অর্থকে ব্যঞ্জিত করে, সেখানে সেই ব্যঙ্গ্যার্থরূপ কাব্যবিশেষই 
পণ্ডিতগণবর্তৃক ধ্বনি বলিয়া কথিত হয়।” (ডাঃ স্থধীরকুমার দাসগপ্ত ) 
১৪ বৃতিনাং বিশ্রান্তেরতিধাতাৎপর্যযলক্ষপাখ্যানাম্‌। 


কালীকারধ্যা তুষ্যাবৃতিবোৌধে রসাদীনাম্‌॥ -_সাহিত্যার্পণ (£ম পরিচ্ছে) 
২1 ধ্বস্ঠালোক, কারিকা, ১1১৩ 


প্রতীয়মান অর্থ 


খনি ও রস ৮০, 


“রলি' একটি পারিভাষিক নাম । ধ্বনি বগিতে যেমন ধ্বনি-কাব্যকে বুঝার, 
তেমনই কাব্যের ধ্বনি বলিতে বুঝায় বাচ্যার্থের অতিরিক্ত এবং বাচ্যার্থ হইতে 
প্রধান প্রতীয়মান অর্থ । ধ্বনিবাদীদ্ধের মতে এই ধ্বনিই কার্যের আত্ম £ 
কাব্যত্যাত্সীধবনিত ( ধ্বন্যালোক, ১১ )। 


ধবনিবাদের বিরোধীমত ও তাহার খণ্ডন 

ধ্ধনিই কাব্যের আত্মা-_এই মতবাদের বিরুদ্ধে কতিপয় বিরুদ্ধ মত 
প্রচারিত হইয়াছিল । কেহ কেহ ধ্বনির অস্তিত্বই অস্বীকার করিয়াছিলেন, 
কেহ ধলিতেন-_-শব্ের ভাক্তত্ব বা লাক্ষণিক অর্থের মধ্যেই ধ্বনি রহিয়াছে, 
আবার মনোরথ নামক এক ব্যক্তি কটাক্ষ করিয়াছিলেন, যাহাতে সালঙ্কৃত 
বস্ত নাই, বাক্যের নৈপুণ্য নাই, যাহা! বক্রোক্তিশুন্ত,ঠ একমাত্র জড়মতি 
ব্যক্তিরাই তাহাকে ধ্বনি-সমদ্িত বলিষ। প্রশংসা করিয়া থাকেন। 

ধ্বনিবাদের আচাধ্যগণ অতি সুঙ্ু যুক্তি-তর্কের অবতারণা করিয়া এই 
দকল্দ প্রতিবাদী মত থগ্ন করিয়া ধ্বনির অস্থিত্ব, স্বাতন্ত্য এবং কাব্যাত্ত্ব 
প্রতিষ্ঠ। করিয়াছেন। তাহাদের প্রধান যুক্তি এই যে, ধ্বনি প্রতীয়মান অর্থের 
স্যোতনা করে, ইহা! বাচ্য হইতে স্বতন্ত্র। যদিও বাচ্যার্থকে অবলম্বন করিয়াই 
ধ্বনির ব্যঞ্জনা, তথাপি ইহ! বাচ্যার্থাতিশায়ী । যেমন, 

হে ধার্মিক, তুমি নিশ্চিন্ত হইয়! ভ্রমণ কর। আজ সেই গোদাবরী 


তীরে অবস্থিত লতাকুঞ্জবাসী কুকুর এক দৃপ্ত সিংহ কর্তৃক নিহত 
হইয়াছে ।__( ধ্বন্যালোকে উদ্ধৃত গ্লোকের গদ্যান্থবাদ ) 


ইহা এক রুচিসম্পন্ন। নায়িকার উক্তি : একটি ব্রাঙ্মণকে লক্ষ্য করিয়। 
ইহা! উক্ত হইয়াছে । গোদাবরী তীরের এক রমণীয় লতাকুঞ্জে নায়িকাটি 
থাকিতেন। ব্রাক্ষণটি সেই কুঞ্জে আসিয়া গাছের ফুল তুলিয়া, লতা ছি'ড়িয়া 
কুঞ্জের শোভা নষ্ট করিতেন। মহিলাটি ইহা পছন্দ 

এ করিতেন না, অথচ ত্রাহ্মণকেও কিছু বলিতে পারিতেন 
না। সেই কুঞ্জে একটি কুকুর থাকিত, সে ব্রাঙ্গণের 

কার্য্ে বাধ! সৃষ্টি করিত। বিদগ্ধা মহিলা ধ্বনি-সমদ্থিত এই উক্তিটি স্থারা 
নিজ অভিপ্রীয় সিদ্ধ করিতেছেন । তিনি ব্রাঙ্গণকে বলিতেছেন, হে ত্রাঙ্গণ, 
এখন তুমি নিশ্চিন্তে লতাকুঞ্জে ভ্রমণ করিতে পার, কারণ যে কুকুরাটির 
ভয়ে ভুমি লতাকুঞ্জে প্রবেশ করিতে ভয় পাইতে, সে দৃপ্ত সিংহ কর্তৃক নিহত 
হইয়াছে । "ভ্রমণ করিতে পার/_ইহা! বাচ্যার্থে “বিধি” বাচক। কিন্তু শ্রই 


% 


গ+ লাহিত্য-দীপিক! 


দিখি তো(অতিগ্রেত নয়। কুকুর ন্হিত হইয়াছে, কিন্ত লতাকুঙ্ে লিংহের 
আঁিরাব। হইয়াছে---অতএব, ব্রাহ্মণের আসা উচিত নয়--এই 'লিবেঞ্ 
এখানকার 'ধ্বনি” বা প্রতীয়মান অর্থ । প্রতীয়মান অর্থটিই এখানকার সৌন্দধ্য : 
তাহা বাছ্যার্থকে অবলম্বন করিয়৷ অথচ বাচ্যার্থকে অতিক্রম করিয়া সম্পূর্ণ 
অন্ত অর্থের ব্যঞ্রনা করিতেছে । অতএব ধ্বনি যে আছে এবং তাহ] যে কাত্য 
হইতে স্বতত্্র তাহা প্রমাণিত হইল। 
ধবনি যেমন বাচ্যার্থ হইতে ভিন্ন, তেমনি লক্ষ্যার্থ হইতেও ভিন্ন। 
লক্ষণাশক্ি শব্দের লক্ষ্যার্থ দেখাইয়াই বিশ্রাস্তি লাভ করে আর ধ্বনি 
প্রতীয়মান অর্থের দ্যোতনা! করে। যেমন, গাজায় 
ঘোষেরা বাস করে,,- এখানে “গঙ্গায় বলিতে লক্ষণায় 
“গঙ্গার সামীপ্য? বুঝায় £ উহাতো বাচ্য গঙ্গারই পুচ্ছভূত, উহাতে ব্যঞ্জনা নাই। 
ধ্বনির প্রধান বৈশিষ্ট্য ব্যঞ্জন। এবং বাচ্য হইতে উহার সমধিক চারুত্ব। 
লক্ষণ! বাচ্যের সম্প্রসারিত অর্থ জ্ঞাপন করে ; ধ্বনি বাচ্য হইতে অতিরিক্ত এবং 
ভিন্ন অর্থ দেযোতন। করে। অতএব শব্দের ভাক্ত বা লাক্ষণিক অর্থ কখনই 
ধ্বনি হইতে পারে না। ধ্বনি-_-অভিধা, লক্ষণা ও তাৎপর্য্যের অতিরিক্ত, 
ইহা শব্দের এক চতুর্থ ব্যাপার । 
এইরূপে ধ্বনি যেমন বাচ্যার্থ ও লক্ষ্যার্থ হইতে স্বতন্ত্র, তেমনই বাচ্য ও 
বাচকের চারুত্ব সম্পাদক “বাচ্যালঙ্কার” হইতেও স্বতন্ত্র। কেহ কেহ বলেন, 
বাকোর চারুত্ব তো অলঙ্কার দ্বারাই বিহিত হয়। যাহাদ্বারা শব্দ ও অর্থের 
সৌন্দর্য্য প্রকাশ পায়, তাহাই কাব্যের সারভূৃত পদার্থ। অলঙ্কারই সেই সার 
পদার্থ, “কাব্যং গ্রাহম্‌ অলঙ্কারাৎ, অতএব ধ্বনির প্রতি অত্যধিক অনুরাগের 
কারণ কি? আর প্রসিদ্ধ প্রস্থানাতিরিক্ত ( যেমন, অলঙ্কার-প্রস্থানঃ রীতি- 
প্রস্থান ইত্যাদি ) অন্য একটি নাম (ধ্বনি ) স্বীকার করারই বা! সার্থকত। কি? 
ইহার উত্তরে ধ্বনিবাদিগণ বলেন, একমাত্র ধবনিই সকল সৌনর্য্যের 
সারভূত, ইহা! অঙ্গনাদিগের দেহলাবণ্যের স্তায় সহদয়-হৃদয়-আহলাদকর। শুধু 
তাই নয়, ধ্নিই কাব্যের আত্মা, তাহাই অঙ্গী--অলঙ্কার, রীতি প্রভৃতি তাহার 
অঙ্গমাত্র । ধ্বনির প্রতি বা! রসাকর্ষণের উপযোগিতা ন! থাকিলে অলঙ্কার 
অলঙ্কার মধ্যেই গণ্য হয় না। তাহা! ছাড়া, সাধারণ বাচ্যালস্কারের ধরদন- 
যোগাতা নাই। খ্বরনি “বাচ্য হইতে অতিতিক্ত এবং তাহ! হইতে ভুন্দরতর, 
কিন্ত বাচ্যালক্কার বাচ্যের মধ্যেই সীমাবন্ধ | 


জক্ষণ! ও ধ্বনি 


ধ্বনি ও বস ৫] 


সাধারণ বাচ্যালঙ্কার দ্বিবিধ £ অনুপ্রাসাদি শব্ধালক্কার এবং উপছাি 
অর্থালস্কার। ইহারা সকলেই নিজেদের দূপমাত্রে অবস্থিত, অতএব উহার! 
ধ্বনি ব! ব্যঞ্জনা নয়। কোন কোন অলঙ্কার যেমন স্লেষ) 
সমাসোক্তি, অপ্রস্বত প্রশংসা, সঙ্কর প্রভৃতি অর্থাস্তর জ্ঞাপন 
করে বটে, কিন্ত তাহাতে ধ্বনি (ব্যঙ্গ) থাকে না। বাঙ্গ্য সর্বদাই বাচ্য 
হইতে প্রধান। যেখানে অর্থ ও শব নিজেকে গৌণ করিয়া অপর অর্থ প্রকাশ 
করে তাহাই ধ্বনি।৯ বাচ্যালঙ্কারে শব্ধ ও অর্থ তো গৌণ হয় না। কোন 
বাচ্যালক্কারই বাচ্য হইতে স্বতন্ত্র প্রতীয়মান অর্থের দ্যোতনা করে না, ভাহা 
বাচ্য হইতে প্রধানও হয না। মনে হইতে পাবে সমাসোক্তি বা অগ্রস্তত 
প্রশংসা ব। সঙ্কর-অলঙ্কার বুঝি ধ্বনির দ্যোতক, কিন্তু তাহা নয়। যেমন : 

[ক] অতিশয় অনুরাগ বশে চন্্র, রাত্রির ( সন্ধ্যার ) বিলোল-তারক 

মুখখানি এমন ভাবে গ্রহণ করিলেন যে, তাহার সম্মুথে যে অন্ধকার 

নীলবসনথানি থসিয! পড়িল তাহা লক্ষ্যই করিলেন না । 

[ ধন্তালোকেব কারিকাষ উদ্ধৃত শ্নোকের গদ্যান্ঘবাদ ] 

এখানে অলঙ্কার সমাসোক্তি। সমাসোক্তিতে বর্ণনীয় বিষয়ের বিশেষণ 
দ্বার৷ অন্য অর্থের প্রকাশ হয় এবং সংক্ষেপে অর্থের প্রকাশ হয় বলিয়৷ পণ্ডিতগণ 
ইহাকে সমাসোক্তি অলঙ্কার বলিয়! থাকেন। আলোচ্য অংশে চন্দ্রে ও সন্ধ্যায় 
যথাক্রমে নায়ক ও নাধিকার ব্যবহার আরোপিত হইয়াছে। প্ররুতপক্ষে এই 
অলঙ্কার হইতে বাচ্য “সন্ধ্যার আগমন” বণিত হইয়াছে। বাচ্যার্থ ছাড়া এই 
বর্ণনায অন্য কোন প্রতীয়মান অর্থ নাই। অলঙ্কারটি বাচ্য হইতে প্রধানও নয়, 
বরং তাহার অনুগামী । অতএব ইহাতে ধ্বনি নাই £ “্যঙ্গ্যান্ুগতং বাচ্যমেব 
গ্রাধান্তেন প্রতীয়তে সমারোপিত নাধিকানাষক ব্যবহারয়োমিশাশশিনোরেব 
বাক্যার্থস্বাৎ। (কারিকা, ১।১৪ ) 

[খ] চন্দ্রবদনা, অসিতপক্মনষনা, সিতকুন্দদস্তী এই রমণীকে বিধাতা 

আকাশ, জল ও স্থলের মনোহারী বস্তদঘ্ধার! নির্মাণ করিয়াছেন। 

[ লোচন টাকায উদ্ধৃত গ্লোকের গদ্যানুবাদ ] 

- এখানে সম্করালস্কার। একই রচনাষ দুইটি পৃথক্‌ অলঙ্কার সমান প্রীধান্ঠ 

লইয়া বর্তমান থাকিলে সঙ্কর অলঙ্কার হয়। আলোচ্য অংশে একটি রমণীর 


১। 'অর্থে। গুনীকৃতাখা! গুণীকৃতাভিধেয়১ শবে। ব! যার্ধাপ্তরমভিবাযলক্তি স ধ্বনিক্লিত্তি 1 
--ধ্বালোক, বৃদ্ধি ১1১৪1 


বাচ্ঠালঙ্কার ও ধ্বনি 


৬২ সাহিত্য-দীপিফ! 


সৌন্দর্য বর্থন! কর! হইয়াছে । এই বর্ণনায় --*ন্ত্রবদনা+, “অসিত পঞুনয়না,/ 
'সিতকুন্বন্জী' প্রভৃতিকে রূপকও বন্দা চলে আবার উপমাও বল! চলে; 
ছুয়েরই স্ষান প্রাধান্থ । এখানেও ধ্বনি নাই, কারণ এখানে প্রতীয়মান কোন 
নৃতন অর্থের ব্যঞ্জন]! নাই এবং উপমা ও ক্ধপক-এর মধ্যে কোন্টি প্রধান 
তাহারও সুনিশ্চিত কোন ইঙ্গিত নাই । 

এইভাবে ধ্বনিকারগণ অন্তান্ত বাচ্যালঙ্কারের উদ্বাহরণ দিয়াও দেখাইয়াছেন 
যে, ধ্বনি (ব্যঙ্গ্য) এক স্বতন্ত্র বস্ত। প্রতীয়মান অর্থব্যগ্রনাই ইহার বিশিষ্ট 
লক্ষণ; বাচ্যার্থকে অবলগ্বন করিয়া ইহার প্রকাশ হইলেও ইহ! বাচ্যাতিরিক্ত । 
ধ্বনি বাচ্য নয়, লক্ষ্যাও নয়-_ ইহা ব্যঞ্জনা ) ইহা! অলঙ্কার নয়, 
অলঙ্কাধ্য ; ইহা রমণীদেহের লাবণ্যের মত অবয়বাতিরিক্ত 
সৌন্দর্য । এই ধ্বনিকে অনেকেই অন্ধাবন করিতে পারেন না, কেহ কেহ 
ইহার অংশমাত্র ম্পর্শ কবেন ধ্বনিমার্গো। মনাক্‌ স্পৃষ্টোপি ন লক্ষিতঃ, | 
মহাকবিদের সংকাব্যে ইহার প্রচুর প্রয়োগ আছে £ ধাহাবা! সহদয়, তাহারা 
অতি সহদ্দে ইহার আস্বাদ লাভ করিতে পারেন। ধ্বনি সহৃদযজনের 
আহলাদজনক £ ইহা! “সন্থদযস্লীঘ্য”, ইহাই কাব্যের আত্ম | 


ধ্বনির স্বরূপ 


ধবনিবাদের ভন্ত “স্ফোট, 

ধ্বনির অস্তিত্ব প্রতিপাদনে এবং ইহার স্বাতন্ত্র্য প্রতিষ্ঠায় ধ্বনিবাদিগণ 
বৈয়াকরণ ও নৈযাঁয়িকদের অভিধা ও লক্ষণাবৃত্তিকে গ্রহণ করেন নাই। 
তীহারা 'ব্যঞ্জনা” নামে শব্ধের এক নূতন শক্তিকে স্বীকার করিয়াছেন। এই 
শক্তিদ্ধার৷ বিজ্ঞাপিত শন্দার্থকে তাহারা বলিয়াছেন ব্যার্থ বা প্রতীয়মান 
ঘর্থ বা ধ্নি। ইহা স্বতন্ত্র ও* স্বাধীন। ইহা! কাহারও অস্তভূক্ত নয়, ইহা 
অঙ্গী। অলঙ্াব, রীতি, গুণ প্রভৃতি ইহাব অঙ্গ । এই যে ধ্বনি, ইহ] 
বাচ্যার্থ হইতে প্রতীয়মান হয়। আলোকার্থী যেমন দীপশিখার প্রতি যন্তবান ' 
হইয়াই আলে! লাভ করিতে সমর্থ হন, তেমনই বাচ্যার্থের প্রতি যত্ববান হুইয়াই 
ব্ঙ্গযার্ধে বা ধ্বনিমার্গে প্রবেশ করা সম্ভব হয়। 

ধ্বনি শব্দটি এবং এই ধ্বনির অনুভব কি ভাবে হয়, তাহার পুত্র 
ধ্বনিবাদিগণ ব্যাকরণশান্ত্র হইতেই গ্রহণ করিয়াছেন। বৈয়াকরণেরা বলেন, 
একটি শব্ষের অর্থবোধ শবের প্রথম বর্ণের উচ্চারণের সঙ্গে হয় না। শবে 
থে ধ্বনিগ্রবাহ থাকে, তাহা পর পর উচ্চারণ করিতে করিতে অস্ত্যবর্ণে 


ধ্নি ও বল ২ - 


'আদিয়া উপস্থিত হইলে শখটির সমগ্রতা অহভূত হয়। পুর্ব পুর বারের 
উচ্চারখ হইতে হইতে শেষ বর্ণের উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে চরম অনুভব জঝো। 
তাই বৈয়াকরণেরা বলেন, অন্ত্যবর্ণের শবাই (ধ্বনিই ) শ্রায়মাথ। ইহাকে 
তাহারা বলেন ধ্বনি। অন্ত্যবর্ণের শ্রয়মাণ ধ্বনিত্বারাই সমগ্র শষ, 
পঞ্চ ও পদার্থের বোধ হয়। “শ্রোত্রে অনুভূত পদই স্ফোট? | অভ্তযধনির 
অন্ুরণনক্রমে ক্ফোটের প্রতীতি হুষ (“অস্ত্যবুদ্ধিনিগ্রাহহ শ্ফোট? )। বস্তুতঃ 
ূর্ব্ব পূর্ব্ব বর্ণের অনুভবক্রগে শেষ বর্ণটি ধ্বনিত হুইবামান্র যে বোধ হয়, 
তাহাই স্ফোট। ধ্বনি বা নাদ (পূর্ব্ব পূর্বব বর্ণের ধ্বনিকে নাদও বলা হয়) 
ক্ফোটের অভিব্যঞ্ক। 
অর্থাৎ ধ্বনিবাদিগণ ইহাই বলিতে চাঁন যে, ব্যাকরণে যেমন চরম বর্ণের 
ধ্বনিটি প্রধান স্ফোটের গ্যোতক, ধ্বনিবাদেও তেমনই বাচ্যার্থ ব্যঙ্গ্যার্থের 
গ্যোতক । বাচ্যার্থ দ্বারাই কাব্যের আত্ম ধ্বনি বা! ব্যঙ্গযার্থের প্রতীতি হয় £ 
যথা পাদার্থদ্বারেণ বাক্যার্থ সম্প্রতীয়তে। 
বাচ্যার্থ পৃর্বিকা তথ্ৎ প্রতিপত্তস্ত বস্তনঃ ॥ ধ্বন্ঠালোক, ১/১০, 
[ এই ক্ফোটবাদের সহিত শৈব প্রত্যভিজ্ঞা-দর্শন বা শাক্ত-দর্শনের খুব 
মিল রহিয়াছে । ধ্ৰবনিবাদের আচাধ্যগণ শৈব প্রত্যভিজ্ঞা-দর্শনের সমর্থক । 
আনন্দবর্ধন ও অভিনবগুপ্ত উভযেই তন্তরশান্ত্রে স্থপণ্ডিত। আচার্য অভিনব 
গুপ্তের “তগ্ৰালোক” তান্ত্রিক দর্শনের বিখ্যাত গ্রস্থ। নিজন্ব জীবন-দর্শনের 
প্রভাব সাহিত্য সন্দর্শনেও যে প্রভাব বিস্তার করিবে ইহাতে আর আশ্চর্য্য 
কি! আমরা সেই দর্শনের আভাসমাত্র দ্রিতেছি। এক এবং অদ্বিতীয় পরমতন্ব 
( শক্তি-বিশিষ্ট শিব) স্বগ্রকাশ। পরানাদ ও বিন্দুর ক্রমাভিব্যক্তির ফলে 
শব্ব্রদ্মের উত্তব হয়, তাহাই গ্ুলজ্গতের স্থষ্টির কারণ। এই শব্ধত্রঙ্গও নাদেরই 
একটি দ্ূপভেদ মাত্র । দৃশ্যমান জগতের যাবতীয় পদার্থ এই 
বি নাদরূপী শবত্রদ্ষের অস্তভূকক্ত। মানব-দেহেও এই নাদ 
অতিশ্ক্ষ, নুক্ষম, বিশেষ ও স্পষ্ট তার" রূপে অবস্থিত। মাস্ুষের কণ্ঠোচ্চারিত 
শবধবনি অতি স্পষ্ট নাদ__ইহাঁও সেই পরানাদের একটি ্ধপ মাত্র। এই 
শব্রূপী নাদকে অবলম্বন করিয়াই সাধক পরানাদকে উপলদ্ধি করেন। 
দুল-নাদের সহিত পরা-নাদের সম্পর্কটি ঘণ্টাধ্বনির অনুরণন সদৃশ । স্ফোট 
হইতেছে সেই চরম বোধ, অর্থাৎ পরতত্বের বোধ । স্ুুল শবধবনিকে 
অবলম্বন করিয়াই সেই চরমবোধের অনুত্ভব হয়। এখানেও ভাই বল! হইগ্সাছে, 
6৫ 


৩৫. সাহিত্য-দীপিফা 


'সান্ধ (ধ্ষনি) শ্ফোটের অভিব্যঞক+। এইভাবে ধর্বনিবাথের 'লাচাধ্যগ্ণ 
গ্বনিঠকে যেমন পরাধ্বনির (নাঁদের ) গ্োতক বলিয়া গ্রতিঠিত করিয়াছেন, 
তেমনই আঁধার ধ্বনিকে চরাচর ব্যাপ্ত করিয়! তুলিয়াছেন। কাব্যের মধ্যে 
এমন কিছু নাই, যাহা ধ্বনির অন্ততুক্ত নয় : শব্দাভিব্যক্তির যাবতীয় কারণ 
ধ্নি। ব্যঞগক শব্দ ও অর্থও ধ্বনি। অভিধা, লক্ষণ, তাৎপর্য্যও ধ্বনি । 
তাহাদের সংযোগে যে কাব্য স্ষ্টি হয়, তাহাঁও ধ্বনি । ধ্বনি সর্বব্যাপক 
সর্বাস্তরাত্থা। তাই বলা হইতেছে, “কাব্যস্তাত্মা ধবনিঃ+ ] 


ধ্বনির প্রকারভেদ 

ধ্বনি ছুই প্রকারের--(১) অবিবক্ষিত বাঁচ্য ও (২) বিবন্ষিতান্তপর বাচ্য। 

ধবনিবাদিগণ, অভিধেষ ( বাচ্যার্থ) ধ্বনি নয়, লক্ষ্যার্থ ধ্বনি নয়, 
বাচ্যালঙ্কার ধবনি নয়,- এইরূপ নেতি নেতি করিষা অগ্রসর হইয়াছেন এবং 
ব্য্গ্যার্থই ধ্বনি- ইহা বিশেষভাবে প্রতিপাদন করিযাছেন। কিন্তু ধ্বনি- 
হিতে য়ে বাচ্যার্থ তুচ্ছ পয, তাহাঁও স্বীকার কবিয়াছেন। দীপ যেমন 
নিজে প্রকাশিত হইয়া অন্কেও প্রকাশ করে, বাচ্যার্থও তেমনই নিজে 
গ্রকাশিত হইয়! ব্যঙ্গযার্থের গোতনা করে। ব্যঙ্গ্যার্থকে কেহ কেহ তীরের সহিত 
তুলনা! করিযা বলিযাছেন, “সোহ্যমিষোরিব দীর্ঘদীর্ঘতবোইভিধাব্যাপারঃ” | 
শব্দ গুনিবামাত্র অর্থের প্রতীতি হইলেই অভিধাঁব কাঁ্ধ্য শেষ হয়, অভিধার 
এই সামান্ত লক্ষণ, ধ্বনিবাদের অভিধা সম্পর্কে খাটে না। ধ্বনিহৃষ্টিতে 
অভিধার শক্তি অপরিসীম ঃ একটি তীব যেমন একটি লক্ষা বিদ্ধ করিয়াও 
লক্ষ্যান্তর বিদ্ধ করিতে পারে, অভিধাও তেমনই নিজের বাচ্য অর্থটি প্রকাশ 
ফরিয়। ব্যঙ্গ্যার্থের বোধ আনযনন কবে । শব্দের লক্ষণাও অভিধার একপ্রকার 
সম্প্রসারণ মাত্র । এইজন্য যে সকল শব্দে উপচরিত বা লাক্ষণিক ব্যাপার 
থাকে, তাহাঁতেও ধ্বনির সম্ভাবনা থাকে, কিন্তু অন্প্রকারে। ধ্বননব্যাপারে 
লক্ষণার লক্ষ্যার্থ একেবারেই অভিপ্রেত নয়, ব্যঙজন। কৃষ্টি করাই কবির লক্ষ্য। 
এক্ষেত্রে শব্দের বাচ্যার্থই লক্ষণার পথে ব্যঞ্জনার অভিব্যঞ্রক হয়। বাচ্যার্থের 
এই ছুই কূপ ভূমিকাই অবিবক্ষিত বাঁচ্য ও বিবক্ষিতান্থপর বাচ্য ধ্বনির ভিত্তি । 


অবিবক্ষিত বাচ্য ধরনি 
যেখানে বাক্যের বাচ্যার্থ একেবারেই অভিগ্রেত নয় (অ-বিবক্ষিত 
অনভিপ্রেত ), ব্যঙ্গ্যার্থই কবির অভিগ্রেত, সেখানে যে ধ্বনি থাকে, তাহাকে 


ধ্বনি ও রস খর 


বল! হয় ঘবিবক্ষিপ্ভব/চ্য ধবনি। এখানে বাচ্য লক্ষণার পথে ধ্বমির গ্যোতন। 
করে বলিয়। ইহাকে লক্ষণামূল ধবনিও বলা হয়। যেমন, 

[ক] বীর, কৃতবিষ্য ও সেবাপরায়ণ পুরুষরাই ন্ুবর্মপুষ্পা। পৃথিবী 

চয়ন করিতে পারেন। 

_-স্থিধর্ণকে পুল্পরূপে প্রসব করে__ইহাই “্থুবর্ণপুষ্পা শবটির অর্থ, 
কিন্ত বাক্যে এই অর্থ অসম্ভব । অতএব এই বাচ্যার্থ এখানে অবিবক্ষিত 
( অনভিপ্রেত )ঃ কবির অভিপ্রেত-_বীর, কৃতবিগ্য ও সেবাপরায়ণ ব্যক্তির 


প্রশংসা । এই অর্থটি প্রচ্ছন্ন রহিয়াছে বলিয়াই উহা! স্ুন্দর। ইহাই 
স্থলে ধ্বনি । 


[খ] “বিশ্বজধী ভাবুক কবি চক্ষে শ্াকা স্বর্ণ-ছবি+'-_যতীন্ত্রগ্রসাদ 

__কবীন্ত্র রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে এই উক্তি £ 'স্বর্ণছবি” শব্দটি লক্ষণীয়। ইহার 
বাচ্যার্থ “সোনার জলে ঝ্ীক1 ছবি+, চক্ষে কি এরূপ ছবি আকা থাকিতে 
পারে?--পারে না । তাই এই অর্থ কবিব অভিপ্রেত নয়। এখানে ব্যঙ্গ্যাথ 
রবি কবিব অসাধারণ “কল্পনা প্রবণতা” *& অতএব ধ্বনি অবিবক্ষিত বাচ্য। 

অবিবক্ষিত বাচ্য ধ্বনিব আবার দুই প্রকারভেদ--(১) অর্থাস্তরে সংক্রমিত 
ও (২) অত্যন্ত তিবস্কত। অবিবক্ষিত বাচ্যটি ছুই প্রকারের হয় বলিয়াই 
ধ্বনির এই ছুই প্রকারভেদ । 

(১) অর্থান্তরে সংক্রমিত বাচ্যধ্বনি ঃ অর্থটি এখানে বাচ্যভাবেই 
উৎপন্ন হয়, কিন্তু সমগ্রের সহিত বিচার করিলে তাহা অন্তপযোগী বলিয়া মনে 
হয। 'কাঁজেই বাচ্যভাবে উৎপন্ন হইলেও উহা' বাচ্যার্থ না বুঝাইয়! অর্থাস্তরের 
গ্যোতনা করে। বাচ্য অর্থেব নিজে উপযুক্ততা থাকা সত্বেও যেখানে তাহ। 
বিশেষভাবে অগ্থয়বোধার্থ অন্য অর্থে প্রবেশ কবে, সেখানে হয় অর্থাস্তরে 
সংক্রমিত বাচ্যধবনি । যথা,_- 

[ক] রবিকিরণ দ্বার! গৃহীত হইলেই কমল কমঙ্গপদ বাচ্য হয়। 

_-দ্বিতীয় “কমল'-এ অর্থাস্তরে সৎক্রমিত বাচ্যধবনি £ “কমল? শব্দটিকে 
মুখ্য অর্থে গ্রহণ করিতে বাধা কৃষ্টি হওয়ায়, উহা! একটি বিশেষ অর্থ প্রকাশ 
করিতেছে । মুখ্য অর্থ এখানে একেবারে আচ্ছন্ধ নয়। 

[খ] হে বিক্রম, ক্ষান্ত কর এ সংহার খেল! ! 

এ শ্মশীন নৃত্য তব থামাও থামাও ) 
নিবাও এ চিতা! ! -রবীন্দ্রনাথ 


ওক লাহিত্য-দীপিকা 

"*পরী্মী ও রাণী? নাটকের রাজা “বিক্রম্রর উক্তি; “বিক্রম বঙ্গিতে 
ধা্যার্থে রাঁজাক্ষেই বুষাইতেছে বটে । কিদ্ত এ “বিক্রম' কোন্‌ রাজা? যি 
রাণী কুশিায় প্রেমে বিহ্বল, তিনি কি? উক্তি হইতে স্পষ্ট বুষা যাইতেছে, 
ইনি সেধিক্রম নহেন, ইনি সেই *বিক্রম বাহার প্রতিশোধ স্পৃহা উদ্দাম 
হইক়। উঠান চারিদিকে সংহার লীল! অনুষ্ঠিত হইতেছে। ইহাই “বিক্রম 
সংজ্ঞার অর্থাপ্তরে সংক্রমণ : ধ্বনি অর্থাস্তরে সংক্রমিত বাচ্য ধবনি। 

ভত্যপ্ত তিরস্কত বাচ্যধবনি : যেখানে বাচ্যার্থ সর্বপ্রকারে নিজের অর্থকে 
গরিত্যাগ করিয়! অন্য অর্থ বুঝায়, সেখানে মুখ্যার্থটি অত্যন্ত তিরস্কৃত (দূরীভূত ) 
হওয়ায় ধ্বনির নাম হয় অত্যন্ত তিরস্কৃত বাচ্যধ্বনি ১ যথা; 

[ক] নিশ্বাসান্ধ দর্পণের চ্ঠায় চন্ত্রমা গ্রকাশিত হইতেছে না। 

-ইহাঁর সংস্কত রূপ- “নিশ্বাসান্ধ ইবাদর্শশন্্রমী ন প্রকাশতে” (রামায়ণ ) 
গ্র্থানে দর্পণের বিশেষণরূপে “নিশ্বাসান্ধ'-এর বাচ্য অর্থ গ্রহণে বাধ! হয় ঃ ইহ] 
লক্ষণায় দর্গণের “অসাধারণ শোভাহীনতা+__এই প্রয়োজন প্রকাশ করিতেছে। 
মুখ্য অর্থ এখানে অত্যন্ত আচ্ছন্ন : ধ্বনি “অত্যন্ততিরস্কতবাচ্য।” 

[খ] তন্ধ আমি অন্তরে বাহিরে 

চিরদিন তোরে লয়ে প্রলয় তিমি 
চলিয়াছি। 

ইহা রবীন্দ্রনাথের "গান্ধারীর আবেদন” কবিতায় অন্ধ ধূতরাষ্ট্রের 
উত্তি। বৃতরাষ্ট্র বাহিরে অন্ধ, কিন্তু অন্তরে অন্ধ হওয়া! তো সম্ভব নয়। 
গক্ঘণায় “অন্তরে অন্ধ” বিচারবোধহীন । বাচ্যার্থ অত্যন্ত আচ্ছন্ন (তিরস্কৃত ) 
হওয়ায় এখানে লক্ষ্যার্থই ব্যপ্রক হইয়া উঠিয়াছে। অতএব ধ্বনি অত্যন্ত 
ভিস্কত বাচ্য। 


বিবক্ষিতান্তপরবাচ্য ধ্বনি 
ইহা! ধ্বমির অন্ত এক প্রকারভেদ । কাব্যের শ্রেষ্ঠ ধবনি ( রসধ্বনি ) ইছারই 
'অন্তভূতি। যদিও ধ্বনিবাদিগণ সাধারণ বস্ত্র ও অঙঙ্কারকে ধ্বনি বলিল্না 
স্বীকার করেন নাই, কিন্তু তাছার! দেখিয়াছেন, বসন্ত ও অলঙ্কারও ধ্বনির 
পর্যায়ে উদ্নীত হইতে পারে। বস্ত ও অলঙ্কার বখন ব্যঞ্জনার বিষযীভূত 


১ “হজ পুনঃ দবার্থং সর্ব পরিত্যজন্‌ অর্থাত্তরে পরিণমতি, তত্র মুখ্যার্থতি অতান্ত তিরন্ৃত- 
ভবাদতাততিযান্াতদাতাখম্._সাহিতাদপূর্ণ' (চতুর্থ পরিচ্ছেদ ) 


ত্ব্ছি ও রল ক 


ছয়) ভখন জায় ভাহারা সাধারণ বন্ত ও অলঙ্কার থাকে না, তখন তাহার 
নিঙ্চেরাই ধ্বনি হুইয়। উঠে। বিবক্ষিতানাপরবাচ্য ধ্বলির মধ্যে আলঙ্কারিকগণ 
ধ্বনির অনন্ত সম্ভা বন! গ্রতর্শন করিয়াছেন । 

আমরা পূর্বে বলিয়াছি, ধ্বনি স্যাটিতে বাচ্যার্থের দুইটি ভূমিকা আছে £ 
প্রথম ক্ষেত্রে বাচ্যার্থ অ-বিবক্ষিত--দ্বিতীয় ক্ষেত্রে বাচ্যার্থ বিবক্ষিপ্ত 
( অভিগ্রেত )। যে ধ্বনিতে বাচ্যার্থ বিবক্ষিত ( অভিপ্রেত ) হইয়া'ও তাহ! 
“অন্য-পর' অর্থাৎ অন্য একটি অর্থকে প্রধান (পর) ক্ধপে স্োছিত করে 
সেখানে হয় বিবক্ষিতান্তপরবাচ্য ধ্বনি । বিবক্ষা ও অবিবঙ্ষার মধ্যে পার্থক্য 
এইখানেই । একটিতে বাচ্য অভিপ্রেত অর্থাৎ বাচ্যটিকে প্রকাশ করাও 
কবির উদ্দেস্ট ; বাচ)কে অবলম্ন করিয়াই এন্থলে ধ্বনির প্রকাশ ( “ধ্বনিশব্- 
সাক্বিধ্যাদ্বিবক্ষিতা ভিধেয়ত্বেনান্যপরব্রমত্রাক্ষিগ্তমিতি” --লোচনটাকা, ২/২); 
কিন্ত অন্যটিতে বাচ্যকে প্রকাশ কর! কবির লক্ষ্যই নয়। প্রথম প্রকারে 
অর্থাৎ বিবক্ষিত অন্য-পর বাচ্যধ্বনিতে, বাচ্য প্রদীপের মত নিজে প্রকাশিত 
হইয়া অগ্যকে প্রকাশ করে। বাঁচ্য অবশ্ট গৌণ, ব্যঙ্গ্যই প্রধান, তাই 
বাচ্যকে বল! হইতেছে “অন্তপর” | বাচ্য এস্কলে বাচ্য হইয়াই থাকে কিন্ত 
আর একটি অর্থকে (ব্যঙ্গ্যার্থকে ) প্রধান করিযা তুলে । যেমন, রামপ্রসাদের 
এই পদ্যাংশটি : 

“আমি কি ছুঃখেবে ডরাই ?, 

-বাচ্য অর্থ এখানে অতি ম্পষ্ট। কবি দুঃথকে ভয় পান না। কিন্ত 
এইখানেই কি ওই বক্তব্যে শেষ? উহা! যে তীরের মতই ছুটিয়! চলিয়াছে, 
এক লক্ষ্য ভেদ করিয়াছে, আর একটিকেও ভেদ করিতে চায় £ বাচ্যকে 
অতিক্রম করিয়া! ছ্োতনা করে “ছুঃখ-্রান্ত তক্তের অসীম সহনশীলতা । 
ইহাই এখানকার ধ্বনি। বাচ্য অর্থকে প্রকাশ করিযাও কবি ওই দ্বিতীয় 
ব্যঙ্গ্যার্থকেই প্রধান করিয়াছেন। ইহ! বিবক্ষিতান্যপরবাচ্য ধ্বনি। 

বিবক্ষিতান্তপরবাচ্য ধ্বনিরও ছুই প্রকারভেদ--(১) সংঙক্ষ্যব্রেমখবনি 
ও (২) অসংলক্ষ্যক্রমধ্বনি। এই ভেদটি কিন্তু ধবনির দিক হইতে ) অর্থাৎ 
বাচ্যার্থ হইতে যে ব্যঙ্গ্যার্থ টি ছ্যোতিত হইতেছে, তাহার ক্রম ক্রি লক্ষ্য করা 
যায়? লা, যায় ন|। 

গংলক্ষযক্রমন্ধবনি :_যে বিবক্ষায় বাচ্যার্থ হইতে কিভাবে ধ্বনির 
স্যোতন! হইতেছে, গাহার পৌর্ববাপধ্য ( পূর্বাপর মন্বন্ধ ». 0019909015970688) 


টি সাহিত্য-দীপিকা 


লক্ষ্য করা যায়, তাহাকে বল! হয় সংলক্ষ্যব্রমধ্বনি। ইহাকে 'অন্থস্বান. 
লগ্গিভ' ধ্বনিও বলা হয়। “অনুম্থান? শব্'টির অর্থ অনুরপন, অতএব অনুস্বান- 
সপ্নিভ মানে অন্থরণনের মত। সংলক্ষ্যক্রম ধবনিটি অন্থুরণনের মত। কিভাবে 
বাচ্যার্থ ব্যজ্যার্থকে গ্যোতিত করে, শব্ধশক্তি বা অর্থশক্তি দ্বারা এস্থলে 
তাহার দ্রখটি অনুধাবন (লক্ষ্য) করা সম্ভব_তাই এই নাম। বস্তধবনি ও 
অললন্কারধবনি-__সংলক্ষ্যক্রমধ্বনি | 

তসংলক্ষ্ব্রমধবনি £_ যে বিবক্ষায় (বিবঞ্ষিতান্যপরবাচ্যধ্বনিতে ) 
বাচ্যার্থ হইতে ব্য্যার্থের উদ্ভবের ক্রমটি লক্ষ্য করা যায় না, তাঁহাকে বলা 
হয় অসংলক্ষ্যব্রমধ্বমি। এন্থলে বাচ্যার্থ ও ব্য্গ্যার্থ যুগপৎ প্রকাশিত 
হয়। বাচ্যার্থ প্রকাশিত হইতে হইতেই চট. করিয়। ব্যঞ্জনাবোধ্য বাঙ্গযটির 
প্রীতি হয়। কেমন করিয়া, কখন যে বাচ্যার্থ ব্যঙ্গ্যাথের গ্যোতনা করিল, 
তাহার পৌর্বাপর্যয ক্রমটি লক্ষ্যই করা যায় না। সেইজন্তই ইহার নাম 
'অসংলক্ষ্যক্রমধ্বনি। সংক্ষেপে ইহাকে তলক্ষ্যক্রম বা আরও সংক্ষেপে 
ইহাকে আন্রুম নামেও অভিহিত করা হয়। ভাবধ্বনি ও রসধবনি-_ 
অসংলক্ষ্যক্রমধ্বনি। এই প্রকারের ধ্বনিতেও যে ক্রম না থাকে তাহ! নয়, 
ক্রম অবশ্ঠই থাকে : বিভাব প্রতীতি হইলে অন্ভাব প্রতীতি হয়, তাহ! 
হইতে রসপ্রতীতি হইয়া থাকে, কিন্তু একটি হইতে আর একটির প্রতীতি 
যেন মূহূর্তমধ্যে আসিযা যায়। আচার্য বিশ্বনাথ বলেন, একটি পদ্মের শত 
পত্র যেমন মুহুর্তে বিদ্ধ হয, তেমনই অলক্ষ্যক্রমধবনিতে বাচ্য হইতে ব্যঙ্গ 
অতি দ্রুত প্রতীত হয় ( “উৎ্পলপত্রশতব্যতিভেদবৎ লাঘব!ৎ ন্‌ সংলক্ষ্যতে”_- 
সাহিত্যদর্পণ, চতুর্থ পরিচ্ছেদ )। অলঙক্ষ্যক্রম ধবনিই উৎকৃষ্ট ধ্বনি। আমরা 
একে একে ইহাদের উদাহরণ দিতেছি। 


সংলক্ষ্যব্রমধ্বনি 
(১) বস্তধবনি 


প্রত্যেক কাব্যেই একটি “বস্ত' (বিষয়বস্ত) থাকে । বাচ্যত্বার ই সাধারণতঃ 
এই বস্ত বগিত হয়। তাহা ধ্বনি নয়। বাচ্যাতিরিক্ত বিষয়াস্তরের 
অভিব্যঞ্জনাই ধবনি। ইহা অবয়বাতিরিক্ত এক লাবণ্য। বাচ্যার্থ হইতে 
ব্যজনায় এই ধ্বনি-লাবণ্যের প্রতীতি হয়। বাচ্য হইতে ব্যঞ্জনায় বাচ্যাতিরিক্ক 
বন্ত ব্যঞিত হইলে হয় বস্তধ্বনি। মনে রাখিতে হইবে, ব্যঞ্জিত পর্দার্থ টি 


ধ্বনি ও রস ৩% 


বাচ্য হইতে প্রধান হুওয়ী! চাঁই। বাঁচ্য হইতে ব্যঙ্গোর যদি অধিকতর 
চমৎকারিত্ব না থাকে, তাহ! হইলে তাহা ধ্বনিপদবাচ্য হয় না। 

নানাভাবে বস্তধ্বনি ধ্বনিত হইতে পারে। বাচ্যের “বিধি”, ব্যঙ্ক্ে 
“নিষেধ হইয়া বা “নিষেধ” “বিধি, হইয়া প্রধান হইলে বস্তধবনি হয়। কখনও 
কখনও বাচ্য অলঙ্কার, বস্তকে অভিব্যপ্রিত করে। নিয়ে বস্তধ্বনির কয়েকটি 
উদ্বাহরণ সন্গিবিষ্ট হইল £ 

[ক] করহ ভ্রমণ ওগো ধাশ্মিক, গোদাবরী তীরে কুঞ্জবনে, 

সেই যে গুনক নিহত সে আজ, দৃপ্তসিংহ এসেছে বনে। 

_অংশটির যে প্রসঙ্গ : তাহা পূর্বেই বর্ণিত হইয়াছে । এখানে বাচ্য 
বন্তর্ূপে আছে--“করহ ভ্রমণ'_-এই বিধি £ কিন্তু ব্যঞ্তনায় যে বস্তাটি পাওয়া 
যাইতেছে, তাহা “নিষেধ'। শুনক (কুকুর) নিহত হইয়াছে কিন্ত সিংহ 
আসিষাছে, অতএব, হে ব্রাহ্মণ, লতাকুঞ্জে তোমার আস! আর নিরাপদ নয়-.. 
ইহাই ধ্বনি। এখানে “বস্তু” হইতে ববস্ত ধ্বনিত হইয়াছে, কারণ বিধি ও 
নিষেধ বিভিন্ন বস্ত (দ্রষ্টব্য লোচন টীক1, ১1৫) 

[খ] গোবিন্দলাল ' রোহিণীর মুখে ফুৎকার দিলেন। সেই সময়ে 
ভ্রমর একটি লাঠি লইয়া একট! বিড়াল মাঁরিতে যাইতেছিল। বিড়াল 
মারিতে, লাঠি বিড়ালকে না লাগিয়া, ভ্রমবেরই কপালে লাগিল । ---বস্কিমচন্্ 

এখানে বাচ্যার্থ হইতে জানা যাইতেছে, গোবিন্দলাল জলমগ্ন রোহিণীকে 
বাচাইবার উদ্দেশ্তে তাহার মুখে ফুৎকার দিলেন, ঠিক তখনই ভ্রমর-বিড়াল-ঘটিত 
ঘটনাটি ঘটিল। বাচ্য বস্ত হইতে অন্তরণনক্রমে ধ্বনিত হইয়াছে 
জ্রমরের আসম্স সর্বনাশ” । বাচ্য ঘটনা হইতে ইজিতটিই এখানে 
গ্রধাশ। 

[গ] নয়নের তারাহার৷ করি রে থুইলি 

আমায় এ ঘরে তুই | _মধুল্দ্বন 

_নিকুস্ভিন! বজ্ঞাগারে যাইবার প্রান্ধ!লে মেঘনাদের প্রতি রাণী মন্দোদরীর 
উক্তি: উক্তিটির মধ্যে রহিয়াছে 'নয়নের তারা” রূপক । কিন্তু এই রূপক 
অলঙ্কারটিকে গৌণ করিয়া মন্দোদরীর অজ্ঞাতসারেই প্রধানভাবে ব্যঞজিত 
হইয়াছে ০ম্ঘেনাদের ম্ৃত্যুকূপ ব্স্তধবনি। এখানে অলঙ্কার হইতে 
বন্য ধ্যরাল। | 


৬ সাহিত্য-্দীপিকা 


(২) অলঙ্কারধ্বনি 

সাহিত্যের অলঙ্কার অধ্যায়ে আমরা বাচ্যালঙ্কারের অলঙন্কার্য্য হওয়ার 
ধোঁগ্যতার 'আভাস দিয়াছি। বাচ্য বস্ত বা অলঙ্কার যখন নিজেদিগকে গৌঁণ 
করিয়। অন্স্কারাস্তর়ের ব্যঞ্রনা করে, তখন হয় অঙলঙ্কার-ধ্যঝি । ধ্বনিতে 
ভালগ্ারের কোন লক্ষণ থাকে না, তাহ' ব্যঞ্জিত হয়। আনন্াবর্ধন বলেন, 
বাচ্যত্ব অবস্থায় যে সকল অলঙ্কার বাহিরের বস্ত হইয়া থাকে, ধ্বনির পর্যায়ে 
উন্নীত হইলে তাহাই-_”পরাং ছায়াং যাস্তি, অর্থাৎ তাহারাই “কাস্তিমাত্মরূপতাং- 
যাঁস্তি (অভিনবগুপ্ত )। বস্ততঃ তখন অলঙ্কার আর অলঙ্চার থাকে না, 
তাহাই অ্ঙ্কারধ্য হইয়া উঠে। যথা, 

ক্ষ) দিবাকর নিশাকর দ্বীপ তারাগণ । 
দিবানিশি করিতেছে তম: নিবারণ ॥ 
তারা ন। হবিতে পারে তিমির নামার | 
এক সীতা বিহনে সকলি অন্ধকার ॥-_কৃত্তিবাস 

--বাঁচ্যার্থ এখানে অতি স্পষ্ট £ এই বাচ্যার্থ হইতে অন্গরণনক্রমে ধ্বনিত 
হইতেছে গুর্ধয, চক্র, দীপ, নক্ষত্র হইতে সীতার উতৎকর্ষ। ব্যঙ্গ্যার্থ বাচ্যার্থ 
হইতে অধিক মনোহর। ইহা বস্ত হইতে অনুস্বানসন্গিত সংলক্ষ্যক্রম 
জলঙ্কারধবনি । ধ্বনিত অলঙ্কাবটি ব্যতিবেক | 

[খ] তার চেয়ে এস প্রভাত-আলোকে চেষে থাকি দুরে দূরে, 
বাক! নদী যেথা চরের কাঁকালে জড়ায় জড়ির ডুরে। 

_-এখানে বাচ্যার্থ হইতে পাওয়া! যাইতেছে একটি সমাসোক্তি অলঙ্কার : 
বাকা নদীতে নায়িকার ব্যবহার, আরোপিত হুইযাছে। কিন্ত বাচ্য এই 
সমাসোক্তিটিই ব্যঞ্জিত করিতেছে একটি ব্যতিরেক অলঙ্কারধবনি। 'তার 
চেয়েখ--অংশটি ইঙ্গিত করিতেছে, লোভ-কুটাল স'সার হইতে অনেক ভাল 
এই প্রকৃতি-সন্দর্শন | 

[গ] মাঝে মাঝে ছুই তীর বিদীর্ণ করিয়া ছোট ছোট নিঝর 

শিশুদিগের ন্যায় আঁকুল বাহ, চঞ্চল আবেগ ও কলকল শুন্র হান্ত 

লইয়া নদদীতে আসিয়া পড়িতেছে। __রবীন্দ্রনাথ (রাজর্ষি ) 
রাজ! গোবিন্দমাণিক্য নির্বাসিতভাবে চট্টগ্রামে আসিয়া পার্বত্য 
গির্বযের শোভা দেখিতেছেন : আজ “হাজি” মাই, "তাতা” নাই £ কিন্তু 
হ্বয়ে গঞ্চিত রহিয়াছে তাহাদের স্থতি। আলোচ্য অংশে বাচ্য অপঙ্কায় 


ধরি ও রস ৬৪১ 


একটি ঃপ্রসভীপ্” (প্রভীপে প্রসিদ্ধ উপমান গ্রপিদ্ধ উপমেয়বৎ হয়); বিপ্ত 
এই ধাঁচ্য অলঙ্কার ব্যজিত করিতেছে ্মরণোপম। ধ্বজি £ গোষতী নববীতে 
হাঁসি ও তাতাও যে এমনি নির্ঝরের মত খেল! করিত! বলা বাহুল্য ধবলিত 
অপক্কারটি বাচ্য অলঙ্কার হইতে হুন্দরতর । 


অসংলক্ষ্যক্রম্যনি 
(১) ভাবধবনি 

অক্রমধবনিই সর্বশ্রেষ্ঠ ধ্বনি__ইহাই ধ্বনিবাদীদের চরম মীমাংসা এবং 
রসধ্বনিই ধ্বনি-সমআট, তাহাই কাব্যের আত্মা। কিন্তু সব সময় ফেবল 
রসাদিই ধ্বনি হয় না। রসের জন্ই কাব্য প্রাণবান একথা জতা, 
তথাপি কোন কোন স্থলে ইহার প্রয়োজন অংশ অধিকতর চাক্রত্ববিশিষ্ট 
হয়। এইকপ স্থলে যেখানে ব্যভিচারী ভাব ( -সঞ্চারী ) অতিশয় পুষ্ট হইয়া 
চমৎকারিত্ব অর্জন করে, সেখানে হয় ভাবধ্বনি। ভাবধ্বনি অর্থ, ব্য্গ্য-গ্রধান 
ব্যভিচারী ভাব ।১ 

অলঙ্কার শাস্ত্রে নির্বেদ, গ্লানি, শঙ্কা, হর্, আবেগ, বিষাদ, চিন্তা, ত্রাস 
বিতর্ক-- প্রস্ততি তেত্রিশটি “সঞ্চাবী ভাব” স্বীকার করা হইয়াছে । ভাব- 
ধ্বনিতে ইহাদের যে-কোন একটি প্রধান ও চাকুত্ববিশিষ্ট হয়। ইহাতে 
প্রধানত; ভাবটিরই আস্বাদন হইয়া থাকে । ইহাও অলক্ষ্যক্রম ধ্বনির পর্য্যায়তুক্ত, 
কারণ ইহাতে বাচ্য হইস্ডে ধ্বনির ক্রমটি লক্ষিত হয় না। উদাহরণ, _ 

[ক] দেবধি যবে কহিল! এ কথা, 

পিতার পার্থ আনত আনন, 
লীল্গাকমলের দলগুলি সব 
পার্ধতী তখন করে গণন। 

--উপরের কবিতাংশ কালিদাসের কুমারসম্ভবের 'এবংবাদিনি দ্েবর্ষে। 
ক্লোকটির মুক্তান্বাদ | বাচ্যার্থ এখানে সুন্পষ্ট। দেবর্ধি অঞ্জিরা ধখম 
পিতা হিমরাজ্জের নিকট শিবের সহিত পার্ধভীর বিবাহের প্রস্তাব করিলেন, 

১ “বদ্ধাপি চ রসেনৈৰ সর্কাং জীবতি কাবাম্‌ তথাপি তন্য রষদ্ায একধন চষৎফারান্বদেংপি 


কুতশ্িংলাৎ প্রযোজকীতুঙাদ, অধিকোহসো। চমৎকারে। ভবতি | তর ধা কশ্িগুতিজা বস্থাং 
প্রতিগন্জে। ব্যভিচারী চদংকারাতিশয় প্রযেএকে| ভবতি, তদ| ভাখধ্যমিতত --লোটগটীকণ, নং 


৪৬ 


৪৮২ সাহ্ত্য-নীপিকা 
তখন পার্বতী অধোমুখে হম্তধৃত লীলাকমল গণনা! করিতে লাগিলেন | 
বাচ্যার্ঘ হইতেই ব্যঙ্জনায় পাওয়! যাইতেছে পার্বতীর অন্থরাগজনিত “লঞ্ছার 
ভাব । আচার্য অতুল গুপ্ত ইহাকে 'পুর্ববরাগ্ের জজ্ঞা/র ব্যঞ্জন! বলিয়াছেন । 
অধ্যাপক শ্ঠামাপদ চক্রবর্থী মহাশয় ইহাঁকে বলিয়াছেন “অবহিথা! ভাবধবনি+। 
মূল রস নয়, ব্যতিচারী ভাবটিরই এখানে টমৎকারিত্ব_তাই ইহা ভাবধ্বনি। 
[খ] মেহ্রউন্নিস। নিশ্বাস ত্যাগ করিয়া কহিলেন, “সেলিম 
তারতবর্ষের নিংহাসনে, আমি কোথায়? -বস্কিমচন্ত্ 
-মতিবিবি মেহ্রউন্নিসার নিকট যুবরাজ সেলিমের ভারত দিংহাসন- 
প্রাপ্তির সংবাদ দেওয়ায় মেহ্রউন্নিসা এই উক্তি করিতেছেন। উক্তিটির 
আগাতনৈরাশ্থের মধ্য দিয়া সেলিমের প্রতি মেহ্রউন্লিসার অন্ুুরাগের 
গতি ধ্বনিত হুইয়াছে : "ম্থৃতি একটি ব্যভিচারী ভাব__“নিশ্বাস ত্যাগ 
"তাহার অনুভাব। 
[গ] উম! এলে! বাহির দুয়ারে 
কোলে করি ত্র! করি জিজ্ঞাসি উমারে, 
“আমার শিব তো আছেন ভাল ?, 
উম! বলে, আছেন ভ।ল'_ চোখে দেষ অঞ্চল 
বলে, 'চোখে কি হলো? আমার চোখে কি হলে ?, 
--অক্ষষচন্জ্র সরকার 
--উমা মায়ের কাছে আসিযাছেন, শিব আসেন নাই। শিবকে ছাড়িয়। 
থাকিতে উমার ষ্ট হয়। মায়েব প্রপ্নে শিবের প্রসঙ্গে উমার মধ্যে বিরছ- 
জনিত “বিষাদ” (বেদনা) ধ্বনিত হইয়াছে । “বিষাঁদ” ব্যভিচারী ভাব £ 
'জামায়ের প্রসঙ্গ” বিভাব, অনুভাব “চোখের জল” । ভাবধ্বনির চমৎকারিত্ব 
সহজেই অনুমেয় । ভাবটির মূলে অবশ্য রহিয়াছে “রতি”-_কিন্ত তাহা 
ধ্বনিতে পরিণত হয় নাই। “বিষাদ,-বেদনাই এখানে ধ্বনি। মায়ের 
নিক্ষট লজ্জায় চোখের জল গোপন করিবার প্রয়াস, ভাবটিকে আরও মধুময় 
করিয়া ভুলিযাছে। 


(২) রলধ্বনি 
সাধারণভাবে 'ধ্বনিকে কাব্যের আত্মা বলিয়। অভিহিত করিয়া 
য়সধ্যনিই যে শ্রেষ্ঠ ধবনি। আচার্য আননাবর্ধন ও অস্িনবগুগ্ত নানাভাবে 


ধ্বনি ও রস ৪% 


তাহা প্রকাশ করিয়াছেন £ (“রসধ্বনে: এব সর্ধজ মুখ্যতৃতমাত্ত্বমঃ-. 
লোচনটাক! )। আনন্দময় চর্বন! দ্বার! যাহ! আস্মাদিত হয়, তাহাই রস। 
এই রসই ধ্বনি এবং ইহাই কাব্যের আত্মা । পূর্বে যে মকল ধ্বনির 
ভে উল্লিখিত হুইয়াছে, রসধবনিতেই তাহাদের পর্য্যবসান। বস্তধ্বনি, 
অলঙ্কারধ্বনিও রসে পর্যবসিত হয়। রসরূপ এই ধ্বনি কি?- যেখানে 
ব্ঙ্গ্যার্থ অলক্ষ্যক্রম হইয়া! সাক্ষাতৎভাবে রসকে জাগায়, সেখানে রসধবনি। 
কাব্যের বিভাব, অন্কভাব ও জঞ্চারী (ব্যভিচারী) ভাবের সংযোগে 
চিত্তে স্থায়ী ভাবের যে আনন্দময়ী প্রতীতি হয়, তাহাই রস। রসধ্বনিতে 
বাচ্যার্থ হইতে সোজাস্মৃজি ব্যঙ্যার্থরূপ রস প্রতীত হয়। যথা, 
[ক] রাধার কি হৈল অন্তরে ব্যথা । 
বসিয়া,বিরলে থাকয়ে একলে 
না শুনে কাহারও কথা ॥ 
সদাই ধেয়ানে চাহে মেঘপানে 
না চলে নয়ান-তারা। 
বিরতি আহারে রাউ। বাস পরে 
যেমতি যোগিনী পার! ॥ _চণ্ডীদাস 
--এথানে কৃষ্ণ আলম্বন বিভাব ঃ মেঘ উদ্দীপন বিভাব। অন্ুভাব হইতেছে 
রাধিকার বিরলে বসিয়া! থাকা, ধ্যান-নেত্রে মেঘের পানে তাকানে। ইত্যাদি । 
সঞ্চারী ভাব-_চিন্তা ও আবেগ। স্থায়ী ভাব রতিঃ রতি পূর্বরাগজনিত। 
বিভাব, অগ্ভাব, সঞ্চারী ভাবের সংযোগে স্থাধী “রতিই এখানে শুঙ্গার 
নামক আস্বাগ্ভমান রসে অভিব্যক্ত হইযাছে। অতএব এখানে ধ্বনি--বিপ্রগস্ত 
শৃজার রসধবনি। 
[খা] অগ্রসরি রক্ষোরাজ কহিল কাতরে, 
“ছিল আশা, মেঘনাদ, মুদ্দিব অস্তিমে 
এ নয়নঘ্বয় আমি তোমার সন্মুথে ।, -_মধুস্দন 
__“মেঘনাদ' আলম্বন বিভাব; অন্ভাব প্রলাপোচ্ছ্বাস ; ব্যভিচারী ভাব 
ন্থৃতি ও বিষাদ? ; ইহাদের সংযোগে স্থায়ী শোকের অভিব্যক্তি করুণ 
রূলধবনি। 
[ পরবতী 'রস+ অধ্যায়ে এ-সম্পর্কে বিষ্কৃত আলোচনা কর! হইয়াছে ঃ 
এজন এখানে বেশি উদাহরণ দেওয়। হইল না।] 


৬ সাহিজ-নীপিকা 


ধবনিবাদমতে কাব্যের বিভাগ 

ধর্মির স্বরূপ ও লক্ষণ নির্ণয় করিয়া আচাধাগণ যাবতীয় কবিকার্শের 
শ্রেণীবিভাগ ফরিয়াছেন। কোন প্রকার রচনাই তাহাদের দৃষ্টি এড়ায় নাই। 
তাহাদের মতে কাব্য ছুই প্রকারের--(১) ্যঙ্গ্য ও (২) গুণীভূত ব্য ; 
ইছ! ছাড়া যে রচন! তাহা! (৩) চিত্র £ 

' বাঙ্গান্তার্থন্য প্রাধান্তে ধ্বনি সংজিতকা ব্যপ্রকারঃ গুণভাগে তু গুগীভূত 

ব্যঙ্জ্যতা। ততোহন্যৎ রসভাবাদি তাৎপর্যরহিতং ব্যঙ্গযার্থ প্রকাশ- 

শক্তিশৃন্যং চ কাব্যং কেবল বাচ্যবাচকবৈচিত্রয-মাত্রাশ্রয়েণোপনিবন্ধ- 

মালেখ্যং যদ ভাসতে তৎ চিন্রম।--ধ্বন্যালোক বৃত্তি ৩৪২ । 

আমর। ধ্বনি ব1 ব্যঙ্গ্যকাব্য সম্পর্কে আলোচন! করিয়াছি। এখন 
সংক্ষেপে গুণীভূতব্যঙ্য ও চিত্রের পরিচয় দেওয়! যাইতেছে । 


গুণীভূন্ক ব্যজ্য 

ধ্বমিবাদে শব্ষের দুইটি অর্থ প্রধান্ভাবে স্বীকৃত হৃইয়াছে-_বাচ্য ও 
প্রতীয়মান। প্রতীয়মান অর্থই ব্যঙ্গ । যেখানে এই প্রতীয়মান অর্থের 
প্রাধান্ঠ, তাহা! ধ্বনির বিষয়, প্রতীয়মান অর্থ (ব্যঙ্গ্য ) অগ্রধান হইলে, তাহা 
হয় গুগীভূতব্যঙ্য। 

বস্ত, অলঙ্কার, রদ-_তিনটি ব্যাপারেই ব্যঙ্গ্য গৌণ বা গুণীভূত হইয়া 
থাকিতে পারে। ব্যঙ্গোর প্রাধান্য ও অগ্রাধান্য লইয়া কথা কাব্যে ব্যঙ্গ 
আছে, অথচ তাহা অপ্রধান_ এইরূপ হইলে গুণীতৃত ব্যঙ্গ্য হয়ঃ তাই 
খণীভূত ব্যজ্যও কাব্য। অনেক কাব্য আছে, যাহা ধ্বনি-প্রধান নয়, 
অথচ তাহাও কোন কোন দিক হইতে পাঠকের চিত্ব আকর্ষণ করে। 
ইহার কারণ, তাহাতেও ধ্বনি থাকে, কিন্তু অপ্রধান ভাবে। ধ্বনির স্পর্শ 
আছে এই জন্যই সাধারণ বস্তও অলঙ্কার ও কাব্য হইয়া উঠে। অভিনবগুপ্ত 
বলেন, গুণীভৃত ব্যঙ্গ্য অলঙ্কারতার মর্ধন্বরূপ। রূপক, নিদর্শনা, তুল্/যোগিতা 
প্রভৃতি ওঁপম্যগৃর্ত অলগ্গারের সাধৃশ্ধর্ম তো ব্ঙ্গ্যদ্বারাই অনুভূত হয়; 
দমালোক্তি, ব্যাজস্ততি। অগ্রস্ততগ্রশংসা, সঙ্কর প্রভৃতি বাচ্যালঙ্কারও যে অতিশয় 
শোভাশালিনী হয়, গুণীভৃত ব্যন্গ্যের স্পর্শই- তাহার কারণ। ব্য্্য বেন 
জ্পশ্্যপি। ইহ! লোহাঁক্ষেও লোনা করিয়া ভূলে । নিম্নে গুণীতৃত ব্যঙ্গ্যের কতিপয় 
দৃষ্টান্ত গরধ্ হইল। 


ধ্ব্দি ও রস ৩৫ 


ক] কি আমার সাধু রে! 

--উক্কিটির যধ্যে রহিয়াছে একটি “কাকু? : ইহাদ্ারা ধ্বনিত হইতেছে 
একটি ব্য্গযার্থ__+সাধুত্ব সম্পর্কে সন্দেহ” ৷ কিন্তু বাচ্য/তিরিক্ত এই ধ্বনিটি 
প্রধান হয় নাই, মূল অলঙ্কারেরই অঙ্গীভূত হইয়া আছে। ইহা গুনীতৃত ব্য্য। 
তেমনই, 

[খ] লনে খঞ্জন নাচে, বলনে কুকিলা” --পল্লীগাথ। 

এখানে “অতিশয়োক্তি, দ্বারা একটি নায়িকার র্ূপ-বর্ণনাই বাচ্য ঃ 
ব্যঞ্জনায় পাওয়া যাইতেছে একটি উপমাঁধ্বনি- নায়িকার চলন থখঞ্জনের মত 
চঞ্চল, ভাষণ কোকিলের মত মধুর। কিন্তু এই উপমাধ্বনি এখানে অপ্রধান, 
বাচ্যের মধ্যেই ইহা! অবসিত, অতএব গুণীভূত বাঙ্গ্য। 

[গ] “বাযুকম্পিত নীলপন্মের মতো সেই আয়তলোচনার চঞ্চল দৃষ্টি, 

সে কি হরিণীদের কাছ থেকে গ্রহণ করেছে, ন! হরিণীরাই তার কাছ 

থেকে গ্রহণ করেছে, ত৷ সংশয়েয় কথা” --('অন্তবাদ-_-অতুল গুপ্ত) 

_ এখানে ব্যঙ্গ্যটি হইতেছে উপমা ঃ যৌবনারূঢ়া নায়িকার দৃষ্টি হরিণীর 
মত চঞ্চল; কিন্তু বাচ্যার্থ হইতে পাওয়া যাইতেছে__-একটি সন্দেহ অলঙ্কার। 
বাচ্য “সন্দেহ, ব্যঙ্গ্য “উপমা | কিন্তু এই ব্যঞ্জন! ধ্বনি হইয়া উঠিতে পারে 
নাই, কারণ গ্লোকটির সৌন্ধ্য বাচ্যের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । 

এইভাবে গুনীভূত ব্যঙ্গ্যের অসংখ্য উদাহরণ উদ্ধার কর! যাইতে পারে। 
গুণীভূত ব্যঙ্গ্যে বাচ্য অনেক সময় এত উৎকর্ষ লাভ করে যে, প্ররুত ধ্বনি 
হইতে তাহাকে পৃথক করাও অসম্ভব হইযাঁ উঠে। এম্থলে অতি সাবধানে 
ধবনিকাব্য ও গুণীভূত বাঙ্গ্য কাব্যের পার্থক্য নিরূপণ করা আবশ্যক । গুণীতৃত- 
ব্যঙ্গ্য কাব্যক্পে স্বীকৃত হওয়ায় কাব্য ও কবি-প্রতিভার অনন্ততাই স্বীকৃত 
হইয়াছে। 


চিত্র 
চিত্রকে কবি-কর্্ম বলিয়া মানিয়! লইলেও, ইহাকে ধ্বনিবাদীর! কাব্য 
বলিয়া স্বীকার করেন নাই। যে রচনা রসভাবাদি তাৎপর্য্যরহিত, ব্যার্থ 
প্রকাশে শক্তিশৃন্ত--যাহা কেবল বাচ্য ও বাচকের বৈচিত্রযকে আশ্রয় করিয়া 
রচিত হয়, তাহাই চিজ। তাহা কাব্য নহে, প্রাণহীন আলেখ্যমান্র। 


৮ সাহিত্য-দীগিকা 
আচীর্ধ্য অভিনবগুপ্ডের খর রসনা! চিগ্রের প্রতি অতি কঠিন হইয়া উঠিমাছে। 
তিনি এঅইক্প রচনাফে কোথাও বলিয়াছেন, ক-5-ট-ত-পাদিবৎ” অর্থাৎ 
একেবারে অর্থহীন, কোথাও বলিযাছেন--দশদাড়িমবৎ অর্থাৎ যাহাতে 
প্রত্যেকটি শব ব্য্টিগতভাঁবে অর্থযুক্, কিন্তু সামগ্রিকভাবে অর্থহীন : কোথাও 
বাঁ ইহা “দধি, গুড়, মরিচেব সামঞজশ্যহীন সংযোগ? । 

চিত্রের দুইটি প্রকারভেদ দেখা! যায়ঃ কোথাও ইহা শুদ্ধ শবচিত্র, কোথাও 
ব! নিষ্াগ বাচ্যার্থের বিবৃতিমান্র। যখন কোন কবি ইচ্ছা করিম়্াই রস- 
স্টির দিকে মনোভিনিবেশ ন|! করিয়! বস্ত বা অলঙ্কার সৃষ্টির প্রতি মনোযে!গ 
দেন তখনই চিত্রের কৃষ্টি হয়। আবাব অক্ষম, বিশৃঙ্ঘলবাক্‌ ব্যর্থ 
অন্করধকারীর কাব্যস্থটির গ্রযাস হইতেও চিত্রের সৃষ্টি হয়। মোটের উপর 
চিত্র সর্বত্রই রসাদিশৃন্ঠ এবং নিপ্রাণ। যেমন, 


[ক] শক্করী সুরেণী গুভস্করী সর্ধানী সর্বেশ্বরী স্ুরশরণী | 
শিশু শশধর শিরহুশোভিনী, 
শরণাগত সাধকজনে সকল সম্পদ-দায়িনী ॥ -_রঘুনাথ দেওয়ান 
--অন্ুপ্রীসের ছডাছিডি। ইহ! কি চাটু, না স্ততি? ধ্বনিবাদীর! বলিবেন, 
ইক চিত্র। 
অতিরিক্ত নীতি প্রচাবেব ইচ্ছাবশেও এইৰপ চিত্র হাটি হয়। যেমন, 
কৃষচন্্র মভুমদারের “সপ্ভাব শতক? ; গ্রস্ত প্রশংসা বা অর্থান্তরন্তাস অলঙ্কাবে 
&.এঞডিগ৮+৮+৩ একেবারে প্রাণহীন £ 


[খ] মন্‌ যদি যথা তথা সদা করে গতি 
বৃথা তবে মুননিনাম নির্জনে বতি। 
যে গৃহীব বিতুপদে সদ! মন রয 
প্রকৃত নির্জনবাসী মুনি সে নিশ্চয। _কৃষচচন্ত্র মজুমদার 
বস্তৃত: রদহৃষ্টি কবির লক্ষ্য হইলেই রনী কাব্য হয়) নচেৎ তাহা 
প্রাণবঞ্জিত, মুখ্যবস্তর প্রতিক্কৃতিমাত্রই হইয়া থাকে। বাঙল! দেশের 
কবিওয়াল! ব1 পাচালিকারদের রন! হইতে “চিত্রে'র অসংখ্য উদাহরণ সমাহত 


হইতে পারে। 


ধ্বনি ও রী ৬৬৭ 


ধ্বনিবাঘের আচারধ্যবৃদ কবি-কম্্কে গুলভাবে কিনপ ভাগ করিয়াছেন, 


নিমলিখিত তালিকা-চিত্রটি দেখিলেই ভাহাঁ বুঝা! যাইবে £ ইহাদ্ারা আমাদের 
বাক্রব্যের সারাংশও সূচিত হইবে £-_ 


কবির রচন! 





[ 
অ-ব্যঙ্গ্য ব চিত্র স-ব্যঙ্গ্য কাব্য 


ূ 
গুণীভূত ব্যঙ্গ বঙ্গ ধ্বনিকাব্য 


০৬১ 


| 
অ-বিবক্ষিতবাচ্ (লক্ষণামূল) বিবঙ্ষিত অর (অতিধামুন। 


ূ 
অর্থান্তবে সংক্রমিত অত্যন্ত তিবস্কৃত 





ং 
রস 


“বাক্যং রসাত্মকং কাব্যম”ইহীই ভারতীয় আলঙ্কারিকদের চরঃ 
মীমাংস1। এই রস কি? রসের উপাদানই বা কি? কিভাবে রসনিষ্প্থি 
হয়? রসাস্বাদ বলিতেই বা কি বুধায? এই সকল প্রশ্ন লইয় 
আলঙ্কারিকদের মধ্যে তর্ক-বিতর্কের অবধি নাই। এক একজনের মত এব 
একখানি মহাভারতদদৃশ, মতবিরোধও পর্বতপ্রমাণ। আমরা অতি সংক্ষেপে 
রমের শ্বরূপ, উপাদান, বসনিষ্পত্তি ও রসাস্বাদের বিষয় আলোচন! করিতেছি 
বলা ধাহুল্য আমাদের এই আলোচনা *ঙ্লোকার্দেন প্রবক্ষ্যামি যদুক্ত' 
গ্রস্থকোটিভিঃ,_-এই বাক্যতুল্য। 


রসের স্বরূপ 


রদ কি? ব্যুৎপত্ভিগত অর্থ ধবিলে বলিতে হয, বস একগ্রকাব আস্বাদন । 
যাহা আস্বাপ্ত তাহাই 'রস+। বস্তগত অর্থ করিলে “বদ'-এব মানে হয় 
“নিষধ্যাল-_-যেমন, মধুর, অপর, তিক্ত ইত্যাদি। (সাহিত্যে “রস বলিতেও 
সাহিত্যের নির্্যাসই বুঝাঁয় £ কিন্তু নির্যাস তে স্বাদনীয়। এই 'স্বাদ'ই বস। 
সাহিত্যের “রস মানে সাহিত্যের “স্বাদ” |" 

কিন্তু এই স্বাদ ঠিক বন্থজগতেব মধুব, অল্প কটু-রসেব স্বাদ নয়। বস্তর 
স্বাদ গ্রহথ কবা হয় একটি বাহ্‌ ইন্জিয় দিষাঃ “বসনা, সেই ইন্দরিয়। 
সাহিত্যের স্বাদ আত্বাদিত হয় অন্তরিক্জিয দিযা, সহৃদয়জনেব চিত্ত সাহিত্য- 
বসের আস্বাদক। আর সাহিত্যবসেব স্বাদটি স্থল স্বাদও নয়_ইহা 
'দ্ধাম্বাদসহোদরঃ+পবমাত্মার আম্বাদতুল্য। অতএব ইহ! অলৌকিক। 
রসাম্বাদজনিত আনন্দও লোকোত্তব। এইসব বিচার করিয়া আচাধ্য অভিনব 
গুধ রসের এই সংজ্ঞাটি নির্দেশ করিয়াছেন, _ন্বসংবিদানন্ন-চর্ষপব্যাপার- 
রসনীয-ন্ঈপো। রসঃ ( লোচনটীকা, ১/৪): রস নিজের আনদাময় সগ্গিতের 
( চেতনার ) আশ্বাদরূপ £ সহদয় ব্যক্তিব চিত্তে ইহা! রশ্যমান (আস্বাগ্তমান ) 
'ছয় লিক ইহার নাষ “রস | ইহা! একগ্রকার লোকোন্তর আনন্বঘন গ্রতীতি । 


ধ্বনি ও বস $& 


ঈসের উপাদান | 
“রস+ উৎপন্ন হয়, না অনুমিত হয়, না অভিব্যক্ত হয়_-এই সকল গ্রশ্ন গইয়! 
আলঙ্কারিকদের মধ্যে নানাপ্রকার মতভেদ আছে। জটিলতা! বর্জন করিয়া 
যাহাতে জিনিষটি বোধগম্য হয়, আমরা সেইভাবেই অগ্রসর হইতেছি। 
রস আস্থাছ্যমান। কয়েকটি প্রধান উপাদানের সংযোগে এই আস্বাদন 
সম্ভব হয়। স্থায়ী ভাব, বিভাব, অনুভাব ও ব্যভিচারী ভাব-_-রসের উপাদান। 


০১) স্থায়ী ভাব 
€মান্ষের হৃদয়ে অসংখ্য “ভাব আছে। কথনও মান্ষের হৃদয় প্রেমভাবৈ 
পুর্ণ হয়, কখনও হাসিতে উদ্বেল হয, কখনও শোকে অধীর হয়, কখনও ক্রোঞজে 
অশাস্ত হয়, কখনও বা উৎসাহে উদ্দীপিত হয়। এমনই করিয়া কখনও 
হৃদয়ে ভয় জাগে, কখনও জাগে দ্বণ্‌, কখনও বিন্ময়। কখনও বা শমভাব। 
আরও অনেক ভাব আছে, যেমন- চিন্তা, মোহ, হর্য, আবেগ ইৃত্যাদি। 
যুগের অগ্রগতির সহিত নূতন নূতন ভাঁবেরও উত্তব হয়, আবার এক যুগের 
ভাব অন্য যুগে লুপ্ত হইয়া যাষ।) হুদয়-সমুদ্রে ভাব যেন সংখ্যাহীন উদ্ি__ 
তাহা গণনা কবে কাহার সাধ্য? মানুষ এই ভাবের প্রতিমূন্তি। পূর্ব পূর্ব 
যুগের অসংখ্য সংস্কার ( ভাব) মাুষের চিত্তে বাসলারূপে অবস্থান করে। 
এই অসংখ্যকোটি ভাবের মধ্যে কতকগুলি ভাব আবার চিরস্তন £ তাহারা 
অক্ষয়, অক্ষর, অব্যয়। তাহাদের উদয নাই, ব্যয় নাই। প্রত্যেক মান্ষের 
মধ্যেই চিরন্তন সংস্কাররূপে ইহা! বর্তমান থাকে। পণ্ডিতেরা এই উদয়বিলয়" 
বিহীন শাশ্বত ভাবগুলিকেই বলেন স্থায়ী ভাব : 
অবিরুদ্ধ। বিরুদ্ধ! ঘ1 যং তিরোধাতুমক্ষমাঃ | 
আস্মাদান্কুরকন্দোহসৌ ভাব; স্থায়ীতি সম্মতঃ ॥ (সাহিত্যদ্ ) 
--অবিরুদ্ধ ব! বিরুদ্ধ অন্য কোঁন ভাব যাহাঁকে আচ্ছাদন করিতে পারে না, 
যাহা রসাস্বাদ অন্কুরের মূল, তাহাই স্থায়ী ভাব বলিয! অভিহিত । 
বস্তুতঃ স্থায়ী ভাবই ভাবগুলির সম্রাট, ইহারাই ভাবসমূহের গুরু (“যথ 
নরাখাং নৃপতিঃ শিল্তানাঞ্চ ঘা গুরুঃ, ) রা চিত্তবৃত্তির মধ্যে ইহাদের 
বিশিষ্ট রূপ সহজেই উপলদ্ধি কর! যায়। সর্বাপেক্ষা বড় কথ! এই যে, এরই 
স্থায়ী ভাবগুলিই রসর্ূপে আস্বাদিত হয় £ এাঁ চ রসে। রসীকরণ ফোগাঃ; 
৪৭ 


ন্ সাহতাীপিা 
(শতিনগুপ্ত); ইহাই 'আস্থামাুরকন্দ রসানুরের মুল উপাদান। অসংখ্য 
চিডরৃত্তি মধ্যে স্থায়ী ভাব মাত্র নয়টি : 
রতির্াসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎলাহো। ভয়ং তথ]। 
ভূগুগ্া বিন্য়শ্চেখমঠ্ট প্রোক্তাঃ শমোহপি চা) (সাহিত্যদর্পণ ) 
তি (মনের অনুকুল প্রেমা্র ভাব )/ হাস (বিকৃত তাবছেতু মনের 
পুরণ )৮ শোক. (প্রিয়নাশ হেতু মনের বৈরুব্য), ক্রোধ (প্রতিকূল বিষয়ে 
উগ্ততার ভাঁব), উৎসাহ (কর্তব্য সম্পাদনে উগ্ভম ), ভয় (ভীতির ভাব), 
ভুগুঞ্গা (দ্বার ভাব), বিল্ময় (অলৌকিক বিষধে চিত্তের বিস্ফারিত ভাব ) 
এবং শম (বিষয়-পবাঘুখতা হেতু আত্মায় মনেব বিশ্রামজনিত স্থুখ )_ এই 
য়টি স্থায়ী ভাঁব। এই স্থায়ী ভাবগুলিই যথোপযুক্ত বিভাব, অনুভাব ও সঞ্চারী 
(ব্যভিচারী ) ভাবের সংযোগে যথাক্রমে এই সকল আস্বাগ্ঘমান রসে পরিণত 
হয়). 
শ্জার হাম্যকরুণ রৌদ্র বীর ভয়ানকাঃ 
বীভৎসোহভূত ইত্যন্টৌ রসা; শাস্তস্তথা মত; ॥ (সাহিত্যদর্পণ, ৩য় পরি:) 
-(মের্থাৎ এক একটি স্থায়ী এক একটি রসে রূপান্তরিত হয়। স্থায়ীর রস- 
পরিণাম এইন্প £--রতি-ভাব ৯» শূঙ্গার রস; হাসসহান্যরস ; শোক-তাব ৯ 
করুণরস) ক্রোধ ১ বৌদ্ররস ; উৎসাহ ১ বীরবস) ভয় ১ ভয়ানক রস) 
ভূগুগ্পা ১৮ বীভৎম রস; বিশ্ময় ৯ অঞ্ভুত রস; শমভাব ৯ শান্ত রস। 
তাহা হইলে দেখ! যাইতেছে, রসের মুল উপাদান স্থ/য়ী ভাব : স্থায়ী ভাবই 
রসে অভিব্যক্ত হয়। এই রসাভিব্যক্তির কার্যে আবার কারণম্বরূপ হয় আর 
তিনটি উপাদান বিভাব, জমুভাৰ ও জঞ্চারী (ব্যভিচারী ) ভাব।" 
(২) বিভাব 
আমর! বাহা ইন্্রিয়বৃত্িঘযারা' বহিব্বিষ্থের যাবতীয় বস্তকে অন্তভব করি। 
বহিরবিস্তর সান্নিধ্যেই মনোভাব জাগ্রত হয়। একটি ফুল দেখিলে আমাদের 
মনে আনন্দ হয়, একটি সাপ দেখিলে তয়ে অভিভূত হই, কাহারও দুঃখ 
ঘ্বেখিলে মনে শোকভাব জাগে। অন্তরের ভাবোদ্বোধনের কারণ এই 
বছিব্রিশ্বের কোন-না-কোন পদার্ঘ। লৌকিক জগতে যাহা রতি-হাস-শোক 
প্রভৃতি ভাবোঘোধনের কারণ, কাব্যে-নাহিত্যে নিবেশিত হইলে তাহার 
' মীম হয় বিভাব; “রত্যাহ্যতোধোদকাঃ লোকে বিভাবাঃ কাব্য নাট্যয়োঃ। 
(বিশ্বনাথ)। 


ধ্বনি ও দস ১৬ 


মে রাখিতে হইবে, লৌকিক জগতের অঙথভূতির কারণ সুল রাহ ইসি 
গ্রাহ, তাহা কাব্যের বিষয় নয়। কাব্যের যাবতীয় অস্ভূতি মানস-ব্যাপার। 
তাহার সহিত প্রত্যক্ষাদি ব্যাপারের কোন সম্পর্ব নাই ; ইহা অলৌক্িক। 
কাব্যের জগৎ অলৌকিক আত্মাদের জগৎ্। এইজন্ত ইহাদের অনুভূতি শ্বতনত, 
নামগুলিও স্বতন্র। লৌকিক জগতের “কারণ'--কাব্যজগতের “বিদ্কীব'। 
অভিনবগুপ্ত বলেন, “অলৌকিক এব বিভাবাদি ব্যবহারঃ | যদাহ-_বিভাবো 
বিজ্ঞানার্থঃ লোকে কারণমেব অভিধীয়তে, ন বিভাব:; ( লোচনটাক।, ১১৮); 
লৌকিক জ্ঞানের উপায়কে “কারণ” বলে, বিশিষ্ট জ্ঞানের উপায়কে বলে 
“বিভাব+ | বিভাব ছুই প্রকার_(১) আলম্বন বিভাব ও (২) উদ্দীপন দিভাব। 
আজদ্বন বিভাব : মুখ্যভাবে যে বিষয়টিকে অবলম্বন করিয়। রসের উদগম 
হয়, তাহাকে বলে আলম্বন বিভাব। শৃঙ্গার রস বিষয়ে নায়ক-নায়িকার 
হুদয়ে যে রসেব প্রথম অস্কুর দেখা দেয়, তাহাতে নায়িকা বা নায়ক অস্তোক্ের 
আলম্বন বিভাব £ 
[ক] আজ মঝু শুভদিন ভেলা । 
কামিনী পেখনু সিনানক বেল! ॥ --বিছ্যাপতি 
শ্রীকঞ্জের উক্তি ঃ কামিনী রাধার রূপ দর্শনে তাহার হৃদয়ে শূজার রসের 
প্রথম অস্কুর দেখ! দিযাছে £ এখানে “কামিনী” (রাধ! ) আলম্বন বিভাব। 
[খ] সবিস্ময়ে দেখিলা অদূরে 
ভীবণ-দর্শন মৃত্তি। - মধুহুষন 
চণ্ডীর দেউল-বারে ভীষণ-দর্শন মহাঁদেবকে দেখিয়া লক্ষণ বিশ্মিত হইতেছেন £ 
হৃদয়ে যুগপৎ বৌদ্র ও ভয়ানক রসের অস্কুর উপগত হইতেছে ; ইহার প্রধান 
অবলম্বন 'ভীষণ-দর্শন মুত্তি” (মহাদেব )। উহাই আলম্বন বিভাব। 
উদ্দীপন বিভাব £ যে সকল বস্ত রসকে উদ্দীপিত করে, তাহ! উদ্দীপন 
বিভাব £ উদ্দীপন বিভাব রসাঙ্কুর উদগমের মুখ্য কারণ নহে, আলঘন বিভাবই 
মুখ্য । আলম্বনে যে রসের অস্কুর উদগত হয, উদ্দীপন তাহাকে ্ছুটতর করে। 
*ন্্র-চন্মন-কোকিলালাপ-বস্কারাদয়:+ কিংবা বসন্ত, বর্ধাসমাগম গ্রভৃতি উদ্ধীপন 
বিভাঁব। উদ্দাহরণ,__ 
[ক] এ সখি হামারি দুখের নাহি ওর। 
ঈ ভরা বাদর মা ভাদর 
শূন্য মন্দির মোর ॥ বিস্বাগত়ি 


গণ সাহিত্য দীপিকা 
এখানে উদ্দীপন 'বিভাব “ভর! বাঁদর, ও "যাহ ভাঁদর+ ) ইহাবাই রাধিকা, 
মিরহ র্ভিকে উদ্দীপিত করিতেছে ; আলগঙ্বন বিভাব “ক” অনুপস্থিত 
[খ) অুনীল আকাশে ওই শী দেখি 
কৈ গিরি, আমার কৈ শশিমুখী?  --গোঁবিদ্গ চৌধুরী 
এথার্নে 'শশিমুখী? (উমা) আলঙ্বন বিভাব ; "শগী”_ উদ্দীপন বিভাব। 


(৩) অনুস্তাব 
ছুদয়ে কোন ভাবের উদ্নয় হইলে বাহিরে তাহার প্রকাশ হয়ঃ শোক 
উপস্থিত হইলে চোখে “অঙ্ক” দেখ| দেয়, ক্রোধভাব জাগ্রত হইলে চক্ষ “আরক্ত, 
হইল উঠে। এই যে ভাব-বিকারের বহিঃপ্রকাশ, কাব্যে নিবেশিত হইলে 
তাহাকে বল! হয় অনুষ্তাব। বিভাব হইল ভাবোদগমের কারণ, অঙ্ুভাব হইল 
সেই কারণের ক্রিয়া । বিশ্বনীথ বলেন, 
উদ্ধদ্ধং কারণৈঃ স্বৈঃ স্বৈর্বহির্ভীবং প্রকাশয়ন্‌। 
লোকে যঃ কার্যযরূপ: সোহমুভাবঃ কাব্যনাট্যয়োঃ ॥ (সাহিত্যদর্পণ) 
--লৌকিক জগতের ভাবের বহিঃপ্রকাশ (কার্য) কাবযরুগতে 'অন্ুভাব, 
বলিয়। কথিত হয। অনুভাবও বিভাঁবের মতই অলৌকিক" “অনুভাবোহপ্য- 
লৌকিক এব। যদয়মনুভাঁবয়তি বাগঙ্গসব্বকতোহভিনযন্তম্মাদন্রভাবঃ+ ( লোচন 
চীকা, ১১৭) 
: ভাব অস্ুায়ী অন্ুভাবের ক্রিয়াগুলি পৃথক পৃথক হয় : রত্যাকদদিভাবের 
'নুষ্ধাব প্রসিদ্ধ আটটি সাত্বিক ভাব £ 
সং স্বেদোহথ রোমাঞ্চ: শ্বরভঙ্গোহথ বেপথুঃ। 
বৈবর্ধ্যমস্র গুলয় ইত্যষ্টৌ সাব্বিকাঃ স্ৃতাঃ ॥ 


'আমরা বাল! সাহিত্য হইতে অন্ুুভাবের দৃষ্টাস্ত দিতেছি-_ 
[ক] প্রথমে চঙ্গিল। প্রত যেন বায়ুগতি। 
স্তস্তভ ভাব পথে হৈল চঙ্গিতে নাহি শকতি ॥ 
প্রতি রোমকুপে মাংস ব্রণের আকার । 
তার উপরে রোমোদগম কদঘ্ব গ্রকার। 


প্রতি রোমে প্রন্থেদ পড়ে রুধিদ্বের ধার। 
কণ্ঠ ঘর্ঘর নাহি বর্ণের উচ্চার | 


হ্বলি ও বস শনি 


দুই নেত্রে বছি অ্র্চ বয়ে অপার । 
সমুদ্রে মিলিলা৷ যেন গঙ্গ। যমুনা ছুই ধার 
বৈবর্গ্য শখ্য প্রায় শ্বেত হৈল অঙ্গ । 
তবে কঙ্গ উঠে যেন জলধি তরঙ্গ ॥ 
কাপিতে কাপিতে প্রভু ভূমেতে পড়িল। -_চৈতদ্কচরিতামৃত 
"মহাপ্রভুর কষ্চ-রতির অত্যাশ্চর্য বিকার এই অন্ুভাবগুলি,- শ্যস্ত, 
রোমোধগম, প্রন্থেদ ইত্যাদি | 
[থ] হস্ত প্রসারণ করিয়। জ্ঞানানন্দ কহিলেন, “এ বাহুতে কি বল নাই? 
বক্ষে বরাঘাত করিয়। কহিলেন, “এ হৃদয়ে কি সাহস নাই 1 -_বঙ্কিমচন্জর 
-হিম্ত প্রসারণ", “বক্ষে করাঘাত” প্রভৃতি কাধ্যগুলি এথানে উৎসাহ ভাব- 
প্রকাশক অনুভাব । 
[গ] শিবুবাবু চোখ রাঙা করিয়া কহিলেন গফরা, তোকে বে আমি 
কি সাজ! দেব, ভেবে পাই না। --গরৎচন্্র 
"-রাঙাচোথ' ক্রোধের অন্ুভাব । 
(8) ব্যভিচারী (অঞ্চারী ) ভাব 
আমরা পূর্ধ্বে বলিয়াছি, মানুষ ভাবেবই প্রতিমৃত্তি। মন্তয়-হৃদয়ে যে কত 
অসংখ্য কোটি ভাব আছে, তাহার ইযত্বা নাই। এই ভাবগুলির মধ্যে থে 
ভাবগুলি “ভাবস্থির', চিরস্তন- আলঙ্কারিকগণ তাহাদিগকে বলিয়াছেন 
স্থায়ী ভাব, অন্ঠান্ট ভাব ব্যভিচারী । আলঙ্কাবিকদের কথায বলিতে গেলে 
বলিতে হয়, যে ভাব স্থায়ীর অভিমুখে সঞ্চরণ করে, স্থায়ী ভাবের মধ্যেই যাহার 
উদ্বয় ও বিলয়, তাহাই ব্যভিচারী ভাব : 
«বিশেষাদাভিমুখ্যেন চরস্তো ব্যভিচারিণঃ। 
স্থায়িনি উন্মগ্রনিমপ্রাঃ ॥ -_সাহিত্য-দর্পণ 
নেকেই ব্যভিচারী ভাবের এই লক্ষণ ত্বীকার করিয়্াছেন। তাহাদের মতে 
রতি, হাস, শোক, ক্রোধ, উৎসাহ, ভয়, জুগুপ্সা, বিস্ময় এবং শম__এই 
নয়টি মাত্র স্থায়ী ভাব £ অন্তান্ত যাবতীয় ভাব ব্যভিচারী । স্থায়ী ভাবগুলিই 
মুখ্য চিত্ববৃত্তি£ তাহারাই রসে রূপান্তরিত হয়। ব্যভিচারী ভাব রসে 
রূপান্তরিত হয় না উহ্থারা স্থায়ীকে পরিপুষ্ট করে মাত্র। ব্যভিচারী ভাব 
সর্ধথ। পরতন্ত্র অর্থাৎ স্থায়ীর অধীন; স্থায়ীতেই উহাদের উদয়, স্থিছি ও 
বি (স্থায়িলি উচ্লপ্ননিষগ্তাঃ)। ব্যভিচারী ভাবের সংখ্যা তেত্রিগ 


৬৭৪ সাহ্তা-দীপিকা 


(“রয়ত্িংপচ্চ তত্ভিদাঃ ) £ নির্বেদ,। আবেগ, দৈন্য) শ্রম, মদ, জড়তা। উগ্রত! 
মোহ, বিরোধ, শ্বপ্ু, অপন্মার, গর্ব, মরণ, অলসতা, অমর্ষ, নিদ্রা, অবহিথাঃ 
ওঁস্থকা উন্মাদ, আশঙ্কা, স্থৃতি, মতি, ব্যাধি, সন্ত্রাস, লজ্জা, হর্ধ, অনুয়া। 
বিষাদ, খুঁতি, চপলতা, গ্লানি, চিন্তা ও বিতর্ক। এই সঞ্চারী ভাবগুলি 
স্থায়ীর মুখাপেক্ষী থাকিয়া এবং তাহাদের সহকারী হইয়। রসনিষ্পত্তি 
করিয়া থাকে। 

কিন্তু ব্যভিচারী ও স্থায়ী ভাবের এই অঙ্গাঙ্গী (অঙ্গ ও অলী) ভাব 
অনেকেই স্বীকার করেন না । স্থায়ীই মাত্র প্রধান, ব্যভিচারী অপ্রধান_ এই 
বিভাঁগ তাহারা অযৌক্তিক বলিধা মনে করেন । কারণ, এমনও "অনেক 
সময় দেখ! যায়, একই কাব্যে যখন একাধিক রস থাকে, তখন একটি রস 
প্রধান হয়, অন্যান্ত রস তাহার অধীন হইয়া থাকে অর্থাৎ অন্যান্ত রন (ভাব) 
তখন সেই রসের (ভাবের) ব্যভিঢারীর কাজ করে। স্থায়ী ও ব্যভিচারী 
ভাব লম্পর্কে এই বিতর্কের সমাধান কবিযাছেন আচার্য অভিনবগ্তপ্ত। তিনি 
বলেন, স্থায়ী দ্বারাই সঞ্চারী বৈচিত্র্যমণ্ডিত হয়, একথা খুবই সত্য ঃ ব্যভিচারী 
ভাবগুলি স্থায়ীর স্থত্রে গ্রথিত স্ষটিক খণ্ডেব মত। স্থায়ী যেন মালার সুত্র 
( “্রকৃস্থত্রকল্প স্থায়ী” )--এই স্বত্রের রঙেই "ব্যভিচারী ভাব অন্ুরঞ্জিত হয়, 
তথাপি স্থায়ী ভাব “অঙ্গী” এবং ব্যভিচারী তাহার “অঙ্গ--এ বিভাগ যুক্তিযুক্ত 
নয় (“ন তু রসানাং স্থায়িসঞ্চারিভাবেন অঙ্গাঙ্গিতা যুক্তা+_লোচন্টাকা, 
৩২৪ )। কোন কোন স্থলে রস-চর্ধনা হইতেও ব্যভিচারী ভাবের আস্বাদন 
অধিকতর মধুর হয়। সে স্থলে ব্যভিচারী ভাব অতিশয় পুষ্ট হইয়া চমতরুতির 
কারণ হইয়া উঠে; যেখানে ধ্বনি ভাবধ্বনি, সেখানে স্থায়ী হইতেও 
ব্যভিচারীর চমৎকারিত্ব বেশি (ভরষ্টব্য-_লোচন-টাকা, ধ্বন্তালোক, ২২ )। 
অতএব একটিকে অঙ্ী, অপরটীকে অঙ্গ না বলিয়া বলা চলে, পরস্পর 
পরস্পরের উপকারী। স্থাধীর রঙেই ব্যভিচারী অনুরঞ্জিত হয়, আবার 
এই অঙ্গুরঞ্জিত রঙে ব্যভিচারী স্থায়ীকেও অশেষ বৈচিত্র্যমণ্ডিত করিয়া 
ভুলে। ইহাই স্থায়ী ও ব্যভিচারীর প্রকৃত সম্পর্ক। 

কিন্ত রদনিষ্পভিতে ব্যভিচারী যে স্থায়ীরই অধীন, সে বিষয়ে কোন 
মংশয় নাই। এ স্থলে ব্যভিচারী বিভাব-অঙ্গভাবের মতই রসের উপা্ধান। 
পার্থক্য এই যে বিভাব-অম্ভাব রসাভিব্যক্তির যাহ উপাধান, ব্যভিচারী 
তাহার আস্তর উপাদান। স্থারীর (মুখ্যচিত্ববৃত্ধির ) অধীন ও সহকারী 


ধ্বমি ও দস ৬৭৫ 


ইইয়। ব্যভিচারী সেখানে অশেষ বৈচিত্র্য সম্পাদন করে এবং জর্বধ। 
রলের পুণ্টি-সাধক হইয়া বিরাজ করে। উদ্দাহরণ-স্বরূপ চত্তীদাসের এই 
পদটিকেই যদি ধর! যায়, 
ঘরের বাহিরে দণ্ডে শতবার 
তিলে তিলে আইসে যায়। 
মন উচাটন নিশাস সঘন 
কদন্বকাননে চায় ॥ 

--এখানে মূল স্থায়ী ভাব রাধিকার পূর্ববরাগমূলক “রতি”, রসপরিণাঙ 
বিপ্রলম্ত শৃঙ্গার। স্থায়ী রতিকে কত না বৈচিত্র্যমণ্ডিত করিয়া তুলিতেছে-_ 
'চপলতা+, *ওৎস্থক্য, “আবেগ+_-এই ব্যভিচারী ভাবগুলি। স্থায়ী রতি- 
সমুদ্র হইতেই এই ব্যভিচারী-তরঙ্গগুলি উখিত হ্ইয় স্থায়ীর অভিসুখেই মনকে 
চালিত করিতেছে। রসনিম্পভ্িতে ইহাই ব্যভিচারীর উপযোগিতা । 


রসস্ৃপ্ির কৌশল 
রসের উপাদান কি, তাহা! বিবৃত হইয়াছে । এখন কি কৌশলে ব! 
প্রক্রিয়ায় রস-নিষ্পত্তি হয়, তাহা! বর্ণনা করা যাইতেছে। কবি যে কাব্য স্পট 
করেন, তাহাতে তিনি রসস্থষ্টিতেই অভিনিবিষ্টমনা হন: রসাত্মক বাক্য- 
দ্বারাই কাব্য রচিত হয়। বসের উপাদানগুলির যথাযথ সংযোগে রসনিম্পত্তি 
হইয়া থাকে । আচার্ধ্য বিশ্বনাথ বলেন,__ 
বিভাবেনান্ভাবেন ব্যক্তঃ সঞ্চারিণ। তথা । 
রসভামেতি রত্যাদিঃ স্থায়িভাবঃ সচেতসাম্‌ ॥ 
__সামাজিকগণের ( সচেতনাম্‌ ) রতি প্রভৃতি স্থায়ীভাব__বিভাব, অন্ুভাব 
ও সঞ্চারী ভাবের দ্বার প্রকটিত (ব্যক্ত ) হইয়া রসরূপতা৷ গ্রাণ্চ হয়। অর্থাৎ 
্থায়িক্ূপ মুখ্যচিত্তবৃত্তি উপযুক্ত বিভাব, অন্ুভাব ও সঞ্চারিভাবের সংযোগে রে 
ক্ূপাস্তরিত হয়। 
কাব্যের জগৎ জলৌকিক মায়ার জগৎ: কবি শব্ার্থসম্পদদ্বারা এই 
জ্গৎ স্ষ্টি করেন কিন্তু এ স্বতটিক্রিয়ায় বাত্তব জগৎকে তিনি অস্ীকার 
করেন না। মাহুষের মুখ্য চিত্ববৃত্িই রসন্ধপতা৷ লাভ কুরে। শুধু তাই নয়, 
রসোদ্বোধক কারণ ও কাধ্যগুলিও বাস্তব কাধ্য ও কাঁরণের উপর নির্ভর ক্ষরে। 
বাস্তব জগতের ভাব, সেই ভাবোথোধনের কারণ ও কাধ্য কবিদ্বার। শবে 


৬৭৬ সাহিত্য-নীপিক 
সমর্সিত ' হইয়া, কবি-বর্দিত ব্যভিচারী্বারা! বৈচিত্র্যমণ্ডিত হইয়া রলাথুক 
কাব্যে পরিণত হয়) শব্ষে সগপিত হুইয়াই লৌকিক ব্যাপার অলৌফিক 
হইয়! উঠে। 
কাব্যের বিভাব, অন্ুভাব--নব কিছুই অলৌকিক। ক্রৌঞ্চ-মিধুনের 
দুঃখে কাতর বানীকি মুনির মুখ হহতে যে অপূর্ব “মা নিষাদ” শ্লোক নির্গত 
হইয়াছিল, বাস্তব শোক-করুণ ঘটনাই তাহার কারণ। কিন্তু যখন তাহা 
কাব্যত্ব প্রাপ্ত হইয়াছে, তখন কিন্তু আর তাহ! বাস্তব শোক নয়, তখন তাহা 
অলৌকিক। তখন তাহা লৌকিক শোক হইতে সম্পূর্ণ ভিন্ন। মুনির বাস্তব 
শোক তাহার নিজের হৃদয়ে অলৌকিক শোকে (স্থায়ীতে ) পরিণত হইয়াছে। 
সেই শোক উপযুক্ত বিভাব (প্রিয় হইতে বিচ্ছিন্ন ক্রৌঞ্চী), অন্ভাব 
(ক্রৌঞ্ীর করুণ ক্রন্দন ), সঞ্চারী (মুনির বিষাদ, আবেগ) ইত্যাদির 
সহযোগে অলৌকিক করুণ রসে রূপান্তরিত হইয়া! মুনি-হৃদয়কে পূর্ণ করিয়াছে । 
আত্বাদনযোগ্য সেই করুণ-রস “মা নিষাদ” ক্লোকরূপে উচ্চারিত হইয়াছে। 
ইহহি রসহৃষ্টির ক্রম ও কৌশল। 
ধনিবাদের আচার্ধ্যগণও রসাভিব্যক্তিতে এই ক্রম ও প্রক্রিয়াকে সমর্থন 
করিয়াছেন । তাহাদের মতে ধ্বনিই কাব্যের আত্ম! £ ধ্বনির মধ্যে শ্রেষ্ঠ 
ধ্বনি আবার রসধবনি (“রসধবনেঃ এব সর্বত্র মুখ্যভৃতমাত্মহম্” )। এই রস- 
ধ্বনি কিরূপে ধ্বনিত হয় ব। রসধ্বনি কি? আচার্ধ্য অভিনবগুপ্ত বলেন, 
রসধ্বনিস্ত স এব যোহত্র মুখ্যতয়! বিভাবান্ুভাব- 
ব্যভিচারিসংযোজনোদিত স্থায়িপ্রতিপত্তিকস্য প্রতিপত্ভুঃ 
স্ায়যংশ চর্বণ! প্রযুক্ত এব আস্মাদপ্রকর্ষঃ । --লোঁচনটাকা, ২/৪ 


বিভিষ্ন রসের উদাহরণ 
উপযুক্ত বিভাব, অনুভাব ও স্থায়ী ভাবের সংযোগে কিভাবে রন বা রসধ্বনি 
ছয়, কয়েকটি উদাহরণ দ্বার! তাহ! সুম্পষ্ট করা যাইতেছে :-- 
[ক] কালিয় বরণ হিরণ-পিন্ধন যখন পড়য়ে মনে। 
মূরছি পুড়িয়! কাদয়ে ধরিয়। সর সথী জনে জনে ॥ -_চণ্তীদান 
আলগ্বদ বিভাব-_কৃষ্ণ ১ উদ্দীপন বিভাঁব-_-কৃষ্ধের “কালিয় বরণ ও হিরণ- 
পিদ্ধন? ) আজভাব-_“মূরছি পড়িয়া কাদয়ে' ) ব্যভিচারী ভাব-_স্বতি, আবেগ । 


ধ্বনি ও রঈ গর 


ইহাদের সংযোগে স্থায়ী 'রতি'-_“শৃজার/রসে রূপাপ্তরিত হইয়াছে; ধ্বনি 
বিপ্রলস্তপৃঙ্গার। 
[খ] ঈশান। বাবু খাবার এসেছে। 
বৈকু্ঠ। তাকে একটু বসতে বল! 
ঈশান । বসতে বলব কাকে? খাবার এসেছে । - রবীন্দ্রনাথ 
“বৈকুষ্ঠ' বাবুই এখানে আলম্বন বিভাঁব : অন্থভাব-__বৈকুঞ্ বাবুর 
মসঙ্গত উক্তি ; এখানে ব্যভিচারী ভাব-_বিতর্ক £ ইহাদের সংযোগে হাম্যর়স- 
নিম্পত্তি হইয়াছে । 


[গ)] করুণ ক্রন্দন রোল উত-উত উতরোল 
চমকি বিহ্বল বালা চাহিলেন ফিরে, 
হেবিলেন বক্তমাখা', মুত ক্রৌঞ্চ ভগ্নপাখা' 
কাদিষে কাদিষে ক্রৌঞ্চী ওডে ঘিনে ধিরে। -বিহারীলাল 
বিভাব-- ক্রোঞ্চ ও ক্রৌঞ্চা ; অনুভাব--“করুণ ক্রন্দন রোলঃ ; ব্যভিচারী 
ভাব- বিষাদ (বিহবলতা )3 ইহাদের স“যোগে স্থায়ী শোকের সুস্পষ্ট ধ্বনি 
ককুণরস । 
/খ “এতক্ষণে, রে লক্ষণ? _কহিল। সরোষে 
রাবণ, «এ রণক্ষেত্রে পাইন্থু কি তোবে, 
নরাধম ? কোথা এবে দেব বজপাণি ?." 
কে তোরে রক্ষিবে পামর, আজি ?, -_মধুস্থদন 
_ এখানে স্থায়ী ভাব ক্রোধ : আলঙ্বন বিভাঁব--শক্র লক্ষণ ; অনুভাব-_ 
লক্ষণের প্রতি “তঞ্জন” ব্যভিচাবা ভাব মদ ও উগ্রতা । আস্বাস্যমান 
রস- রৌদ্র । 
|ড] সাজ হে বীরেক্ত্রবৃন্দ, লঙ্কার ভূষণ ! রর 
দেখিব কি গুণ ধরে রঘুকুলমণি ! 
অরাবণ অরাম ব৷ হবে ভব আজি !? - সধুস্থদন 
_এখানে আলগ্বন বিভাব- শক্র রঘুকুলমণি রাম £ অনুভাব-_স্ব-পরাক্রম 
ঘোষণা : ব্যভিচারী ভাব-_গর্বব ও মন্তি ( কর্তব্যনিষ্চয় ): ইহাঁদের সংযোগে 
স্থায়ী ভাব উৎসাহের বীর ক্ধগে অভিব্যন্কি। 


৪৮ 


৬ স্টি্ীপিক, 


, »[চ]  পৃশ্চিজে বিচ্ছিন্ন দেখে সায়াছ্কের পিল আভাস 
রাঙাইছে আখি। 
বিছ্যুতৎবিদীর্ণ শূন্যে বকে ঝখকে উড়ে চলে যায় 
উৎকন্িত পাখী ॥ রবীন্দ্রনাথ 
স্পক্কালবৈশাখীর মেঘ--আলম্বন বিভাখ £ “পিঙ্গল আভাস, “রাঙাইছে 
আখি--অন্থভাব : “ত্রাস”, ( দিকৃপ্রেক্ষণ- পলায়ন ) ও উৎকণ্ঠ। ব্যভিচারী 
ভাব: ইহাদের মংযোগে ভয়ানক রস নিষ্পত্তি হইয়াছে। 
[ছা] “তথায় পেতিনী, দান। খাইছে সখেব খানা 
একখান! পচ। ঠ্যাং নিয়া । 
পোকা তাহে মুড়ি প্রায় বিজবিজ করে তায় 
আগে তাই খাইছে বাছিয়। ॥ 

»পেতিনী, দ্বানা--আলম্বন বিভাব £ তাহার্দের “পচা ঠ্যাং খাওযা' 
প্রভৃতি কর্ম অন্ুভাব : ইহার ফলে স্বাভাবিকভাবেই "থুৎকার' ইচ্ছ৷ জাগে 
-_ইহাই ব্যভিচারী ভাব। ইহাদের ল'যোগে স্থায়ী জুগুগ্লা (দ্বণার ভাব ) 
বীভগুস রসে রূপান্তরিত হইয়াছে । 


[জ। যোজনেক প্রমাণ গভীর বহে জল । 
ইথে উপজিল ভাই কেমনে কমল ॥** 
নিবসে পদ্মিনী তায় ধরিয়। কুপ্জর | 
হরি হরি নলিনী কেমনে সহে ভর॥ 
হেলায় কামিনী উগাবে যে যখনাথে | 
পলাইতে চাহে গজ ধরে বাম হাতে ॥ 
পুনরপি রাম! ধরি করয়ে গরাস। 
দেখিয়৷ আমার হৃদে লাগয়ে তরাস ॥ -কবিকন্কণ 
-কালিদহের জলে ধনপতি সওদাগর “কমলেকামিনী” দর্শন করিতেছেন । 
আলগ্বন বিভাব "পস্সিনী রাম!" € কমলে কামিনী ) £ অম্ুভাব-_গজগ্রাস ও 
গজ-উদ্গারণ ; ব্যভিচারী-__বিতর্ক ও ত্রাস ২ স্থাধী ভাঘ “বিশ্রয়' : অদ্ভুত রস। 
মাধব, ধছত মিনতি করি তোয়। 
দেই তুঁজমী ভিল দেহ সমর্সিলু 
দয়া জন ছোড়বি দোয়॥ 


ধাম ও রস ৬৬১] 


স্মজালস্বস বিভাব--মাধয ; মাধতের হয়াসঅভুভার : শাধাপ, মক্ঠি ইতি 
ব্যত্বিচারী ভাব; ইহাদের সংযোগে শষ (“নিঃশেছে আখাবদধ) কান 
শীপ্তরলে রূপান্তরিত হইয়াছে । রঃ 

নাহিত্য-প্রস্গ অধ্যায়ে বল! হইয়াছে, বছু ভাবের মধ ফেখল লয় 
ভাব স্থায়ী বলিয়া স্বীরুত হওয়ায়_-উহা অনেকের মনঃপৃত হয় মাই 
(দ্রষ্টব্য পৃঃ ৬৯)। “বৎসলতা+কেও কেহ কেহ স্থায়ীর মধ্যে গণ্য করিয়াত্ছেম। 
বৈষ্ণব কবিগণ “প্রেমভক্তি”কেই একমাত্র স্থায়ী ভাব বলিয়া ঘোষণা করিয়াছেন । 
ডাঃ স্বধীরকুমার দাশগুপ্ “প্রীতিভাব”কে মানবচিত্তের একটি গৃঢ় ভাবরূপে গ্রহণ 
করিয়াছেন। অতিশয় চমতকারিত্বহেতু অলঙ্কারশান্্ে 'বাগুসল্য” দশম 
রদ বলিয়! স্বীরুত হুইয়াছে। সন্তানন্নেহ এই রসের স্থায়ী ভাব-_গৃতাদি 
ইহার আলম্বন বিভাব ; তাহার চেষ্টা, বিদ্যাশোর্য্যা্দি গুণ উদ্দীপন বিভাব; 
সম্তানা আলিঙ্গন, শিরম্চুষ্ন, দশন, পুলকানন্ব, বাম্পাশ্র এই রঙের অনুসভায £ 
ব্যভিচারী ভাব--অনিষ্টাশঙ্থা, হর্ষ, গর্ব ইত্যাদি | . ষথা,-- 

[ঞ] এলে! গিরি নন্দিনী লয়ে, সুমল ধ্বনি ওই গুম গে রাণি।,*' 

'অমনি উঠিয়ে পুলকিত হৈয়ে, ধাইল যেন পাগলিমী । 

চলিতে চঞ্চল, খসিল কুস্তল, অঞ্চল লোটায়ে ধরণী ॥ 

আঙিনার বাহিরে হেলিয়ে গৌরীরে, জাত কোলে নিল রাণী। 

অমিয বরষি উম! মুখ শশী চহ্বয়ে যেন চকোরিণী॥। -_কমলাকাস্ত 
শক্ত পদাবলীতে মেনকার মিলন-বাৎসল্যের একটি অপূর্ব্ব চিত্র । 

এই প্রসঙ্গে আর একটি কথা স্মরণীয় । উপযুক্ত বিভাব, অন্থুভাব ও 
সঞ্চারীর সংযোগেই স্থায়ী ভাব আম্বাছ্যমান রসরূপতা লাভ করে। সকল 
অঙ্গ উপস্থিত থাকিলেই পূর্ণাঙ্গ রসের অভিব্যক্তি হয়। কিন্তু তাই বলিয়া 
দুই একটি অঙ্গ অন্তপস্থিত থাকিলেই যে বসপ্রতীতি হইবে না» তাহা বলা 
চলে না। 

'রস-নিম্পত্তির মূল কথ ভাবের অতভিসম্পন্নতা'_ভাবকে অতিসম্পর 
করিবার জন্যই উদ্দীপন বিভাব, অন্ুভাব ও সঞ্চারী ভাবের আবশ্তকতা। 
মভিধ্যের ধসে অর্থাৎ কাব্য রসে ছুই একটি অঙ্গের দূর্বলতা বা অভভাব- 
থাকিতে পারে, কিন্তু তাহাতেও যদি ভাব-শাবল্য থাকে, তাহা হইলে তাহার 
রলপ্রতীতি অসিদ্ধ হইবে নী। অভিধ্যেয় রস বলিতে বুঝায় সেই রস, “ফে 
রস অভিধান অর্থাৎ বিশেষ চিস্তন করিয়া আস্বাদন করিতে হয়) সাদী 


পচ সাহিত্যন্দীপিকা 


জাষের বহিঃপ্রকাশ কার্ধ্য স্বষ্প বলিয়া অভিনীত হইতে পারে না, কাধ্য পাঠ 
যা শ্রবণের ছ্বা়া অভিধ্যানের সাাযো জ্ঞান-গোচরতা গ্রাপ্ত হয়) "ইহাই 
বিশিষ্ট কাব্যরস (কাব্যালোক, দ্বিতীয় অধায়)। বিশুদ্ধ গীতিকাব্যের 
রলও "অভিধ্যের রসা আধুনিক গীতিকবিতার প্রাচুধ্যের যুগে কবিতার 
রস-নির্ঁয়ে এই কথাটি ম্মরণ রাখা যে, 'অভিধ্যেষ রদ বাহাতঃ 
বিকলাঙ্গ হইলেও কাধ্যতঃ পুর্ণাঙ্গ ।' / 


রসান্াদের রহ্চ্য 
. কবির রচনাকুশলতায় এই যে রসাত্মক কাব্য রচিত হয়, ইহার আঁ্বাদের 
রম্য কি? কাহার চিত্তে রসবোৌধ হয়? কে-ই বা ইহার আস্বাদক? কি 
ভাবেই ব! রসপ্রতীতি হয় ?--এই প্রশ্নগুলি লইয়া আলঙ্কারিকদের মধ্যে 
বিভিন্ন মতবাদ প্রচলিত আছে। ভরতাচার্ধযা সংক্ষেপে রস নির্দেশ 
করিয়াছিলেন, “বিভাবানুভাবব্যতিচারিসংষোগাদ্‌ রসনিষ্পত্তিঃ'। এই তরত- 
বাক্যটিই বিভিন্ন রস-ভাঁষ্তের ভিত্তি। এই মহাঁবাকাটিকে 'অবলগ্বন করিয়া 
নিজ নিজ জীবন-দর্শনের আলোকে এক একজন আলঙ্কাবিক ইহার এক এক- 
রূপ ব্যাখ্যা করিয়াছেন। তম্মধো রসভাস্ত হিসাবে (১) ভ্রু লোল্পটের 
উতপন্তিবাদ, (২) ভট শঙ্কুকের তন্ুুমিতিবার্দ, (৩) ভট্ট নাষকের ভূক্তিবাদ 
গরেবং (৪) আচার্য অভিনবগ্যপ্তের অভিব্যক্তিবাদ বিখ্যাত । 'আচার্্য অভিনব 
গুপ্তের রসসিদ্ধান্তই শ্রেষ্ঠ সিদ্ধান্তরূপে গৃহীত হইয়াছে । উহাই ভারতীয় রস- 
গ্রতীতির চরম মীমাংসা । কিন্তু সে সিদ্ধান্ত বুবিতে হইলে 'ন্যান্থা সিদ্ধান্তের 
সহিতও পরিচয় থাকা আবশ্যক । মতি সংক্ষেপে তাহাদের 'মালোচন। 
করা যাইতেছে । 
(১) ভট্ট লোল্লট মনে করেন, রস উৎপন্ন হয়। শকুস্তল! নাটকের দৃষ্টাস্ব 
দিয়া তিনি দেখাইয়াছেন, আদৌ বস (শুারবস ) রাজ। ছৃঘ্যন্তের হুদয়েই 
উৎপন্ন হইয়াছিল । প্রকৃত বসবোধ তাহারই ৷ শকুস্তলা- 
[৮৭ রূপ আলম্বন বিভাব, তাহাব ভ্রবিক্ষেপ, কটাক্ষাদি অন্ুভাখ 
_রাঁজার হদয়েই ব্যভিচারিস'যোগে শঙ্গার-রস উৎপক্ধ 
করিয়াছে। অভিনয়কালে নটন্টার অভিনয় দর্শনে সামাজিকগণের 
( দর্শকগণের ) হৃদয়ে নটনটাতে এঁতিহাসিক শকুস্তলার গ্রতি রতিমান দুস্বত্তের 
অন্কেষবোধ জঙ্সে। এই বোধটি অন্মান নয়, সাক্ষাৎকার ; এই সাক্ষাৎকার 


ধ্বনি ও রস ৪৮১ 


প্রতাক্ষ ইঞ্জিয়গম্য নয়, তাই ইহা অলৌকিক । নটে আরোপিত রতির এই 
অলৌকিক সাক্ষারৎকারমূদক বোধাটিই সামাজিক দর্শকের জদয়ে আনন্দ উৎপাদন 
করিয়া থাকে । সামাজিকের দিক হইতে রসের বোধটি একাস্তই গৌণ, গ্ররুত 


আস্বাদ্ক এ্রতিহাসিক দুষ্স্ত--ঠাহার চিত্েই রসনিষ্পত্বি (রসোৎপত্তি) 
হইয়াছে। ইহাই ভট্ট লোল্লটের উৎপত্তিবাঁদের চুস্বক | 


(১ ভট্ট শন্কুকের রস-মীমাংসা অন্ুমিতিবাদ বলিয়! পরিচিত । ভিনি 
মনে করেন, কাব্য-নাটোর রসাম্বাদ এ্তিহাসিক দুত্বস্তের নয়, সহ্ৃদয় 
সামাজিকেব ; “সহগদয কর্তৃক স্থায়ীর অন্নমানই রসাম্ভৃতিঃ । 

ভটশকুণকর 
অন্ুমিতিবাদ.: যখন 'অভিনয ভয, তখন সামাজিক দশক নাটকের কুশীলবে 
স্থায়ী বতিব অন্তমান কবিয়া থাকেন । অবশ্য অভিনেতাতে 
্থায়ীব বাস্তব সত্ব! নাই, কিন্তু অভিনযকালে নটগত ব্ভাব অগ্ভভাবাদি এমন 
একটা পরিবেশের স্থষ্টি কখে, যাহার ফলে অভিনেতাতেই দ্বষ্স্তবোধ জন্মে । 
এই বোধ সত্যও নয়, মিথ্যাও নয়, আবোপও নয়_ইহা অন্ুমান। 
অভিনয়গত বিভাব, অন্ুুভাব ও ব্যভিচাবীর সংযোগে- “অভিনেতা হুস্বস্তই 
শকুস্তলার প্রতি রতিমান*-_সামাজিক হৃদযে এই অন্তমান হয়। ইভ ভইতেই 


বসনিম্পন্তি হইযা থাকে £ “বসেবন্তমিতিরেব বসনিষ্পত্তি" | 
(৩) ভট্ট নাক রসনিস্পর্তি বিষষে উৎপত্তিবাদ ব| -ন্রমিতিঘাদ কোনটিকেই 


স্বীকার কবেন নাই। তাহার বসনিষ্পত্তিব ব্যাখা! নূতন, উহা! ভূক্তিবাদ 
বলিয়। বিখ্যাত । তিনি মনে কবেন, বিভাবাদির স'যোগে 
ভোলজ্য-ভোজক স“সর্গে শঙ্গারাদি রসনিষ্পত্তি হইয়৷ থাকে । 
ভট্ট নাষকেব তুক্তিবাদে কি ও সামাজিক উভয়েরই স্ব স্থ 
ভূমিক। নির্দিষ্ট হইয়াছে । তিনি বলেন, কাবোর বসনিষ্পত্তিতে দুইটি বিশেষ 
ব্যাপার ঘটে--ভ্ভাবকত্ব ও ভোজকত। 

'ভাবকত্ব” ব্যাপারটি কবির এব" “ভোজকত্ব” সহদযেল। “ভাবকত্ব” অভিধ। 
হইতে এক স্বতন্ত্র ব্যাপার ঃ হহদ্বারা ঝিভাব!দিব স|ধাবণত্ব সম্পাদিত হয় ।১ 
অর্থাৎ িকুস্তলার প্রতি ছুগ্ন্ত বতিমান'--এই বিষয়টি 
এমনভাবে কাব্যে নিবেশিত হয যে, হহার খিভাঁবাদি এক 
নিধ্বিশেষ সাধারণ রূপ ধারণ করে। ইহাদ্বারা শকুস্তলার প্রতি ছুয্বস্তের 


ভট্টনাদকের 
ভূক্তিবাদ 


ভাবত 


৯ পান্ধশদতিধা বিলঙ্গণৈব ৩ *ৎ ভাবকত্বং নাম রসান্‌ প্রতি যং 
কাব্যসা তদ্থিভাবাদিনাং সাধারণত্বাপাদানং নাম'--ছট নায়ক | 


৮৮৮, সাহ্িত্য'দীশিক' 


কাজিগাক্ক নতি তন্ভং বিশেষ ধর্ম পরিহার করিজ! জর্বসাধায়শেয হইয়া উতে। 
ইছাই 'ভারকত্। ইহা! জ্োত। বা দর্শকের লংকীর্ণ ব্যক্িবাতোখ লুণ্ট কির 
দেয় এবং হৃদয়কে রসাম্বানের যোগা করিয়া ডুলে। 


ইচ্ছা পরে ঘটে দ্বিতীয় ব্যাপার অর্থাৎ সহগদয়ের 'ভোগ' ২ ইহাই 

ভী নায়কের মতে “ভোজকত্ব” * ইহা সম্পূর্ণরূপে সহ্ৃদয়ের আস্তর ব্যাপার । 

'বসভাবন।' দ্বার হৃদয়ে এমন একটি ক্ষমত! জঙ্মে, 

যাহাতে তিনি অতি সহক্তে ভাবিত নির্কিশেষের আম্বাদ- 

গ্রহণে সমর্থ হন। এই যে “ভোগ' - ইহা অন্তভব নয়, স্মরণও নয় ইহা 'পর- 

রঙ্গস্বাদসবিধঃ,। তামসিক ও রাজক্িক আবরণ অপস্থত হইলে জ্ঞানী ব। যাগ 

যেমন শ্রহ্ষের সহিত একীভূত হইযা পবমানন্দ হইযা যান, “ভোজকত্ব' দ্বারা 

সহৃদয়ও তেমনই স্বচৈতন্তে অবস্থিত হইয়া অলৌকিক আনন্দে বিশ্রান্তি লাভ 

করেন। রসাশ্বাদ- পরিপূর্ণ আনন্দের আসম্বাদ: ইহাতে হৃদয় বিগলিত, 
বিস্তৃত ও বিকশিত হয় (“ভোগ:...দ্রুতি-বিস্তর-বিকাশাত্মাঃ )। 


[ ভট্ট নায়কের 'তৃক্তিবাদ' সাংখ্যদর্শনের ভিত্তির উপয্ব প্রাতিন্িত্ত। 
সাংখ্যদর্শন বলিতে বর্তমানে আমরা কপিল-প্রণীত প্রন্কত্তি- প্রধান 
সাংখ্যদর্শনই বুবি । আদ সা"থাদর্শন ছিল বেদাস্ত দর্শনেরই নামান্তর । 
ব্রান্ধীন্থিতিং'__ইহার লক্ষ্য, উপায় ্্ঞান-যোগ” ( জ্ঞানযৌগেন 
সাংখ্যানাম্‌,_-গীতা )। জীব (পুরুষ) ব্রন হইতে অভিন্ন; অবিষ্া 
( প্রকৃতি) দ্বারা আচ্ছন্ন হওষায় জীবেব অহংবোঁধ হয়, জীব সব-রজঃ- 
তসো! গুণের অধীন হইয়। থাকে এব" জীবই যে জ্ঞান্বরূপ-_এই বোধ 
বিলুপ্ত হইয়া যায়। বিধেকোদয়ে অবিষ্যা অপক্ৃত হয়_ক্রমে রজ: ও 
তমোগুণের অপসারণে সত্বগুগসম্পন্ন পুরুষে পরম প্রক্যবোধ জন্মে: 
তখন পুরুষের এক আনন্দঘন অবস্থা__স্ব-স্বরূপে অবস্থিতি £ ইহাই 
'্রচ্মান্বাদ' । ভট্ট নাষফকও বলেন, “ভাবকত্ব' দ্বারা সন্ধদয়ের রজঃ ও 
তম; অপসারিত হয়। কাব্যগত বিভ!বাদি সহৃদয়কে -্বরূপাবস্থানের' 
স্তরে উদ্দীত করে এবং তিনি সকলের সহিত একাত্ম হইবার যোগ্যতা 
লাভ করেন। এই অবস্থায় উন্নীত হইলেই “ভোগ? (ব্রদ্ধান্বাদ ) হয়: 
ইহ শুদ্বাস্তঃকরণ চিত্তের লোকোত্র আনন্দে বিশ্রান্তি (ইং 


স্বরূপেহ্বস্থানম্‌্” 


ভোঙকত্ব 


ফানি ও গন গন 
(৪) আচার্য খাতিমবণ্ডস্ত যে বসসিষ্কাত্ত করিয়াছেন, তাহা “অভডিব্যঞ্জি- 
বাঙ' খলিয়! দিথ্যাত্ত। ভট নায়কের মতকে কোন কোন স্বলে থণগুন ফরিলেও, 
তাহার রস মীমাংসায়, ভট্ট নায়কেব প্রভাব অনস্বীকার্য । 
অভিনবন্ততের. ভট্ট নায়ক রসনিষ্পত্তি বিষয়ে “ভাবনা ও * ? 
অভিযাকতিতা? ও “ভোগীরুতি' মামে 
যে দুইটি গতিরিক্ত অগ্রসিদ্ধ ব্যাপার কষ্পন' কবিয়াছেন, 
আচার্য অভিনবগ্তপ্ত যুক্তি-প্রমাণ দ্বাবা! তাহাদের ক্রুটি প্রদর্শন করিয়া! বস- 
মিজ্পত্তির চরম মীমাংসা! করিয়াছেন । গপ্তাচার্যোব বসসিদ্ধান্তই শ্রেষ্ঠ সিদ্ধান্ত । 
গভিনবগ্গ্ত যে বসসিদ্বাস্ত কবিষাছেন, তাহার সকল বহশ্ত একটি সুন্দাব 
সুগঠিত সমাস-বাক্যে নিবন্ধ হুইযাছে | ধ্বন্তালোক-লোচনে (১৪) তিনি 
ঘে রসে সংজ্ঞাটি নির্দেশ কবিযাছেন, তাহার মধ্যেই বসাভিব্যক্তিব মূল কথা 
নিছিত আছে। সংজ্ঞাটি এইরূপ 
শবসমপ্যমাণ-হাদয় ঈংবাদ সুন্দর-বিভাবান্চভীব সমুচিত- 
প্রা নিবিষ্টরত্যা দিবাসনান্গরাগ সুকুমাব-শ্বসংবিদা মন্দ 
চর্ধ্ধপাব্যাপাব-রসনীয়য়পে। বস: । 
এই স-ক্ষিপ্র ঘাকাটিব মধো যে কথেকটি প্রধান ইঙ্গিত বহিয'ছে, অগ্ভবাদ-মুখী 
ব্যাখ্যা তাহ] নিঙ্দেশ কবা যাইতেছে 
(ক) লৌকিক ভাবেব কাবণ ও কাধা কবি-গ্রথিত শবে সমপিত হয়া 
সকল চদয়ে সম্বাধী তুন্দর বিভা ও অনুঙাবাদি রূপ প্রাণ্ড ভয়, 
(খ এই সকল বিভাব-অগ্ুভীবহ সঙদষেব অস্তবস্তিত পূর্ববস“স্কাররূপ 
বাসনাকে উদ্ধদ্ধ কবে, 
(গ) প্রাঙ নিবিষ্ট এহ বাসনাদাবা অনুরঞ্জিত হইয়া! সহদয়েব গ্ব-সংবিষ্ 
( *আত্মটৈতষ্ঠ) আনদাময় সৌকুমার্য্য লাভ কবে, 
(ঘ) এই খাসমাছুরঞ্জিত আনন্দময় সংবিৎ-এব যে চর্ব্ণা, তাহাই রসনীয় 
( আস্বাদরাপ ) রস। 
এই রঁ-হ্াত্রে গুপ্তাচার্ধা কাব্যবচনায ও বসাম্বাদনে কবি ও সখদয়েব 
যখাযোগ্য স্বান নির্দেশ করিয়াছেন । কবি কাব্য বচনা করেন, সন্গদয় তাহার 
আত্বাদদ কয়েন । সহ্ধদয়-হদয়ে আস্বাদরূপ প্রত্তীতিই বস। "প্রতীয়মান এব 
হি প্ললঃ। প্রর্ভীতিরেব বিশিষ্ট) বসনা। ভট্ট নায়ফেণ ভাবকত্” ও 
“ভোহাকন্ধপকে ভিনি গ্রহ কয়েন নাই ধটে, কিন্তু উহীদিগকেহ প্রকারাস্তরে 
ব্যাখা! করিয়াছেন । অভিনধগুপ্ত বলেদ, জট নায়ক খাহাকে "ভাব 


জর সাহ্ত্যি-দীপিকা 


বলিয়াছেন, উহ প্রকৃতপক্ষে ধ্বনিবাদীদের ব্যঞ্জনা-ব্যাপারই | ন্ভাবনা বলিমা 
কোন বৃত্তি নাই, ব্যঞ্জনাবৃত্তি বলেই শব্দার্থ বাচ্যকে গৌণ ঘরিয়। প্রতীয়মান 
অর্থের স্কোতনা করে। কবি শব্দারা রসান্তযায়ী যে বিভাব ও অন্ুভাব গঠন 
করেন, তাহাতেই "সাধারণীকরণ' সম্পাদিত হয়। অভিনবগুপ্ত ইহাফে 
বলেন দয় সংবাদ । শব্দে সমপিত হইলেই, লোকিক কাবণ ও কাধ্য 
একটি সাধাবণ দ্বপ প্রাপ্ত হয় এব* তাহাই হয় কাব্যেব বিভাব ও অন্ুভাব। 
বিভাব, অন্তভান যেমন কবিব বর্ণনাষ সাধাবণ রূপ প্রাপ্ত হয়ঃ তেমনই 
লৌকিক “রতি' প্রভৃতি আস্তব ভাবও সাধারণরূপ গ্রাপ্ত হুইয়৷ পাঠকের 
চিত্তে অভিব্যক্ত হয। ইহার ফলেই কাব্য-বধিত বিষয়ের সহিত পাঠকের 
হদয়-সক্মিলন ঘটে । সংবাদ (সমবাদ-সাধন্থ্য )-সুত্রে সহদয় পাঠক কাব্য- 
বণিত নায়ক-নায়িকাব সহিত একাত্ম হইয়। যান । ইহাকে তত্সীভবনও বলে। 

তশ্ময়াভবন'-এর পশ্চাতে একটি নিগুঢ় কাবণ আছে, তাহা “বাসনা"র 
উদ্বোধন। শ্বতি ও সংস্কাবরূপ চিত্তবৃত্তিই বাসনা । ভণ্ম, দেশ ও কালের 
ব্যবধান সত্বেও ইহা মানব-হুদয়ে সঞ্চিত থাকে । কাব্য-বণিত বিভাবাদি 
দ্বার এই বাসন! উদ্বোধিত হয়। ইহার ফলেই কাব্যের সহিত পাঠকের 
হৃদয়-লংবাদ ঘটে : ইহাই তদ্মযতা | সম্হদয় ব্যক্তিই সহজে তণ্ময় হন। সহৃদয়ের 
বাসনা-লোক অত্যন্ত সমৃদ্ধ । অভিনবগতপ্ত বলেন, ( লোচনটাকা, ১১) 

যেষা" কাব্যান্গশীলনাভ্যাসবশাৎ বিশদ্দীভূতে মনোমুকুরে 
বর্ণনীয় তম্ময়ীভবনযোগ্যতা তেহত্র হৃদয়সংবাদভাজঃ সহৃদয়াঃ 

_--কাব্যান্নশীলনেব অভ্যাসবশে যে সকল পাঠকেব চিত্তবৃত্তি মুকুবেব মত 
স্বচ্ছতা লাভ কবিষ! বর্ণনীয় বিভাবাদির সহিত একাত্ম হইবার যোগ্যতা 
অর্জন কবিয়াছে, তাহারাই পবদয়। এই জন্যই কাব্যপাঠে সহৃদয়ের বাসন। 
অতি সহজে জাগ্রহ হয় এখ তিনি কাবা-বণিত নায়ক-নায়িকার ভাবে 
তন্ময় হইয়া পড়েন। 

ইহার পবেই আসে “ভোগ'এব কথা । অভিনব্ুপু বলেন, ভট্ট নায়ক- 
বনিত 'ভোগীকবণ”ও কাব্যাত্মক বসেব বিষষ ৷ ধ্বনন ব্যাপার ছাড। উহ 
অতিরিক্ত কিছু নয় ( 'বস্তমানতোদিত চমৎকার অনতিরিক্তত্বাৎ ভোগস্ভেতি”)। 
কাব্য-বধিত বিভাবাদি দ্বারা ঘে খাসন। উদ্দ্ধ হয় তাহ সন্দয়ের স্ব-সংবিৎকে 
অশ্নরঞ্জিত করিয়া তাহাকে অতিশয় সুকুমার কিয়! তুলে। এই ৰাসগাগু- 
বুজি সংবিৎরূপ আনন্দের চর্ব্বগ।ই রম্তমাল (আম্বামান ) রল। 


ধ্বনি ও রস ৩৮৫ 


অভিনবগুপ্তের মোট বক্তব্য এই যেঃ সামাজিক-চিত্তে যে সকল স্থায়ী ভাব 
অনভিব্যক্ত থাকে, কাব্য-বিত ঘিভাঁবাদি দ্বারা তাহা অভিব্যক্ত হয়; এই 
অভিব্যক্ত স্থায়ীর আন্বাদনই (প্রতীতি ) বস। আস্বাদটি অলৌকিক এবং 
আনন্দঘন । 
[ অভিবগুপ্ডের “অভিব্যক্তিবাদ” শৈব তান্ত্রিক দর্শন ( প্রত্যভিজা 
দর্শন)-এর উপর প্রতিষ্ঠিত। চৈতন্যের (সংবিৎ-এর ) অভিব্যক্তিই এই 
দর্শনের মূল কথ! । পরম শিব সচ্চিদানন্দ ; শক্তি-বিশিষ্ট বলিয়া : 
ইহা! সতত পরিস্পন্ধমমান। শিব ও শক্তি অভিন্ন। স্পন্দনের মধ্য 
দিয়াই শক্তির প্রকাশ | এই স্পন্দনই নাদ (ধবনি )। কৃষ্টি নাদময়ী। 
সুসুক্ম নাদ সত্ব-রজঃ-তমোগুণাশ্রয়ে বিশ্বে অভিব্যক্ত হয়। শব্‌ ব্রহ্ম 
এই নাদেরই বিশিষ্ট রূপ £ জীবদেহেও এই নাদের লীলা । ইহ তথায় 
পরা, পত্ন্তী, মধ্যমা, বৈখরী ব্ধপে প্রকাশিত হইতেছে । পরানাদ 
কুগুলিনী শক্তিবূপে জীবদেহে অবস্থান করিতেছেন । নাদ এখানে 
কুগুলীকৃত অর্থাৎ জটপাকানো । ইহার কারণ সত্ব, রজঃ ও তম: এই 
গুণত্রয়ের আবরণ । এই নাদর্পিণী কুগুলী শক্তির উদ্বোধন অনুসন্ধান, 
তাহার স্বরূপ ও বিশেষর্ূপ উপলব্ধি করাই সাধনার লক্ষ্য । শুদ্ধ 
চৈতন্ত ঘন মোহান্ধকীরে আচ্ছন্ন জন্যই স্বরূপ উপলব্ধি হয় না। 
নানারূপ মলঘ্বারা চৈতন্য আচ্ছাদিত। সাধন-শক্তিতে এই মল 
অপসারিত হয়, ক্রমে ক্রমে জীব-হৃদয় স্বচ্ছ দর্পণের মত হইতে থাকে 
এবং পরিশেষে ইহাতে চৈতন্তন্বর্ূপ নাদ-এর প্রকাশ হয়; তখন জীব 
আনন্দময় হইয়া যায় । ] 
ধ্বনিবাদধীর৷ সংবিদানন্দের অভিব্যক্তি -দখিয়াছেন কাব্য-জগতে । কাব্যের 
ধ্বনি” সেই নাদ। প্রত্যভিজ্ঞ। দ্বারা এই ধ্বনির স্ব্প নিরূপণ করিয়া, 
তাহার স্বরূপ আস্মাদন করাই ধ্বনিবাদের লক্ষ্য। কবি-বধিত বিভাবাদি 
সহৃদয়ের হৃদয়-মল অপসারিত করে : ক্রমে মোহাচ্ছন্নত৷ দূরীভূত হইয়া যায়, 
হৃদয় দর্পণের মত স্বচ্ছ হয়। এই বিশদীভূত মনোমুকুরে তখন সংবিৎ-এর 
প্রকাশ ঘটে। এ সংবিৎ আনন্দ-স্বরূপ £ রসধ্বনিই সেই সংবিদ্ধানন্দ। 
উহার চর্বণ! বা আত্মাদনই রসাত্বাদ । এই ভাবে প্রত্যভিজ্ঞা দর্শনের ভিত্তিতে 
ধ্বনিবাদিগণ দেখাইয়াছেন, আননন্বরূপ আত্মার অভিব্যক্তিই কাব্য। আবার 
এই কাব্যই ঘন মোহান্ধকার ক্বপ আবরণের উদ্মোচক-__ইহার মধ্যেই সহদয়ের 
৪9 
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লোকৌোত্তর আনন্দে বিশ্রান্তি। কাব্যের রসাস্বাদ-ত্রক্গাম্বাদ সহোদর, ইহা 
চিত্ের অলৌকিক বিগলন-বিস্তার-বিকাশাত্মক । তবে পার্থক্য এই খে, 
যোগী ব্রঙ্গাত্বাদ শুদ্ধ সংবিদের আম্বাদ আর সহ্ৃদয়ের রসাম্বাদ বিভাবাহরঞ্জিত 
সংবিদের আস্বাদ । 
আচার্য বিশ্বনাথের বাক্যেও রসাম্বাদের এই তত্বই প্রকাশিত ভ্ইয়াছে । 

ট্রাহার বাক্য দ্বারাই রদাস্বাদ রহস্যের ইঙ্গিত প্রদান করিয়। এই গ্রন্থের 
উপসংহার কর! যাইতেছে ঃ 

সত্বোদ্রেকাদ্থণ্ড স্বপ্রকাশানন্দ চিন্ময়: | 

বেগ্যান্তরম্পর্নশুন্ঠে। ব্র্ধাস্বাদসহোদরঃ | 

লোকোত্বর চমৎকা রপ্রাণঃ কৈশ্চিৎ প্রমাতৃভিঃ | 

স্বাকারবদভিন্নত্বেনায়মাস্বাগ্যতে রসঃ ॥ -_সাহিত্যদর্পণ 
কাব্যের বিভাবান্ুভাবাদি ছ্বার৷ সামাজিক-হৃদয়ে সত্ব উত্রিক্ত হয় অর্থাৎ 
রজঃ ও তমোমলদ অপসারিত হওয়ায় হৃদয় সাধারণীকৃত হইয়া! বিগলিত হয়: 
এই অবস্থায় রস নিজন্বর্ূপ হইতে অভিন্ন বলিয়া আস্বাদিত হয়। এই যে রস, 
ইহা অথও, স্বপ্রকাশ, আনন্দময়, জ্ঞানঘন ( চিন্ময়), অন্য বেছ্য বিষয়ের সহিত 
সম্পর্কশূন্ত এবং ব্রন্ধান্থাদের তুল্য; অলৌকিক চমতরূতি ইহার প্রাণস্বরূপ | 
ইহাই রসাম্বাদের নিগুঢ় তত্ব । 
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কাব্যালোক-_ডাঃ সুধীরকুমার দাশগুপ্ত 
কাব্যশ্রী- ডাঃ স্থধীরকুমার দাশগুপ্ত 


[৬] 


অলঙ্কার চন্দ্রিক-_অধ্যাপক স্রীশ্তামাপদ চক্রবর্তী 
সমালোচনা-সংগ্রহ-_কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত 
সমালোচনা সাহিত্য-_ডাঃ শ্রীকুমার বন্যযোপাধ্যায় সম্পাদিত 
বাংল! সাহিত্যে উপন্যাসের ধার1__ডা: শ্রাকুমার বন্দ্যোপাধায় 
সাহিত্য বিচার মোহিতলাল মজুমদার 

সাহিত্যে প্রগতি-_ডাঃ ভূপেন্ত্রনাথ দত্ত 

কল্লোল যুগ-_-শ্রীঅচিস্ত্যকুমার সেনগুপ্ত 

ইশারা--শ্রীঅন্নদাশক্কর রায় 

বাংল! কবিতার ছন্দ--মোহিতলাল মজুমদার 

বাংল! ছন্দের মুলস্থত্র_ শ্রীঅমূলাধন মুখোপাধ্যায় 

ছন্দোগুরু রবীন্দরনাথ--ডাঁঃ প্রবোধ চন্দ্র সেন 
ছন্দোবিজ্ঞান-_শ্রীতারাপদ ভট্টাচা্য 

বাংলা ছন্দ-_অধ্যাপক শ্রীগোরী শঙ্কর ভট্টাচার্য 

ভাষা প্রকাশ বাঙ্গাল! ব্যাকরণ-_ডাঃ সুনীতি কুমার চট্টোপাধ্যায় 
ভাষ! বিজ্ঞান__্রাদুর্গাচরণ সান্গ্যাল 

ভাষার ইতিবৃত্ব-_ডাঃ সুকুমার সেন 

বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব-_রামগতি ন্তায়রত্ব 
বঙ্গভাষ! ও সাহিত্য--আ'চাধ্য দীনেশ চক্র সেন 

বাঙ্গাল! সাহিত্যের ইতিহাস ( ১ম, ২য়, ৩য় )__ডাঃ সুকুমার সেন 
সন্কীত্তনামৃত-_দীনবন্ধু দাস 

সঙ্গীত-সার সংগ্রহ ( ১ম ও ২য় খণ্ড )--বঙ্গবাসী সংস্করণ 
সাহিত্য মীমাংসা শ্রীবিষুণপদ ভট্টাচার্য 


সরি তে 


